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প্রকাশকের নিবেদন 


প্রাচীন ভারতের একটি ম্মরণীয় শ্রস্থ ভরতরচিত নাটাশান্ত্। নাট্যশান্্ 
শুধু নাটকের নয়--অভিনয়শিল্প, নৃত্য, সঙ্গীত ও অলঙ্কারশান্ত্র সম্পর্কেও 
একমাত্র নির্ভরযোগ্য প্রামাণিক রচনা । পরবর্তী বিভিন্ন অলঙ্কারশান্ত্রের মূল 
উৎম। 

আক্ষেপের বিষয়, এই গ্রন্থের মূল ছুশ্প্রাপ্য। এতকাল এই গ্রস্থের কোন 
বাংল] অনুবাদও প্রকাশিত হয় নি। আধুনিক শিক্ষাজীবনে এই গ্রন্থের একটি 
সর্বাহগসম্পূর্ণ সংস্করণ প্রকাশের প্রয়োজনীয়তা আমর! অনেককাল থেকেই অস্থভব 
করছিলাম । আধুনিক নাট্যশিল্পের এই ক্রমবিকাশের যুগে অসংখা নাট্যান্গরাগীও 
রয়েছেন, বিভিন্ন বিশ্ববিদ্ভালয়েও এই গ্রন্থ অবশ্টপাঠারূপে নির্বাচিত; এছাড়। 
দেশের ফিল্ম ইনস্িট্যুটগুলিতেও পাঠ্য-্থচীর অস্তর্গত। ভরত নাট্াশান্ত 
সর্ববিধ প্রয়োগ-কলার উৎসভৃমি । তাই এই গ্রন্থ প্রকাশনার গুরুত্ব বিবেচনায় 
যথাযোগ্য প্রস্বতির আয়োজন অনেকদিন থেকেই চলছিল । 

দীঘকাল পরে আমাদের পরিকল্পন। সার্থক রূপ নিয়েছে । টীকা, ভাষ্য ও 
বাউলা অনুবাদ সমেত ভরতের নাট্যশান্ত্র আমর' প্রকাশ করলাম। 

পরিকল্পনার দিক থেকে একটি কথা নিবেদন করতে চাই। সমগ্র নাটাশান্তর 
প্রকাশিত হবে চারটি খণ্ডে। প্রত্যেক খণ্ডেরই পরিশিষ্টাংশে আমর! কিছু কিছু 
রচনা! সংযোজিত করবে৷ স্থির করেছি। এই সব রচনা মনীষীদের লেখ! । 
সংগ্রহ করতে হয়েছে প্রাচীন পত্র-পত্রিকা! থেকে; যেখানে তা পারি নি, 
আমাদের লেখ! দিয়ে সাহাধ্য করেছেন আধুনিককালের নাট্যরমিক ও 
নাট্যকলাতিজ্ঞ লেখকগণ। এই সকল রচন। প্রকৃতপক্ষে নাট্যশাস্তর প্রবেশের দ্বার- 
স্বরূপ-_শাস্্রার্থ বোধে প্রদীপ শিখা। 

আমাদের বিশ্বাস, দীর্ঘকালের একটি জাতীয় অভাব আমর! পুরণ করতে 
পেরেছি । আশ! করি স্থধিজন সাদরে একে গ্রহণ করবেন। এই অভিযানে 
ঘনিষ্ঠ সহায়করূপে পেয়েছি নাট্য-আন্দোলনের নিরলস কর্মী বন্ধুবর শচীন্দ্র 
ভট্টরাচার্যকে । তাকে আমার সক্ৃতজ্ঞ অভিনন্দন। এই খণডটি প্রকাশনায় 
বন্ধুবর দিলীপ দে চৌধুরী ও সনৎকুমার গুপ্তের নামও বিশেষভাবে স্মরণ 
করি। 


সম্পাদকের নিবেদন 


তরতের 'নাটাশাস্ত্রের অনুবাদে পাঠকলাধারণের ক্থবিধার জন্য কথ্য ভাষা 
প্রয়োগ করা হয়েছে। অঙ্গবাদ বথাসম্তব আক্ষরিক? কিন্ত স্থানে স্থানে অর্থ- 
বোধে লহায়তার জন্য কিছু কিছু শব বন্ধনীতে লিখিত হয়েছে। কোন কোন 
স্থলে ভাষার হ্বচ্ছন্দগতির জন্য অনুবাদ আক্ষরিক কর! হয় নি। 

অন্বাদে বছ পারিভাষিক শব আছে। এইগুলির মধ্যে যে সকল শব্ধ 
নির্দেশিকায় আছে, তাক্ষের অর্থ 'নাটযশান্ত্র'রই সংশিষ্ট স্থলে আছে বলে 
পাদটীকায় এ শব্বগুলির অর্থ লিখিত ছয় নি; শু স্থলনির্দেশ করা হয়েছে। 
ঘে নকল কঠিন বা পারিভাষিক শষ নির্দেশিকায় নেই, সেগুলির অর্থ পাদটাকায় 
লিখিত হয়েছে । যে সকল শব্ের একাধিক অর্থ আছে, এ শবগুলিকে 
অন্গবাদে রেখে পাদটাকায় এগুলির লব অর্থ লিখিত হয়েছে, যাতে পাঠক ঠিক 
অর্থটি নির্বাচন করতে পারেন। সম্ভবপর স্থলে প্রসঙ্গের উপযোগী অর্থ যথারীতি 
লিখিত হয়েছে । শবের অর্থনির্ধারণে অভিনবভারতী স্থলবিশেষে অন্তস্থত 
হয়েছে। 

অঙ্গবাদে নৃত্ত বোঝাতে পাঠক-দাধারণের বোধসৌকর্ষার্থে নৃত্য শব্দের প্রয়োগ 
করা হয়েছে । কাব্য শব্দে সাধারণত দৃশ্ঠকাব্য বা নাট্য বোঝান হয়েছে । 
বর্তমানে 'সঙ্গীতরত্বাকরে*র পঠন পাঠন সঙ্গীত জগতে গ্রচলিত। স্থতরাং 
নাট্যশান্তরোস্ত' যে সকল বিষষ এ গ্রন্থে আলোচিত হয়েছে, অনুবাদে সেগুপির 
স্থলনির্দেশ দেওয়া গেল। 

সাহিত্যদর্পণের নাট্যশান্ত্রবিষয়ক বষ্ঠ পরিচ্ছেদ ব্যাপকভাবে পঠিত হয়। 
'দশরূপক' নামক গ্রস্থেরও অধ্যয়ন নান। শিক্ষা প্রতিষ্ঠানে প্রচলিত আছে। 
স্ৃতরাং নাট্যশাস্ত্রোক্ত যে সকল বিষয় এই ছুই গ্রন্থে আছে এদের মধ্যে 
সেইগুলির স্থলনির্দেশ দেওয়া! গেল। 

অবতরণিকায় নাট্যশান্্-বিষয়ক ঘাবতীয় প্রধান বিষন্বগুলি আলোচিত হয়েছে। 
প্রত্যেক অধ্যায়ের খুঁটিনাটি পাঠ করে মর্মোপলন্ধি করার সময় বা হুধোগ সকলের 
হয় না। পাঠকের স্থবিধার জন্ত গতি অধ্যায়ের সারসংকলন দেওয়া হয়েছে । 
অন্বাদের প্রতি খণ্ডের শেষে সংশ্লিষ্ট শবগুলির নির্দেশিকা আছে। শেষ 
খণ্ডের অস্তে “নাট্যশাস্ত্র'র মূলের সংস্করণ, অন্থবাদ ও এই গ্রন্থ সংক্রান্ত বিবিধ 


বিষয়ের আলোচন! সম্বলিত গ্রন্থসমূছের উল্লেখ আছে। তাছাড়া, নাট্যকলা 
সংক্রান্ত বিবিধ সংস্কৃত, ইংরেজী গ্রন্থ এবং সবিশেষ উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধাবলীর 
তালিকাও দেওয়া হয়েছে। 

'নাট্যশান্্' সন্বন্ধে যে মকল পূর্বন্থয়ির গ্রন্থ, গ্রবন্ধাদি সম্পাদক ও অনুবাদক 
গণের সহায়ক হয়েছে তার। সকলেই ধন্তবাদভাজন | এই সকল গ্রন্থের মধ্যে 
সবিশেষ উল্লেখযোগ্য ডঃ কীথের 9808101:10:8009) সুীলকুমার দে মহাশয়ের 
58781110 ০০৫০৯ নাট্যশান্ত্ের বিভিন্ন সংস্করণ, নাটাশান্ত্রের মনোমোহন 
ঘোষ মহাশয়কৃত ইংরেজী অনুবাদ ইত্যাদি। 

কালিদাসের ভাষায় বলি--অ| পরিতোঘাদ্‌ বি্যাং ন সাধু মন্তে গ্রয়োগ 
বিজ্ঞানমূ্‌। ৃ 


টু€শচ্ছবকেতোগারা। 


সূচীপত্র 
অবতরণিক৷ [১] 


[ নাটাকলার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ, নাট্যশান্ত্রের উৎপত্তি ও 
বিবর্তনধারা, নাট্যশাস্ত্রের রচয়িতা, আদিভরত, নাট্যশাস্ত্রের কাল, 
নাট্যশান্ত্রের ব্যাথ্যা, নাট্যশান্ত্রের আঙ্গিক ও বিষয়বন্তঃ নাট গ্রস্থ- 
সমূহের শ্রেণীবিভাগ, বস্ত, নাট্যচরিত্র, রস, বিভিন্পপ্রকার নাট্য- 
গ্রন্থের লক্ষণ, নাটক, প্রকরণ, অভিনেতা, অভিনয়ের সহায়ক 
উপকরণ, প্রেক্ষক, নাট্য গ্রস্থে বৃত্তি ও ভাষী। লক্ষণ ও নাট্যালংকার, 
বৃত্ত, গীত, বাগ, নাট্যশান্ত্র সম্বদ্ধে আলোচনা, প্রকাশিত 
গ্স্থাদির বিবরণ, নাট্যশান্ত্রের মূল্য, 'নাট্যশাস্ত্রে' ভারতীয় সমাজ 
ও সংস্কৃতির চিত্র, গ্রীক ও ভারতীয় নাট্যকলা, 'নাট্যশাস্ত্রে'র 
প্রভাব । ] 


জংক্ষিপ্ত বিবয়বন্ত | ৪০ 1 
প্রথম অধ্যায় নাট্যের উদ্পপন্তি ১ 


নমক্ক্িয়া, ভরতকে মুনিগণের প্রশ্ন, ভরত্তের উত্তর, ভরত্ের 
শতপুত্রের নাম, বৃতিত্রয়, কৈশিকী বৃত্তির জন্য অপ্পরার স্্ি, 
ভরতের সাহাধ্যার্থে শ্বাতি ও নারদের নিয়োগ, দৈত্যগণের ক্রোধ, 
ব্রহ্মা কর্তৃক বিশ্বশান্তি, কাব্যলক্ষণ। ] 


দ্বিতীয় অধ্যায় প্রেক্ষা গৃহুলক্ষণ ২১ 
[ মুনিগণের প্রত্যুত্তর, তিন প্রকার রঙ্জালয়, মর্ত্যবাসীর জন্ 
রঙ্গালয়, অতি বুহৎ রূজালয়ের অন্ুবিধা, উপযুক্ত স্থল-নির্বাচন, 
জমির পরিমাপ, স্থতো। ধরা, রঙ্গালয়ের জমির নক্সা, ভিত্তিস্থাপন 
সংক্রান্ত অনুষ্ঠান, রঙ্গালয়ে স্তত্তনির্াণ, মতবারণী, রজগমঞ্চ, রঙ্গমচ 
কারুকার্ধ, সমচতুভূর্জ রজালয়ের বর্ণনা, ব্রিতুজাকৃতি রজালয়ের 
বর্ণনা । ] 


তৃতীয় অধ্যায় রঙ্গজেবভাপুজ। 


নরঙ্গালয়ের সংস্কার, জর্জরের পৃজা, দেবগ্রতিষ্টা, দেবপৃজা 
মত্তবারণীর প্রতিষ্ঠা, জর্জর়ের প্রতিষ্ঠা, হজ্ঞাগ্সিতে দ্বৃতান্ৃতি, 
ঘটভাঙা, রজমঞ্চে আলোকসজ্জা, রঙমঞ্চসংস্কারের সফল, বঙগম্ঞ্চ- 
সংস্কারের অভাবে কুফল । ] 


চতুর্থ অধায় তাগুবলক্ষণ 


[ত্রন্মাকর্তৃক প্রথম নাটাগ্রস্থ রচনা ও তার অভিনয়, দ্বিবিধ 
পূর্বরজ, অঙ্গহার, করণ, রেচক, বর্ধমানক, আসারিত, ছন্দক, 
লাশ্য, নৃত্যের জন্ত নিষিদ্ধ উপলক্ষ্য, বাদ্যযন্ত্রের বাদন, বাগ্যবাদনের 
জন্য নিষিদ্ধকাল । ] 


পঞ্চম অধায় পৃর্বরঙ্গ বিধান 


[ পূর্বরঙ্গ, প্রত্যাহার, অবতরণ, আরম্ত, আশ্রাবণা, বক পাঁণি, 
পরিঘট্টনা, সংঘোটনা, মার্গালারিত, আনারিত, গীতবিধি, 
উত্থাপনা, পরিবর্তন, নান্দী, শু্কাবকৃষ্টা ধ্রবা, রঙ্গদ্বার, চারা, 
মহাচারী, ত্রিগত, প্ররোচনা, বহিগীত, চতুর পুর্বরজ, 
পরিবর্তনী ধরবা, অপকৃষ্ট! ধ্রবা, রঙ্গদ্বার, চারী, মহাচারী, ভ্রিগত, 
প্ররোচনা, জ্যান্ত পূর্বরঙ্গ, চিত্র পূর্বরজ, স্থাপক | ] 


ষ্ঠ অধ্যায় রসবিকলপ 


[ মুনিগণের প্রশ্ন, সংগ্রহ, কারিকা ও নিরুক্তের সংজ্ঞা, অষ্টরস, 
আটটি সাত্বিক ভাব, চারপ্রকার অভিনয়, চারবৃততি, চার প্রবৃত্তি, 
দুই পিদ্ধি, সপন্বর, ত্রিবিধরঙ্গ, বর্ণ, দেবতা, হাস্যরস, করুণরস, 
'রৌন্রদ, বীররস, ভয়ানক, বীভৎস রস, অদ্ভুতরস, শৃক্লাররস। ] 


৩৭ 


৫৩ 


১০৩ 


১৩০ 


সপ্তম অধ্যায় ভাবব্যঞ্জক ১৫২ 


[ভাব নামের তাৎপর্য, ভাবের সংজ্ঞা, বিভাব শবের ভাখপধ, 
অনুভাব শব্ের তাৎপর্য ও সংজ্ঞা, স্থায়িভাব, রতি, ছান, শোক, 
ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগগ্সা, বিন্রয়, বাতিচারিভাব, নির্বেদ, 
গ্লানি, শংকা, অন্ুয়া, মদ, শ্রম, আলন্য, দৈস্ক, চিন্তা), মোছ স্বতি, 
ধৃতি, ব্রীড়া, চপলতা।, হর্য, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, 
উসথক্য, নিজ্রা, অপন্মার, স্থগ্ধ, বিবোধ, অমর্ধ, অবহিথা, উগ্রতা, 
মতি, ব্যাধি, উন্মাদ, মৃত, আল, বিতর্ক, সাত্বিক ভাব, ঘর্ম, সত, 
অশ্রু, বিবর্ণভাব ও রোমাঞ্চ, ত্বরবিকৃতি ও মৃছণ, সাত্বিকভাব- 
সমূহের অভিনয়, বিভিন্নরসে সাত্বিকভাবসমূহের প্রয়োগ । ] 


অষ্টম অধ্যায় উপাঙ্গবিধান ১৯৪ 


[ অভিনয়সন্বন্ধে মুনিগণের জিজ্ঞাসা, অভিনয় শব্দের অর্থ, চতুখিধ 
অভিনয়, আঙ্গিক অভিনয়, মন্তকক্রিয়া, ছন্ত্রিশ প্রকার দৃষ্টি, 
বিবিধভাব ও রসাশ্রিত দৃষ্টি, স্থায়িতাবে দৃষ্টি, সঞ্চারিভাবে দৃষ্টি, 
তারার ক্রিয়া, দৃষ্টিভেদ, অক্ষিপুট, ক্রিয়া, নাসিকা, গণ্ডস্থল, 
অধর, চিবুক, মুখক্রিয়া, মুখরাগ ও তার প্রয়োগ, গ্রীবা | ] 


পরিশিষ্ট ২২২ 


অমৃল্যচরণ বিভ্যাতূষণ | আদি নাট্যশান্্র/ ২২৩, ভারতীয় নাটকের 
গোড়ার কথা / ২৩২, তারতীয় নাট্যশালার' গোড়ার কথা | 
২৪৬ ॥ অশোকনাথ শাস্ত্রী / ভারতীয় নাট্যশাস্ত্রের গোড়ার কথা | 
২৫৯ ॥ হরপ্রসাদ শাস্ত্রী / ভরতের নাট্যশাস্ত্র / ২৯১ ॥ রাজ্যেশ্বর 
মিত্র / তাগ্তব / ২৯৮ ॥ গায়ত্রী চট্টোপাধ্যায় / করণ ও 
অঙ্গার / ৩১৩ ॥ 


[00010101000] অবতরণিক1 00010010100 
নাট্যকলার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ১ 


প্রাচীন ভারতে নাট্যকলার উৎপতি কখন হয়েছিল তা নিশ্চিত বল! যায় 
না। খথেদের সংবাদ ব। আখ্যান হুত্তগুলিতে ( যথা_যম-যমী, ১০.১০ % সরমা- 
পণি, ১০১০৮ $ পুকূরবা-উর্বশী, ১০.৯৫ ইত্যাদি) যে কথোপকথন আছে, তা 
থেকেই নাটকের ধারণ! জন্মেছিল-_ম্যাকৃস্মূলার, লেভি, হার্টেল প্রভৃতি এমত 
পোষণ করেন। 
যম-যমীন্থক্তে কামাতুর। যমী ভ্রাত্তা যমকে বলছেন-_-এই নির্জন দ্বীপে আমি 
(তোমার সহবাসে অভিলাষিণী | যমের উত্তর--তুমি সহোদরা ভগ্ী, সুতরাং 
অগম্যা। এস্থান নির্জন নয়, দেবগণ সর্বত্র দেখছেন । 
বমী-_পত্বী যেমন পতির নিকট তেমন আমি তোমার নিকট হ্বদেহ অর্পণ করি । 
রথচক্রঘয়ের ন্যায় এস আমর। এক কার্ষে প্রবৃত্ত হই । 
যম-_তুষি অপরের সঙ্গে এই কারে প্রবৃত্ত হও । 
যমী-_ছ্যলোক তৃলোক স্ত্রী-পুরুষবৎ সন্ন্ধযুক্ত । যমী ভ্রাতা যমের আশ্রয় গ্রহণ 
করুক। | 
যম--ভবিষ্যতে এমন যুগ আলবে, যখন ভ্রাতা-তশ্রী সহবাস করবে । এখন আমা- 
ভিন্ন পুরুষাস্তরকে পতিত্বে বরণ কর। 
ঘমী_সে কিসের ভ্রাতা ষে থাকতে তত্নী অনাথা হয়? আমি কামনায় মুদ্ছিত 
হয়ে তোমার অন্থনয় করছি । তোমার ও আমার শরীর মিলিয়ে দাও। 
যম--তগ্ীতে যে ব্যক্তি উপগত হয়, তাকে পাপী বলে । 
যমী-_হায়, তুমি নিতান্ত ছুর্বল পুরুষ । রজ্জু যেমন অশ্বকে, লতা যেমন বৃক্ষকে 
বেন করে তেমন অন্য নারী তোমাকে আলিঙ্গন করে, অথচ তুমি আমার 
প্রতি বিমুখ । 
যম-_-অন্ত পুরুষ তোমাকে আলিঙ্গন করুক, তাহার মন তুমি হরণ কর, সে 
তোমার মন হরণ করুক । 


১। নাট্যশান্ত্রে স্থলনিরদেশ মনোমোহন ঘোষ মহাঁশগের সংস্করণ (১৯৬৭ ) অনুসারে দেওয়া 
হয়েছে। 
ভ. ক 


চিএ 


আবার সরমা-পণিস্ক্তে পাওয়া যায়-_ 
গো-অপহরণকারী পণি নামক দন্থ্যদের সঙ্গে বাদাহ্বাদে প্রবৃত্ত হয়েছে 

সরমা। তাকে পণির1 বলছে--তুমি কেন এসেছ? কয় রাত্রি ধরে এসেছ? 
নদী পার হলে কিরূপে ? 

সরমা-__ইন্জ্ের দূতীরূপে এসেছি । তোমরা যে গোধন সংগ্রহ করেছ, তা গ্রহণ 
করাই আমার ইচ্ছ।। 

পণি- সেই ইন্দ্র কিরপ? তিনি আস্থন, তাহাকে আমর! বন্ধুভীবে নিব। তিনি 
আমাদের গাভী গ্রহণ করে গাভীগণের শ্বত্বাধিকারী হউন। 

সরমা--সেই ইন্দ্রকে পরাজিত করতে পারে এরূপ ব্যক্তি নেই। তিনি সকলকে 
পরাজিত করেন। তোমর। তার হস্তে নিহত হবে। 

পণি__ আমাদের গাভীগণ থেকে যে কয়টি তোমার ইচ্ছ1 তোমাকে দিচ্ছি। 
বিনা যুদ্ধেকে তোমাকে এই গাভী দিত? 

সরমা--তোমরা যেন ইন্দ্রের বাণের লক্ষ্য না হও, তোমাদের গৃহে আপার পথ 
যেন দেবতার। আক্রমণ না করেন। 

পণি--আমাদের এই ধন পর্বতদ্বার। রক্ষিত। তুমি বৃুথাই এখানে এসেছ। 

সরমা- খধি ও অঙ্গিরার সন্তানগণ সোমপানে উৎসাহিত হয়ে এসে এই সকল 
গাভী ভাগ করে নিবেন। তখন তোমাদের দর্প চূর্ণ হবে। 

পণি--তোমাকে আমর] ভগ্মীরূপে গ্রহণ করছি, তুমি ফিরে যে৪ না, তোমাকে 
এই গোধন্র ভাগ দিচ্ছি । 

সরমা_ আমি গাভীর জন্য এখানে প্রেরিত হয়েছি । তোমর। এসস্বান থেকে 
পলায়ন কর। গাভীগণ কষ্ট পাচ্ছে, ওরা ধর্মের আশ্রয়ে এখান থেকে চলুক । 
পুরূরবা-উর্বশী অংশের সংলাপে পাওয়া যায়__ 
হ্র্গের অপ্মরা উবশী মর্ত্যের রাজা পুরূরবার সঙ্গে কিছুকাল থাকার পরে 

অস্তহিত হলেন। বিরহবিধুর শোকার্ত রাজ। তাকে দ্রেখে বলছেন- তোমার 

চিত্ত কি নিষ্ঠুর! তুমি শীন্ত যেও না, তোমার সঙ্গে কিছু কথা আবশ্যক । 

উবশী--তোমার সঙ্গে বাক্যালাপ করে কি হবে? তুমি নিজ গৃহে গমন কর। 
আমি গ্রথম উষার ন্যায় চলে এসেছি । বায়ুকে যেন ধর! যায় না, তেমন 
তুমিও আমাকে ধরতে পারবে না। 

পুরূববা-তোমার বিরহে আমি যুদ্ধে জয়লাত করতে পারি নি, রাজকাধ 
শোভাহ1ন হয়েছে, আমার সৈন্যগণ সিংহনাদ করার চিস্তা ত্যাগ করেছে । 


| ৩ 


হে উধাদেবী, সেই উর্বশী শ্বশুরকে ভোজন্মামগ্রী দিতে ইচ্ছা করলে সগ্গিহিত 
শয়ন গৃহে যেতেন, দেখানে স্বামীর সঙ্গ হখ ভোগ করতেন । 

উর্বশী-_তুমি প্রতিদিন তিনবার আমাকে আলিঙ্গন করতে । €োন সপত্রীর 
সঙ্গে আমার প্রতিদ্বন্বিতা ছিল না। তোমার গৃছে আমি এলাম) তুমি 
আমার রাজা, তৃমি আমার অশেষ স্ৃখবিধান করলে । 

পুরূরবা--আঁমার অন্ত ষে সকল মহিল1 ছিল তারা, তুমি আসবার পরে, আর 
আমার নিকট বেশভৃষ! করে আমত ন1। 

উর্বশী--তুমি জন্মগ্রহণ করলে দেবমহিলার1 দেখতে এসেছিলেন, নদীর! সংবর্ধন! 
করতে এসেছিল, দেবতারাও সংবর্ধনা করতে এসেছিলেন। 

পুরূরবা--পুরূরব। মন্ুয্ুরূপে যখন অপ্মরাদের নিকট অগ্রসর হলেন তখন তার? 
নিজ রূপ ত্যাগ করে অন্তহিত হলেন । 

উর্বশী-_পুরূরবা মনুষ্য হয়ে দেবলোকবািনী অপ্মরাঁদের সঙ্গে কথ। বলতে এবং 
তাদের শরীর স্পর্শ করতে অগ্রসর হলেন তখন তার] অদৃশ্ত হলেন। 

পুক্রবা_যে উর্বশী আকাশ থেকে পতনশীল বিছ্বান্ের ন্যায় ওজ্জল্য ধারণ 
করেছিল এবং আমার সকল মনোবাসনা পূর্ণ করেছিল, তাহার গর্ভে মন্ুষ্ের 
রসে পুত্র জন্মগ্রহণ করল । উর্বশী তাহাকে দীাদু করুন। 

উর্বশী--আমি তোমাকে সর্দ1 বলেছি, কি হলে তোমার নিকট আমি থাকব 
না। তুমি তা শুনলে না। এখন পৃথিবীর পালন কর্ম ত্যাগ করে কেন 
বুথ। বাক্যব্যয় করছ? 

পুব্রবা--তোমার পুত্র কবে আমার প্রতি প্রীতি প্রদর্শন করবে? যদি সে 
আসে তাহলে কি মে রোদন করবে না? পরস্পর প্রীতিযুক্ত স্ত্রী পুরুষের 
বিচ্ছেদ কে ঘটাতে চায়? তোমার শ্বশ্তরালয় যেন অগ্রিপ্রদীপ্ত হয়েছে । 

উর্বনী-_পুত্র তোমার নিকট গিয়ে অশ্রুবিসর্জন করবে না। পুত্রকে তোমার 
নিকট পাঠাব, আমি মঙ্গল চিন্তা করব । হে নির্বোধ, ভিরে যাঁও, আমাকে 
আর পাবে না। | 

পুরূরবা--তবে তোমার প্রণয়ী আজ দূর হয়ে ঘাকৃ, বৃক কর্তৃক ভঙ্গিত হোক্‌। 

উর্বশী--তুমি মৃত্যু কামনা করে! না। স্ত্রীলোকের প্রণয় স্থায়ী হয়না। স্ত্রী 
লোকের হৃদয় বুকের হৃদয়ের ন্যায় । 

পুরূরবা--আমি তোমাকে আলিঙ্গন করছি। ফিরে এস, আমার হৃদয় দগ্ধ 
হচ্ছে। 
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উর্বশী- দেবগণ তোমাকে বলছেন যে, তুমি মৃতুপ্ধয়ী হবে, দেবগণের হোম 

করবে, ত্বর্গে গিয়ে আনন্দ করবে । 

এই স্ুক্তগুলির সংলাপাংশ নিঃসন্দেহে নাটাধর্মী | 

কতক বৈদিক অনুষ্ঠানে এক ব্যক্তির উপরে অপরের ব্যক্তিত্ব আরোপিত 
হত। এই ব্যাপার থেকেই কেউ কেউ নাটকের হ্ত্রপাত অনুমান করেন ; 
নাটকেও রূপের আরোপ হয়। সোমযাগের জন্ত সোমন্ত্রয়ের ব্যাপারে দেখা 
যায়, রূপকানুষ্ঠানের মাধ্যমে বিক্রেতাকে প্রহার করে সোম নিয়ে যাঁওয়৷ হয়। 

মহাত্রত নামক অনুষ্ঠানে একটি বূপকে দেখান হয়, একটি সাদ। গোলাকার 
চাম্ড়ার জন্য বৈশ্য ও শুত্রের মধ্যে সংগ্রাম, জয় অবশ্ত বৈশ্তের। এ-ধরনের 
রূপককে কেউ কেউ নাটাকলার অগ্রদূত মনে করেন। 

ম্যাকৃস্মূলার মনে করেন যে, সময়বিশেষে কোন কোন সংবাদস্থত্ত অবলম্বন 
করে অভিনয় কর। হুত; যেমন একপক্গ ইন্দ্র, অপরপক্ষ মরুদ্গণের অন্তকরণে 
কথা বলত। 

লেভি দেখিয়েছেন ঘষে, বৈদিক যুগে সঙ্গীতের উন্নতির সাক্ষী সামবেদ। 
খথেদে ( ১,৯২,৪ ) দেখ। যায়, কুমারীগণ উজ্জল সঙ্জায় সজ্জিত হয়ে প্রেমিকের 
চিত্তাকর্ষণের চেষ্টা করছে। অথর্ববেদে ( ১২,১৪১) পুরুষকে দেখা যায়, 
সঙ্গীতের তালে তালে নৃত্য করছে । এ সকল বিষয় লক্ষ্য করে কীথ, মনে 
করেন, খণ্থেদের যুগে ধর্মীয় দৃশ্তাবলী অভিনীত হত-_এগুলিতে স্বর্গের ঘটনা 
মর্ত্যে অনুকরণের উদ্দেশ্তে পুরোহিতগণ দেবত। বা মুনিগণের ভূমিকা গ্রহণ 
করতেন। 

ভিডিশ, ওল্ডেনবার্গ প্রভৃতি পণ্ডিতগণ মনে করেন যে, উক্ত সুক্তগুলিতে 
খকৃসমূুহের যোগসূত্র হিসাবে একসময়ে গছ্যাংশও ছিল। কালক্রমে আবেগময় 
ও রসাত্মক শ্লোকগুলিই রক্ষিত হয়েছে, গগ্যাংশ লুপ্ত হয়েছে। এর থেকেই 
নাকি নাট্যগ্রস্থে পছ্যগছ্ের সংমিশ্রণ প্রচলিত হয়েছে । 

পাশ্চাত্য পণ্ডিত পিশেল মনে করেন, স্থপ্রাচীনকাল থেকে প্রচলিত পুতুল 
নাচ থেকেই নাটকের ধাঁরণ। জন্মেছিল। এতে কতক পুতৃলে নান! চরিত্রের 
কার্ধকলাপ আরোপিত হত এবং স্থতে। টেনে গুলিকে চালান হত। এই 
মতবাদের প্রমাণম্বরূপ প্রব্তাবন! অর্থে স্থাপনা! এবং সুত্রধার কোন কোন নাট্য- 
গ্রন্থে এই শব্দ দুইটির ব্যবহারের উল্লেখ কর] হয়। 


১। সাংখায়ন আরণ্যক, কীথ ৬ পৃ. ৭২ থেকে। 
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অপর পণ্ডিত হিল্পেব্রাণ্ড (71116015176) মনে করেন যে, নাটকের 
অন্ুকরণেই পুতৃলনাচের প্রবর্তন হয়েছিল। 

লুডার্স এবং কোনোর মতে, প্রাচীন ভারতে প্রচলিত ছায়ানাটক থেকে 
নাট্যকলার উদ্ভব হয়েছিল । এই মতবাদও সংশয়াতীত নয়। 

বসস্তোৎ্সব ছিল নাটাকলার মূলে-_-এরূপ একটি মত আছে। 

পণ্ডিত রিজ্‌ওয়ে মনে করেন, পরলোকগত পূর্বপুরুষের আত্মার উদ্দেশে 
বিহিত অনুষ্ঠানের পরিবধ্তিত ও পরিবর্ধিত রূপই নাট্য । 

উক্ত মতবাদগুলির পক্ষে ও বিপক্ষে নানাপ্রকার যুক্তি আছে । তবে, কীথ, 
প্রমুখ কতক পণ্ডিত মনে করেন ষে, ধর্ম ব! ধর্মীয় অনুষ্ঠানই নাট্যকলার উৎস। 
তাদের মতে, দুইটি ব্যাপার বিশেষভাবে নাট্যকলার প্রেরণা দিয়েছিল-_একটি 
'রামায়ণ' "মহাভারতের ব্যাপক আবৃত্তি, অপরটি কষ্ণলীলার নাটকীয় 
ঘটনাবলী । কৃষ্ণকাহিনীর নাটকীয় ঘটনাবলীর মধ্যে উল্লেখযোগা তরুণ কৃষ 
কর্তৃক প্রবল শ্রত্রর বিরুদ্ধে বীরত্বপূর্ণ কার্ধকলাপ ও শক্রর পরাভব ৷ 

পাশ্চাত্য পণ্ডিত বেবর ( ড/৪৮৩৫) ও তার ভি্তিশ, প্রমুখ সমর্থকগণের 
মতে, আঙ্গেকজাগ্ডারের ভারত-অভিষানের ( ত্রীঃ পৃঃ ৩২৭-৩২৬ ) পরে এদেশে 
গ্রীক নাটক অভিনীত হয় এবং গ্রীক থিয়েটারের অনুকরণে রঙজমঞ্চ স্থাপিত হয় 
(যথা ছোটনাগপুরে রামগড় পাহাড়ে সীতাবেছ। গুহায় )। তখন থেকেই 
ভারতবাসী অভিনয় অভ্যাস করে। 

এই মতের সমর্থনে প্রধান যুক্তিগুলি এইরূপ । সংস্কৃত নাট্যগ্রন্থে 'যবনিকা” 
শব্দটি ঘবন শব থেকে শিষ্পন্ন; যবন অর্থাৎ গ্রীসদেশবাশী। রাজার দেহ- 
রক্ষিণীরূপে কোন কোন নাট্যগ্রস্থে ষে 'ষবনী, শব্দের উল্লেখ আছে, তাও যবন 
পদ থেকে এসেছে। গ্রীক নাটকের সঙ্গে ভারতীয় দৃশ্তকাব্যের বস্তগত সাদৃশ্ 
আছে। যেমন, অজ্ঞাত কোন যুবতীর প্রতি রাজার অন্থরাগ, বহু বাধাবিষ্ব 
অতিক্রম করে যুবতীর পরিচয়ু লাভ ও তার সঙ্গে রাজার পরিণয়-_-এরপ ব্যাপার 
উভয় দেশের গ্রস্থেই আছে । পরিচয়জ্ঞাপনে স্মারক ভ্রবোর প্রয়োগ ( থা 
শকুন্তল! নাটকে আংটি, “বিক্রমোরশীয়ে' সংগমনম ণি) উভয় দেশের গ্রস্থেই আছে। 
প্রেমঘটিত ব্যাপারের সঙ্গে রাজনৈতিক ঘটনার সংমিশ্রণ ( যেমন 'মৃচ্ছকটিকে+ ) 
নাকি গ্রীস্দেশ থেকে গ্রাপ্ত। শ্বচ্ছকটিকে” বিচারালয়ের দৃশ্ঠ এই মতাবলদ্ষি- 
গণের মতে গ্রীক আদর্শে রচিত। £প্রমিক1 ক্রীতদাসীকে মুক্ত করার উদ্দেশ্টয 
চৌর্য (ষেমন 'মৃচ্ছকটিকে') এবং গ্রীক নাটকের নামক কর্তৃক তীয় প্রিয়পাত্রীকে 
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ক্রয়ের জন্ত অস্ছুপায় অবলম্বন--.এই ছুইযের সাদৃশ্ঠট আছে। 'মৃচ্ছকটিক' নামের 
সঙ্গে গ্রীক নাটক 01966118119 (ক্ষুদ্র সিন্দুক ) ও 4১০10018118 (ক্ষুত্রভাও্ড )-র 
সাদৃশ্য দেখান হয়েছে। গ্রীকৃ £15090-এর নির্দেশান্ছসারে একদিন বা 
তার কিছু বেশি সময়ের মধ্যে নিম্পাদ্ ঘটনাবলী নাটকীয় বস্তরূপে গৃহীত হতে 
পারে। বলা হয়েছে, এরই প্রভাবে সংস্কৃত নাট্য গ্রন্থ সম্বন্ধে নির্দেশ দেওয়া 
হয়েছে যে, নাটকের অংক হবে নানেকদিননির্বত্য কথাভিঃ সংপ্রযোজিতঃ £ 
অর্থাৎ, অংকে বণিত ঘটন। একদিন নিম্পাদ্য হবে। | 

ভিডিশ, দেখাবার চেষ্টা করেছেন ঘে, সংস্কত নাটাগ্রন্থের বিট, বিদূষক ও 
শকারের সঙ্গে গ্রীক রোমান.নাটকের 08:85106, 96: 05,001076173 ও 198163 
&1092:19993-এর অদ্ভুত সাদৃশ্ত বিমান । 

কোন কোন ব্যক্তি গ্রীস্দেশীয় সঙ (1100৩ ) থেকে ভারতীয় নাট্যকলার 
উৎপত্তি অন্নমান করেছেন। গ্রীকৃ সঙ মুখোস বা অতি উচু তলাযুক্ত বুটজুতে! 
(6811) ) ব্যবহার করত না) ভারতীয় নাট্েও এগুলির ব্যবহার ছিল ন1। 
সঙে, অন্তত রোমানদের পরিচালনায়, পর্দা ব্যবহৃত হত, ভারতীয় 
নাট্য/ভিনয়েও যবনিক1 ছিল। ভারতীয় নাট্যের স্তায় গ্রীক সেও বিভিন্ন 
ভাষ৷ ব্যবস্ৃত হত এবং 'অনেক পাত্র থাকত । ত। ছাড়া গ্রীক সঙের :6109057909 
ও 741০105-এর সঙ্গে সংস্কৃত নাট্যের যথাক্রমে শকার ও বিদূষকের কিছু সাদৃশ্ঠ 
আছে। উভয়দেশের নাটাগ্রন্থের প্রস্তাবনায় গ্রন্থকারের নাম, গ্রন্থনাম এবং 
সহানুভূতি সহকারে নাটকটিকে গ্রহণের জন্য নাট্যকারের অভিপ্রায় ঘোষিত 
হয়েছে । 

উভয় দেশের নাটে)ই বস্ত প্রাধান্য লাভ করেছে। 

ভারতীয় নাট্যে চিত্রগুলি ঝিবিধ--উচ্চ, মধ্যম ও নীচ। এরিস্টটলের 
1068] (আদর্শ), £68] (বাস্তব ) ও 1966:10: (নিকুষ্ট ) চরিত্রগুলি প্রায় 
উক্ত তিন শ্রেণীর অনুরূপ । ৃ 

এরিস্টটলও “নাটাশাস্ত্রে'র নায় পুকুষ-নারীর চরিত্রের ভেদ সম্বন্ধে সচেতন । 

এরিস্টটলের ন্যায় 'নাট্যশান্ত্রে'ও নট ও দর্শকের চিত্তে যে ভাবোদয় হয়, ভার 
সম্বন্ধ লক্ষিত হয়েছে। ৃ 

উভয় দ্বেশেই তাৎপধপূর্ণ নাম ও নাট্যে প্রযুক্ত ভাষ। সম্বন্ধে আলোচন! 
আছে। 

কারও কারও মতে, সংস্কৃত এক|ংক নাটক গ্রীকৃ £21606 হ্বার1 প্রভাবিত । 


[4]. 

উক্ত মতেরু বিরুদ্ধে কতক যুক্তির অবতারণ! কর] হয়েছে। এই যুক্তিগুলি 
গ্রীক ও ভারতীয় নাট্যকলা প্রসঙ্গে আলোচিত হবে। 

ভরতের 'নাট্যশান্ত্রে' একটি প্রাচীন এঁতিহা এই যে, শবয়ং ব্রন্ম। নাটাগ্রস্থ বা 
দৃশ্যকাব্যের স্থাষ্টি করেন এবং নিজে 'অম্ৃতমন্থন' ও “ভ্রিপুরদাহ' নামক ছু-খানি 
দৃ্ঠকাব্য রচন। করেন । 

এই আখ্যানকে অলীক যনে করলেও কতক প্রমাণ থেকে ভারতে গ্রীক 
আগমনের দীর্ঘকাল পূর্বেই ঘে নাটকের প্রচলন ছিল তা মনে কর! ঘায়। 
“ঘজুর্বেদে' (বাজসনেয়ি সংহিতা ৩০.৪, তৈত্ভিরীয় ব্রাহ্মণ ৩, ৪. ২.) শৈলুষ 
শের প্রয়োগ আছে। এই শব্দে পরবর্তীকালে নট বা! অভিনেতাকে বোঝালেও 
সেকালে সঙ্গীতজ্ঞ বা নর্তককেও বোঝাত। পাণিনির (আঃ গ্ীস্টপূর্ব চতুর্থশতক) 
“'অষ্টাধ্যায়ী”তে (৪. ৩. ১১০ থেকে ) শিলালী ও কৃশাশ্বকৃত 'নটস্ত্রে'র উল্লেখ 
আছে। স্বৃতরাং, নাটকের আবির্ভাব আরও বনুকাল পূর্বে হয়েছিল বলে 
অশ্নমান অসজগত নয়; যেমন পূর্বে ভাষার উৎপত্তি হয়, পরে রচিত হয় বাকরণ, 
তেমনই পূর্বে নাটকের উদ্ভব এবং পরে নটস্থত্র বা নাট্যশাস্ত্বের রচনা এই 
স্বাভাবিক ক্রম । পত্ঞরলির (আঃ হ্ীঈপূর্ব দ্বিতীয় শতক ) “মহাভান্কে' নাটকের 
অন্তিত্বের প্রমাণ নিঃসন্দিগ্ধ । 


নাট্যশান্ট্রের উদ্পত্তি ও বিবর্তনধার! 
নাটাশান্ত্র সম্বন্ধে উপলভ্যমান গ্রস্থসমূহের মধ্যে ভরতের নামান্কিত 'নাট্যশাস্র' 
প্রাচীনতম এবং সর্বাপেক্ষা গ্রামান্ । 'নাট্যশান্ত্রে' ( ১. ২৬-৩৯) ভরতের 
একশত পুত্রের নামোল্পেখ আছে। এঁদের মধ্যে কোহল, দতিল, নখকুট্‌, 
অশ্মকুট প্রভৃতির নাম নাট্যকল! বিষয়ক পরবর্তাকালের নানাগ্রন্থে আছে। 
নন্দী ( নন্দিকেশ্বর ), তুম্বুর, সদাশিব, পদ্মভূ, ভ্বৌহিণী, ব্যাস, আগনেয় 
প্রভৃতি লেখকগণের উল্লেখ ব। তাদের রচনা থেকে উদ্ধাতি আছে অভিনবগ্তপ্ত ও 
সারদাতনয়ের গ্রন্থে । সাগরনন্দী চারায়ণ নাষে, এক গ্রস্থকারের রচনা! থেকে 
উদ্ধৃতি দিয়েছেন । অভিনব ও সাগরনন্দী কাত্যায়ন, রাহুল ও গর্গের উল্লেখ 
করেছেন। অন্যান্ত, নামের মধ্যে শকলিগর্ত ও ঘণ্টকের উল্লেখ করেছেন 
অতিনবপ্তপ্ত । অভিনবগুপ্ধ বাধ্তিককার, হর্ষ প্রভৃতির রচনা থেকেও উদ্ধৃতি 
দিয়েছেন। সাগরনন্দীও হর্ষবিক্রম বা হর্ষের উল্লেখ করেছেন। 
নাট্যকল। সম্বদ্ধে সারদাতনয় ন্থবন্ধু নামক একজনের উল্লেখ করেছেন। এই 
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স্বন্ধু 'বাসবদত্তা'কার স্থবন্ধুর (৮ম শতকের প্রথম ভাগের পরবর্তী ) সহিত 
অভিন্ন 'কিন৷ বল] যায় ন1। 

নাটাশাস্ত্র অতি বিস্ভৃত। স্থৃতর1ং, বহুকাল পূর্বেই এ-বিষয়ে সংক্ষিপ্ত গ্রন্থের 
প্রয়োজনীয়ত1 অনুভূত হয়েছিল। ফলে কিছুসংখ্যক গ্রন্থ রচিত হয়েছিল । 
এই জাতীয় গ্রন্থগুলির মধ্যে প্রথমেই উল্লেখযোগ্য ধারারাজ মুঞ্জর ( ৯৭৪-৯৫ 
তীস্টাৰ) আশ্রিত ও বিষ্ণুর পুত্র ধনঞ্চয়ের “দশরূপক' | 'নাট্যশান্ত্রে' প্রধান 
নাট্যগ্রন্থগুলিকে দশভাগে বিভক্ত কর] হয়েছে ; এই দশবিধ বূপকই ধনগ্রয়ের 
আলোচ্য । ধনঞ্য় ভরতকেই অন্থুসরণ করেছেন । তবে তিনি ছুই একটি ক্ষ 
ব্যাপারে অভিনবত্ব দেখিয়েছেন 7; ঘথা--নায়িকার নতুন, শ্রেণীবিভাগ এবং 
শৃ্জাররসের নৃতন ভাগ। তিনি 'নাট্যশাস্ত্রে'র বহু বিষয় বর্জন করেছেন। 

্রস্টীয় চতুর্দশ শতকের চারখানি গ্রন্থ আমাদের কাছে পৌছেছে । বিদ্া- 
নাথের 'প্রতাপরুত্রীয়' 'দশবূপক' অবলম্বনে রচিত । এর স্বকীয় বৈশিষ্ট্য কিছুই 
নেই। বিষ্যাধরের “একাবলী' অপর একথানি গ্রস্থ । এতে গ্রন্থকারের বুদ্ধিদীপ্ত 
আলেচন। লক্ষণীয় । পরবর্ভাকালের নাট্যশান্ত্র বিষয়ক গ্রন্থাবলীর মধ্য সর্বাপেক্ষা 
অধিক মর্যাদার দাবি রাখে বিশ্বনাথের 'সাহিত্যদর্পণ' । বিশ্বনাথ প্রধানত 
ধনগয়ের পদাঙ্ক অন্থসরণ করলেও «নাট্যশাস্ত্র থেকে এমন বহু বিষয়ের অবতারণা 
করেছেন যেগুলি “দশরূপকে' নেই । একই শতকের “বসার্ণবস্থধাকর' বাঞ্জাচল 
এবং বিদ্ধায ও প্রীশৈলের মধাবততখ অঞ্চলের রাজা শিঙ্গভূপাল রচিত। 

মধ্যযুগীয় গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের অন্যতম স্তম্ত্ব্ূপ রূপ গোম্বামীর 
( শ্রীঃ ১৬শ শতকের প্রথম ভাগ ) 'নাটকচন্দ্রিকা অপর একখানি গ্রন্থ । এতে 
গ্রন্থকার বিশ্বনাথের ক্রটি-বিচ্যুতি ভ্রম-প্রমাদের সমালোচনা করেছেন। কিন্তু 
রূপের গ্রন্থে বৈশিষ্টা তেমন কিছু নেই। 

হন্দরমিশ্রের 'নাট্যপ্রদীপ" (১৬১৩ ্রীস্টাব )-এর উপজীব্য “দশ্রূপক' ও 
“সাহিত্যদর্পণ” | 

এ-প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, “অগ্রিপুরাণে' (৩৩১--৪১) নাট্যকল! বিষয়ক 
কিছু আলোচনা! আছে। এতে অভিনবত্ব নেই; নাট্যশাস্ত্রের কতক অংশ 
হুবছ বা কিছু পরিবর্তন সহ এতে উদ্ধত হয়েছে । তবে নাট্যশান্ত্রের মূলের 
পাঠাস্তর সম্বন্ধে এই পুরাণ কিছু আলোকপাত করে। কানে যহাশয়ের মতে, 
এই পুরাণের উত্তভবকাল ৯০০ এ্রস্টান্দের নিকটবর্তী সময়ে । বিধুধ্ধর্মোতরে” 
( আঃ ৪৫০-৬৫* শ্রীষ্টাব ) নাট্যকলাবিষয়ক আলোচন৷ নাট্যশান্ত্রের অনুসারী । 
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নন্দিকেশ্বরের নামাঙ্কিত 'অভিনয়দর্পণ' নাক একথানি গ্রন্থ আছে। 

সাগরনন্দীর 'নাটকলক্ষণরত্বকোশ' নাষক গ্রন্থে নাট্যশাস্তর  সন্বদ্ধে বিভিক্ণ 
বিষয়ে প্রধান প্রধান লেখকগণের মতামত আলোচিত হয়েছে। এতে বন 
নাট্যগ্রন্থ ও নাট্যশান্ত্রবিষয়ক গ্রন্থের উল্লেখ আছে। সাগরনন্দী গ্রীস্টীয় দশম 
থেকে ত্রয়োদশ শতকের শেষ ভাগের ষধ্যে কোন সময জীবিত ছিলেন বলে 
মনে কর] হয়। 

রামচন্দ্র ও গুণচন্দ্র (্ঃ দ্বাদশ শতক ) নামক ছুই ব্যক্তি যুগ্মভাবে “নাট্য- 
দর্পণ' নামক একখানি গ্রন্থ প্রণয়ন করেছিলেন । এতে চির প্রচলিত দশবূপকের 
স্থলে দ্বাদশ প্রকার রূপকের উল্লেখ আছে। 

মহিমভট্রের 'ব্যক্তিবিবেকে'র উপরে কাশ্মীরবাসী রুম্যাক বা রুচকের (আঃ 
১২শ শতক) টাকায় রুম্যক কৃত 'নাটকম্ষীমাংসা'র উল্লেখ আছে; গ্রস্থধানি 
অনাবিষ্কৃত। 

সারদাতনয়ের ( ১২শ শতক ) “ভাব্প্রকাশন' নামক গ্রন্থে নাট্যকল। সম্বন্ধে 
মোটামুটি বিস্তৃত বিবৎণ আছে। 

সিংহভূপাল ব! শিদ্ধতৃপালের (১৪শ শতক ) 'রসার্ণবস্থধাকরে, নাট্যকলা 
বিষয়ক আলোচনা আছে । এই গ্রস্থকারের 'নাটকপরিভাষা' নামে আর একটি 
গ্রন্থের কথা জানা যায়। এটিও অনাবিস্কৃত। 

উল্লিখিত গ্রস্থাবলী ছাড়াও নাটা শান্্রবিষয়ক কতকগুলি গ্রন্থের নাম মাত্র জানা 
ধায়। কতক অপ্রকাশিত গ্রন্থ পুথি আকারে নানাস্থানে সংরক্ষিত আছে। 

বিষ্তানাথের 'প্রতাপকুদ্রেয়শোভূ্ষণে'র উপরে কুমারস্বাম্ীর 'রত্বাপণণ টীকায় 
বসম্তরাজকৃত “নাট্যশাস্্েশর উল্লেখ আছে ; এর গ্রস্থকাঁর তেলেগুদেশের রাজা 
কুমারগিরি ( খ্রীঃ: ১৪শ শতকের দ্বিতীয়ার্ধ)। বিসস্তরাজীয় নাট্যশান্ত্রে'র উল্লেখ 
“শিশ্তপালবধে'র (২.৮) টীকায় মলিনাথও করেছেন । তাছাড়া, সর্বান (আঃ 
শ্রী; ১২শ শতক ) 'অমরকোশে"র টাকায় এর উল্লেখ করেছেন । 

কুমারম্থামীর উক্ত টাকায় “নাটকগ্রকাশ' নামক একখানি গ্রস্থেরও উল্লেখ 
আছে। 


নাট্যের উদ্দেশ্য 
এই উদ্দেশ্য দ্বিবিধ-_-আনন্দদান ও উপদেশপ্রধান । ধনঞয় 'দশরূপকে” 
বলেছেন যে, আনন্দনিশ্তন্দী রূপকে যে শুধু ব্যুৎ্পত্তি খোজে সে উপহালাম্পদ । 
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নাট্যশান্ত্রের রচয়িতা 

এঁতিহু এই যে, 'নাট্যশান্ত্র ভরতমূনি কর্তৃক রচিত | কিন্ত? গ্রন্থের নানা" 
স্থানে প্রক্ষেপ ও পুনধিন্তান স্পষ্ট। কাব্যমাল। সংস্করণের সমাপ্তিহ্চক বাক্যে 
গ্রন্থের শেষাংশ 'নন্দিভরত' আখ্যায় অভিহিত হয়েছে । “নন্দিভরত” নামে 
একখানি সঙ্গীতশাস্ত্রের গ্রন্থ াছে। এমন হতে পারে যে, ভরতের গ্রন্থের 
শেষাংশে সঙ্গীত অন্যতম আলোচ্য বিষয় বলে নন্দিকেশ্বরের মতান্থুসারে এ অংশ 
পুনধিন্যস্ত হয়েছিল। 
_ নাট্যশান্ত্রের সর্বশেষ পরিচ্ছেদে আছে যে, আলোচ্য বিষয়ের অবশিষ্টাংশ 
কোহল কর্তৃক বিস্তৃতভাবে আলোচিত হবে । 

নাট্যশান্ত্রবিষয়ক অনেক লেখকের মতে, উপরূপকের আলোচনার স্থত্রপাত 
করেন কোহল। কোহল ভরতপুত্র বলে প্রপিদ্ধি আছে ।১ 

কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, ভরতের মূল গ্রন্থ ও বর্তমান রূপের 
অস্তবততী কালে কোহল এবং অপর কতক প্রামাণ্য লেখকের মতবাদ জনপ্ররয় 
হয়েছিল এবং ভরতের গ্রন্থে অস্প্রবিষ্ট হয়েছিল । 

একটি এঁতিহ্‌ এই ষে, ভরতের আগ্িগ্রস্থ ছিল সুত্রাকারে রচিত । ভবসৃতি 
ভরঘ্কে 'তৌর্ধত্রিক স্থত্রকার' (উত্তররাচরিত ৪.২২, নির্ণয়সাগর, ১৯০৬, পৃঃ 
১২০ ) রূপে অভিহিত করে এঁ এতিহ্া সমর্থন করেছেন। অভিনবগুপ্ত 'নাট্য- 
শাস্ত্রের টাকার প্রারস্তে একে 'ভরতন্থত্র' বলেছেন । “নাট্যশাস্ত্রে'র বর্তমান রূপে 
রস ও ভাবের আলোচনায় ( অধ্যায় ৬, ৭) এই এঁতিহোর কিছু প্রমাণ পাওয়া 
যায় । যষ্ঠ অধ্যায়ে রসন্থত্রটি স্থত্রাকৃতি। এরই ব্যাখ্যায় ভাষ্য ব। বৃত্তি আকারে 
অধ্যায়ের অবশিষ্ট অংশ রচিত হয়েছে । অষ্টবিংশ থেকে একত্রিংশ পর্বস্ত 
অধ্যায়গুলিতে স্ুত্রভাষ্য আকারের রচনার কিছু নিদর্শন আছে) যথা-_- 
আতোগ্যবিধিম্‌ ইদানীং বঙ্গ্যাষঃ (২৮.১)। 


আদ্িভরত২ 
'নাট্যশাস্ত্রের রচনার আলোচনায় আদ্দিভরত সম্বন্ধে কিছু বল৷ আবশ্যক | 





১। ড্র. নাট্যশাস্ত্র ১২৬ ( চৌখানম্বা, ১৯২৯ )। 

২ই। বিস্তৃত আলোচনার জচ্য দ্রষ্টব্য 5. &. 196, 70176 0:0৮1628 0£ 91091559৪50 
4১010081808, 0992 চ76116585, (কলকাতা সংস্কৃত কলেজ থেকে প্রকাশিত পত্জিক), [; 
5. 76, 1906) 902095 0:106162055 ০0৫ 59817915111 190610108, 
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এই শব দুইটি গ্রন্থনা এবং গ্রস্থকারনাম হিসাবে প্রযুক্ত হয়েছে। 

“অভিজ্ঞানশকুন্তলে'র রাঘব্ভট্টকৃত “অর্থছ্যোতনিক, টাকায় ( শ্রীঃ ১৫শ-১৬শ 
শভক ) 'আদিভরত' নামক গ্রন্থ থেকে উদ্ধাতি আছে । 'আদিভরত" নামক 
একখানি পু'থি মহীশূর ওরিয়েন্টাল লাইব্রেরীতে আছে। 

উল্লিখিত টীকায় অস্তত উনিশ উদ্ধৃতি 'আদিভত থেকে আছে। 
এগ্রলির মধ্যে বারটি ভরতের বর্তমান 'নাট্যণাস্ত্র' পাওয়া যায়। 

উক্ত পু'থিটি পরীক্ষ1! করে দেখ! গিয়েছে যে, এটি "ভরতনাটাশান্ত্র' ছাড়া 
আর কিছুই নয়। 

রাঘবভট্টের সাক্ষ্য থেকে মনে কর। ষেতে পারে যে, ভরতের নাটাশাস্ত্ 
ছাড়াও আদ্দিভরত নামক কোন গ্রস্থ বা গ্রন্থকার তার জানা ছিল। 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য এই যে, পুনার ভাগারকর ওরিয়েন্টাল রিসার্চ 
ইনষ্টিটিউট্‌-এ “নাটাসর্বন্বদীপিক” নামক একখানি পুঁথিতে 'আদিভরত' গ্রস্থের 

ংশবিশেষ আছে বলে মনে হয়। এই পু'থিখানি পরীক্ষা করে দেখা গিয়েছে 

ঘে, এটি ছুই ব্যক্তির রচনা ॥ “আদিভরত' অংশের 'নাট্যসর্বন্বদীপিকা' নামক 
টীকা আছে। “আদিভরতে'র রচগ্িতা নারায়ণ বা নারাযণার্য ; ইনি রামানন্দ 
সিদ্ধশিবষোগিরাজ নামেও পরিচিত ছিলেন বলে মনে হয়। 

এই গ্রন্থপাঠে জান। যায় যে, ভরতশান্্র সন্বদ্ধে বিবিধ গ্রন্থ ছিল। এদের 
রচয়িতুগণের মধো মুল ও সর্বাপেক্ষা প্রামাণিক ছিলেন ভরত, যিনি উমাপতি 
(শিব) নামেও পরিচিত । নুত্ব আদিভরতের প্রমাণভিত্তিক। 

রাঘবভট্টের উল্লিখিত টাকায় 'আদ্দিভরত' থেকে যে উদ্ধৃতিগুলি বর্তমান 
'নাট্যশাস্ত্রে পাওয়া যায় সেগুলির অধিকাংশই রূপক সংক্রান্ত । কিন্ত, পুথিতে 
যে 'আদিভরত' আছে ত1 নৃত্তবিষয়ক | সুতরাং, মনে হয়, রাঘবভট্রের 
“আদিভরত' অনেকাংশে বর্তমান 'নাট্যশাস্ত্রের অন্থরূপ এবং উক্ত পুখির 
“'আদিভরত" থেকে স্বতন্ত্র। তবে, রাঘবভষ্টের উদ্ধৃত্তির চারটি পংক্তি এই 
'আদ্িভরতে' হুবহু আছে। রর 

'নাট্যশান্ত্রের ভূমিকাঘ্ (গাইকোয়াড সং ১১ পৃঃ ৫) বামকষ্চ কৰি 
জানিয়েছেন যে, তার কাছে “সদাশিবভরত' নামক একথানি গ্রন্থের অংশবিশেষ 
আছে। অন্যত্র (1000. 0৫64১001079 নি 2 95 ৩ পৃঃ ২৩) ১২০০৩ 
শ্লোক সম্বলিত 'বুদ্ধভরত” নামক গ্রন্থের নামাল্লেখ তিনি করেছেন। 

সমস্ত তথ্য পরীক্ষা করে নিয়লিখিত সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া ঘায়। রাঘব- 
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ভষ্টের মতে “আদিভরত, ভরতের বর্তমান 'নাট্যশান্ত্র' থেকে শ্বতন্ত্র। উক্ত 
পুথির 'আদিভরত+ যেহেতু প্রধানত নৃত্ত এবং সঙ্গীত বিষয়ক, সেই কারণে 
এটি রাঘবভট্ট্রের “আদিভরতে'র সঙ্গে অভিন্ন নয় । উক্ত পু'থির 'আদিভরত; 
সম্ভবত দাক্ষিণাত্যের একখানি পরবর্তাঁ যুগের গ্রন্থ । 

পি. ভি, কানে মহাশয় বলেছেন১ যে, অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালের লেখকগণ' 
ভরত এবং আদিভরতের মধ্যে প্রতেদ করেছেন । ভরত ব1! ভরতশান্ত্র শব্দ 
ক্রমে নাটা, নৃত্য এবং সংশ্লিষ্ট বিষয়সংক্রান্ত গ্রস্থলমৃহকে বোঝাত। এমন 
হতে পারে যে, এই সমস্ত অর্বাচীন গ্রন্থকার বা গ্রন্থ থেকে ভরতমুনির গ্রস্থকে 
বিশেষিত করার উদ্দেশ্যে আদি বা বৃন্ধ শব্ধ প্রযুক্ত হত। সারদাতনয্ব 
(শ্বীঃ ১২শ-১৩শ শতক ) “ভাবপ্রকাশন” গ্রন্থে ভরতবৃদধ এবং ভরতের পৃথক 
উল্লেখ করেছেন । 


নাট্যশাক্ত্রের কাজ 

'নাট্যশাস্ত্রের রচদ্সিতা প্রসঙ্গে লক্ষা কর] হয়েছে যে, এই গ্রস্থ এককালের 
রচন। নয়; সম্ভবত সংযোজন পরিবর্তনাদির ফল এই গ্রন্থের বর্তমান রূপ । এর 
আদি কূপ শুত্রাকারেং ছিল কিন! জান। নেই। ধে আকারেই থেকে থাক, 
আদি রূপের রচনাকাল অজ্ঞাত এবং সম্ভবত অজেয়। 

মোটামুটিভাবে বর্তমান বূপটির উত্তবকালের নিয়তর সীমারেখা খ্রীস্টায় অষ্টম 
শতকের শেষভাগ | প্রায় এই কালের আলংকারিক উত্তট 'নাট্যশান্ত্রের ৬.১৫ 
গ্লোকটির প্রথমার্ধ ক্বীর্প গ্রন্থে (9.৪) উদ্ধত করেছেন এবং দ্বিতীয়ার্ধে এমন 
ভাবে শব পরিবর্তন করেছেন যাতে ভরতের অষ্টরসের সঙ্গে নবম রূস হিসাবে 
যুক্ত হতে পারে শান্ত । “নাট্যশান্ত্রে'র ৬.১০ শ্লোকের প্রসঙ্গে অভিনবগুপ্ডের 
মন্তব্য থেকে মনে হয়, বর্তমান রূপের গ্রন্থটির সঙ্গে উত্ভটের পরিচয় ছিল। 
শাঙ্গদেবের সাক্ষ্য অনুসারে ( সঙ্গীতরত্বাকর ১. ১. ১৯) উত্তট নাট্যশান্ত্রের 
অন্ততম ব্যাখ্যাতা। অভিনবগ্তপ্ত (১০ম শতক-শেষভাগ ) 'নাট্যশাস্ত্রে'র ষে 
সকল ব্যাখ্যাতার'নামোল্লেখ করেছেন, তাদের মধো লোল্পট ও শংকুক সম্ভবত 
খরীস্টীয় অষ্টম ও নবম শতকের লেখক । 
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'নাটাশাস্ত্রের রচনাকালের নিয়তর সীমারেখা খ্রীস্সীয় অষ্টম শতকে টান। 
€গেলেও উধ্ব'তন সীমা নির্ণয় দুরহ। এই গ্রন্থের যে অংশে প্রধানত সঙ্গীতের 
আলোচন! আছে সেই অংশ আভাত্তরীণ কতক প্রমাণবলে কোন কোন পণ্ডিত 
্স্টায় চতুর্থ শতকে উদ্ভুত বলে মনে করেন। অন্তান্য অংশগ্ুলিও সমকালীন 
হতে পারে। 

নাট্যশান্ত্রের আদি সারাংশটুকু বোধহয় ভামহের দীর্ঘকাল পূর্বে রচিত 
হয়েছিল। কাব্যালংকারের আলোচন। প্রসঙ্গে ভামহ ( ৭ম শতকের তৃতীয় 
পাদ থেকে অষ্টম শতকের শেষ পাদের মধ্যে) বলেছেন যে, আদিতে মাত্র পাচটি 
অলংকার (২. ৪) স্বীকৃত হত। এগুলি হল অন্ুপ্রাস, হমক, রূপক, দীপক ও 
উপমা । কালক্রমে অলংকার-সংখ্য। দাড়িয়েছে বহু । “নাটাশাস্ত্রে' (১৫.৪১) 
চারটি অলংকারের নাম আছে; যথা--যু্ক, রূপক, দীপক ও উপমা । এই 
চারটি ও উল্লিখিত পাচটি একই প্রকার ; কারণ, অন্ুপ্রাকে ঘমকেরই অন্তর্গত 
বল] যায়। বর্ণাবৃতি অন্ুপ্রাস, বর্ণসমষ্টির আবৃত্তি যমক। এর থেকে অনুমান 
কর] যায় যে, ভরত ছিলেন সেই যুগের ঘখন অলংকার সংখ্যা ছিল মাত্র চার বা 
পাচ। ভরতের যুগ থেকে ভামছের কাল পর্যন্ত দীর্ঘকালের ব্যবধান ছিল বলে 
মনে হয়) কারণ ভামহের কালে অলংকার সংখা দাড়িয়েছিল চল্লিশ । 

ভরত ও তীয় 'নাটাশাস্ত্রকে কালিদাসের (আঃ: পঞ্চম শতক ; নিয়তর 
সীমারেখা ৬৩৪ গ্রীষ্টাব) পুর্ববর্তা বলে মনে করার কারণ আছে । “বিক্রমোর্বশীয়ে। 
(২.১৮) “নাট্যচার্ রূপে তরতের উল্লেখ আছে। 'রঘুবংশে' (১৯৩৬) 
আছে 'অঙ্গসত্ববচনাশ্রয় নৃত্য” । এই কথাটি ভরতের নিঙ্নোদ্ধত পংক্তি স্মরণ 
করিরে দেয় £ সামান্যাভিনয়ে। নাম জেয়ে। বাগঙগসত্বজঃ | “কুমারসম্ভবে' ( ৭.৯১) 
“সন্ধি” ও 'ললিতাঙছারে'র উল্লেখ আছে; 'নাট্যশান্ত্রের ২০.১৭ ( চৌখান্থা 
২২,১৭ ) তে এবিষয়ের আলোচনা আছে। 

উল্লিখিত তথ্যাবলী পর্যালোচন1 করলে দেখা যায় যদিও বর্তমান রূপের 
“নাটাশাস্ত্ গ্রীস্টীক্প অষ্টম শতকে প্রচলিত ছিল,'তাহলেও ভরতের কালের নিয়- 
সীমারেখ! সম্ভবত চতুর্থ বা পঞ্চম শতকে টানা যায়। উধ্বতন সীমা সম্ভবত 
অতি প্রাচীনকালে হবে না; কারণ, এই গ্রন্থে শক, ঘবন, পহলব এবং অন্যান্য 
উপজাতির উল্লেখ আছে। ন্ুতরাং, উধ্বতন সীম! গ্রীন্ট জগ্মের কাছাকাছি 
সময়ে স্থাপিত হতে পারে । অবশ্ত এরূপ একটি বিমিশ্র (০০1008166 ) গ্রন্থে 
উল্লিখিত উপজাঁতিসমূহের উল্লেখ কোন সংশয়াতীত ইঙ্গিত বহন করে ন1। 
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'নাট্যশান্ত্রের পু'খিসমৃছ পরীক্ষা করলে দেখা যায়, এই গ্রস্থের ছুইটি রূপ 
ছিল। একটি হ্ুম্ব, অপরটি দীর্ঘ । এই ছুই রূপের তুলন। করলে মনে হয়» 
দীর্ঘরূপটি প্রাগীনতর 7) কারণ-_ 

(১) হুত্ব রূপের ১৪শ-১৫শ অধ্যায়ে ছন্দের আলোচনায় শিঙ্গলের বাবহাত 
রে, জ প্রভৃতি সংকেত প্রযুক্ত হয়েছে । কিন্ধু দীর্ঘ রূপে প্রাচীনতর লঘু, গুরু- 
প্রভৃতি শব বাবহৃত হয়েছে । 
(২) হুম্ব দপের ১৫শ অধ্যায়ে উপজাতি ছন্দে ছন্দের লঙ্গণ আছে। 
দীর্ঘ রূপের সং্লিষ্ট অধ্যায়ে (১৪) শ্লোক বা অনুষ্ুপ, ছন্দে এবং ভিন্নক্রমে 
লক্ষণ দেওয়া আছে । ' 'নাট্যশান্ত্রের অধিকাংশ এই ছন্দে রচিত বলে 
দীঘ রূপটিই প্রাচীনতর বলে মনে হয়। হ্ম্ব রূপের ১৩শ অধ্যায়ের প্রারভ্তিক 
শ্সোকগুলি উপজাতি ছন্দে রচিত্ব ; কিন্তু দীর্ঘ রূপে এগুলি শ্লোক ছন্দে 
রচিত । 

(৩) দীর্ঘ রূপে নাট্যগুণ ও অলংকার সম্বন্ধে ক্লোকগুজিতে (১৭) 'নাটাশাস্ত্ে'র 

সরল ভাষা প্রযুক্ত হয়েছে; কিন্তু হুম্ব ব্ূপের সংশ্লিষ্ট অংশের ভাষাতে 

পরব্তীকালের মাঞ্জিত বূপ-লক্ষণীয়। 

ধারা গ্রাচীনতর যুগে এই গ্রন্থের উদ্ভব হয়েছিল বলে মনে করেন, তাদের 
প্রধান যুক্তিগুলি শিয়লিখিতবূপ। 

নাট্যশান্ত্রের ভাষায় কিছু অপাণিনীয় প্রয়োগ আছে; ষথা গৃহীত স্থলে 
গৃহ, ছাদয়িত্বা, স্থলে ছাছ্য। এর থেকে মনে করা যায় ষে, এই গ্রন্থ পাণিনির 
দীর্ঘকাল পরে রচিত হয় নি। পাঁণিনির কাল নিয়ে বিতর্ক থাকলেও সাধারণত 
তাকে গ্র্টপূর্ব চতুর্থ শতকের লেখক বলে মনে করা হয়। নাট্যশান্ত্রে ব্যবহৃত 
প্রাকৃত ভাষা পযালোচনা করেও প্রায় অন্থুরূপ সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়। যায়। 
মাগধী, আবন্ী, প্রাচ্যা, শৌরসেনী, অর্ধনাগধী, বাহলীক, দাক্ষিণাত্যা। - 
প্রাকুতের এই মকল উপভাষা । 19190 ) অতি প্রাচীনকালেই লুপ্ত হয়েছিল, 
অথচ এপ্রল প্রয়োগের নির্দেশ নাট্যশাস্ত্রে আছে। 

অশোকের লিপিসমূছের তুলনায় নাট্যশাস্ত্রে প্রযুক্ত প্রাকৃত অপেক্ষা কৃত 
প্রাচীনতর। অশোকলিপিতে সংস্কতের অব হয় ও ঘহয়হু। নাট্যশাস্ত্রে 
অব এবং ও এই ছুই প্রকার প্রয়োগই আছে; যথা উপবহন, উপোহন 
(৪,২৭৭, ৩১,১৪০-৪৯, ২৪৮৪৯, ২৫৪, ২৫৫, ২৬৫ প্রভৃতি )। এর থেকে 
মনে হয়, নাট্যশান্ত্রের ভাষা প্রাচীনতর । নাট্যশান্ত্রে পদমধ্যস্থ ঘ হ হয়ে যাওয়ার 
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কোন লক্ষণ দেখা যায় না । মনে হয়, অশোকলিপিতে লক্ষিত এই বৈশিষ্ট্য 
নাট্যশান্ত্রের তুলনায় পরবর্তী কালের । 

্রবাগুলির প্রাকৃত (৩২) সমস্যার সৃষ্টি করেছে। নাটাশান্ত্রের সংক্ষিপ্ত 
পাঠপ্রণালীতে ধ্রবাস্থ প্রাকতের আকার, য্যাকবির (78০০৮) মতে ৩০৯ 
শ্ীস্টাবের ইঙ্গিতবাহী। কিন্তু, অশ্বঘোষের (আঃ ১০০ খ্রীস্টান্ধ) পপ্রাকুতের 
লঙ্গণ প্রাচীনতর । তাছাড়া, নাট্যশান্ত্রের বধিত রূপে ধ্রবার প্রান্ত 
কালিদামের (আঃ ৪০০ খ্রীষ্টাব্দ) সমসাময়িক । 

মনোমোহন ঘোষ মহাশয় মনে করেন, এই উভয় রূপেই প্রাকতের আদি 
বর্ণবিন্তাম রক্ষিত হয় নি। 

নাট্যশাস্ত্রে প্রযুক্ত ছন্দের বিশ্লেষণে দেখা যায়, এগ্ডলিতে অনেক ক্ষেত্রে 
সন্ধি নেই এবং বর্ণদ্ধয়ের মধ্যে এমন ব্যবধান আছে যা'ক্লাসিক্যাল সংস্কৃত সাহিত্যে 
দেখা যায় না।১ এই সব লক্ষণ বৈদিক | সুতরাং, মনে করা যেতে পারে যে, 
ছন্দে বৈদিকলঙ্গণ অপ্রচলিত হওয়ার পূর্বেই এই গ্রন্থ রচিত হয়েছিল। ৫০৩ 
খরীষপূর্বাব্বের নিকটবর্তী কাল পর্যস্ত এই লক্ষণ বিদ্যমান ছিল । 

পিঙ্গলছন্দক্ত্রে ছন্দসংখ্য। নাট্যশান্ত্র অপেক্গ! অধিকতর । স্থতর1ং, মনে 
হয় পিঙ্গল (গ্রীস্টপূর্ব ২য় শতক ) পরবর্তী লেখক । পিঙ্গলের কতক পারিভাধিক 
শব্দ নাট্যশাস্ত্র অপেক্ষ। পরবর্তীকালের । 

মহাভায্বে (আঃ খরীস্টপূর্ব দ্বিতীয় শতক ) উদ্ধত গ্লোকসমূহে ষে সকল ছন্দের 
প্রয়োগ আছে এগুলির সবই নাট্যশাস্ত্রে আছে। স্থতরাং ধর] যায়, পতগ্জলি 
যে সকল গ্রস্থ থেকে প্লোক উদ্ধত করেছেন সেই সকল গ্রস্থে নাট্যশান্ত্রের 
ছন্দমান অন্ুস্থত হয়েছে । অতএব মনে হয়, নাট্যশান্ত্র ৩০০ শ্রীটপূর্বাবের 
পরবতা হতে পারে না। 

এই গ্রন্থে যে সকল অলংকারের উল্লেখ আছে এগুলি বিচার করলে দেখা 
যায়, গ্রস্থখানি অশ্মঘোষের (আঃ ১০০ শ্রীস্টাবের নিকটবর্তী) পূর্ববর্তী । অশ্বযোষ 
উৎপ্রেক্ষা প্রয়োগ করেছেন, কিন্তু নাট্যশান্ত্রে এই অভুংকারের উল্লেখ নেই। 
ভাস লম্বন্বেও একথ প্রযোজা। 

দেতত্ববিষয়ক ( 02503০01045 ) কতক ব্যাপারে রামায়ণ মহাভারতের সঙ্গে 

নাট্যশান্ত্রের সারৃশ্ত আছে । আদিমরূপের রামায়ণের কাল ৩০* শ্রীস্টপূর্বাব্দের 


১। যথা পুণ্ুক্ষং**"*চ অসিতং৮ত] ১০৩৬ 
অত্যায়তপদত্বাচ্চ অঙ্গহান্তে। ভবেৎসতু | ১৩, ১৪ 
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পরবর্তী নয়। আদিরূপের মহাভারত গ্রস্টপূর্ব চতুর্থ শতকে প্রচলিত ছিল। 
স্থতরাং ৪০০ গ্রীন্টপূর্বাঝের নিকটবর্তী কালে নাটাশাস্ত্র রচিত হয়েছিল বলে মনে 
হতে পারে। 

রামায়ণের নির্ভরযোগ্য সংস্করণে (যথা 30৫25া5ের সংহ্করণ ) নাট্যশান্ত্র- 
বহির্ভূত ছন্দ একটি আছে। স্থৃতরাং শেষোক্ত গ্রন্থ পূর্ববর্তী । ভাপের গ্রন্থে 
দুইটি ও অশ্বঘোষের গ্রন্থে পাচটি অতিরিক্ত ছন্দ প্রযুক্ত হওয়ায় ইহারা নাট্য- 
শাস্ত্রের পরবতী লেখক ছিলেন বলে মনে হয়। 

নাট্যশান্ত্রে অর্থশাস্ত্রের উল্লেখ আছে। এই বিষয়ে গ্রস্থকারের উপজীব্য 
বৃহস্পতি, কৌটিল্য নন। কিন্তু, নাট্যশান্ত্রে প্রযুক্ত দ্বাস্থ (৩৪.৭৩), কুমারাধিকৃত 
(৩৪.৯৫-৯৭ ) কৌটিল্যের দৌবারিক ও কুমারাধাক্ষের অন্ুরূপ। এর থেকে 
মনে হয়, বৃহস্পতি ব৷ অন্য কোন পুর্ববতী আচার্য থেকে নাট্যশান্ত্ররচন্ধিতা ব। 
সংকলঘ্িত1 এই ছুইটি সংজ্ঞা গ্রহণ করেছেন। পরে এই ছুই শব্দের অথ 
সহজবোধ্য করার জন্য কৌটিল্য একটু পরিবন্তিত আকারে শব্দদ্ধয়ের প্রয়োগ 
করেছেন । স্থৃতরাং মনে হয়, নাট্যশান্ত্র কৌটিলীয় অর্থশান্ত্রের (শ্রীস্টপূর্ব চতুখ 
শতকের আদ্িতাগ ) পূর্ববর্তী অথব1 সমকালীন । 

নাট্যশাস্ত্রে প্রযুক্ত কতক শব শুধু এই গ্রস্থেই আছে; যথা কথনী ( ২৫.৯ 
কথক অর্থে), দিবৌকস (১৮৪ মেঘ বোঝাতে ), প্রেষণিক। ( ১৪.১৬ 
পরিচারিক। )। এমন শব্ও আছে যেগুলি প্রায়ই প্রাচীন সাহিত্যে দেখ! যায়, 
যথ। সভাম্তর (৩৪.৬১ সভাপদ )» মহাভারত ৪.১.২৪, মহত্বরী ( ৩৪.৬১-- 
বষায়সী মছিল1)। 

নাট্যশান্ত্রে (১৪, ১৮, ২৩) ভারতবর্ষের আসমুদ্র হিমাচল, পশ্চিমপ্রাস্ত 
থেকে পূর্বগ্রাস্ত প্যস্ত বিতিন্ন অঞ্চলের নান স্থানের উল্লেখ আছে। চন্তরগুপ্ত ও 
অশোকের সময় ছাড়া ভারত এমন একটি সংছত রাজ্য ব। সাম্রাজ্য ছিল না। 
মনে কর] যেতে পারে, নাট্যশাস্ত্রের উদ্ভব হয়েছিল মৌর্ধশাসনকালে । নাট্যশান্ত্ে 
লিখিত তোসল সম্ভবত অশোকের তোসলি। এই নাম পরবর্তীকালে লুপ্ত 
হয়েছিল। স্ৃতরাং এই তথ্য সম্ভবত উল্লিখিত সিদ্ধান্তের অনুকূল 

ভাস অবিষ্কারকে (দেবধরের সংস্করণ, ২) নাট্যশাস্ত্রের উল্লেখ করেছেন । 
তাছাড়াও নাট্যশান্ত্রের সঙ্গে তার পরিচয়ের প্রমাণ আছে। সুতরাং নাট্যশাস্ত্র 
ভাসের পূর্ববর্তী । ূ 

তাসের গ্রন্থাবলীতে প্রযুক্ত প্রন্তাবনা, হ্ত্রধার, রঙ্গ প্রভৃতি পারিভাষিক 
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শষ নাট্যশান্ত্রেরেও্ড আছে। চাক্ষদত্তে (১২৬৩৮) অন্তঃপুরে গণিকাধ নিষিদ্ধ 
প্রবেশ নাট্যশাস্ত্রের (২৯.৫৪ ) শ্লোক স্মরণ করিযে দেয় । চারুদতে নৃতোপদেশ- 
বিশদচরণৌ ত. অভিনয়তি বচাংসি পর্বগাৰ্রৈঃ প্রভৃতি কথা (১.৯.৯:১৬,* ) 
নাট্যশান্ত্ের মৃত্ত ও অঙ্গতঙ্গীসংক্রান্ত আলোচনা স্মরণ করিয়ে দ্েয়। অতএব 
মনে হয়, নাট্যশান্ত্র ভাসের পূর্ববর্তী । 

এই শাস্ত্রে প্রযুক্ত রহিল শবটি (১৬.৪৩ ) তখিল বা তাখ্িল শবে প্রান্ীন 
বূপ। কোন কোন বিশেরজের যতে, এই রূপ প্রচলিত ছিল খ্রীস্টায় শতকের 
প্রারভভিক যুগে (ভ্রঃ সুনীতি চাটাজি, 070 8 1.) 

নাট্যশান্ত্রের পহুব (২১৮৯ ) শবে বোঝায় পহলব । এই শবে স্চিত হয় 
সেই পাধিয়ানগণ যাদের উত্তরপশ্চিম ভারতে ২০০ গ্রীস্পূর্যান্ধের নিকটবর্তী 
সময়ে রাজনৈতিক প্রভাব ছিল। 

এই গ্রন্থে কৃষ্ণের উল্লেখ নেই, ষর্দিও বলরাষের উল্লেখ আছে (থা ৪,২৬১, 
৩২.৩২০ )। হয়ত সে যুগে কৃষ্ণের নাম জানা থাকলেও বাসুদেব নামটির 
প্রয়োগ ছিল ব্যাপকতর। এর থেকে নাট্যশান্ত্রের প্রাচীনত্ব অনুমেয় । 

উর্জিখিত যুক্তিসমূহ বিচার করলে অনেক যুক্তিরই ক্রি লক্ষিত হুয়। 

নাট্যশান্ত্রে অপাণিনীয় শব্দের প্রয়োগ সামগ্রিকভাবে গ্রস্থখানির কাল 
নির্দেশ করে না। পূর্বে বল! হয়েছে যে, এই গ্রন্থে পূর্ববর্তী ও পরবর্তী অংশের 
সংযোজন আছে। স্থতরাং, সংশ্লিষ্ট অংশটি অতি প্রাচীন হলেও সমগ্র গ্রন্থখানি 
তা নাও হতে পারে। প্রাকৃত ভাষাভিত্তিক যুক্তিও একই কারণে অবি- 
'সংবাদিত বল? যায় না। 

এই গ্রন্থে বৈদিক লক্ষণাক্রান্ত ছন্দ সংঙ্গিষ্ট অংশের অভিগ্রাচীনত্ব শচিত 
করলেও সমগ্র গ্রন্থের কাল নির্দেশ করে না। তাছাড়া যে বৈশিষ্ট্যের 
উপরে নির্ভউর করে নাট্যশাস্ত্রের কতক ছন্দে বৈদিকলক্ষণের কথ! বলা 
হয়েছে ত। রচয্মিতার অনবধানতাবশত অথবা ছন্দরক্ষার উদ্দেস্ত-প্রণোদিত 
হতে পারে। 

মহাভান্তে উদ্ধত গ্লোকসমূহের ছন্দের প্রাণ অন্থসারে কোন স্থির সিদ্ধান্তে 
আস! যায় না। মাত্র তেরটি ছন্দে নাট্যশাস্ত্রোক্ত লক্ষণ আছে বলেই এই- 
কাঁপতে নাট্যশান্ত্রের প্রভাব অবিসংবাদিতভাবে প্রমাণিত হয় না। 

রামায়ণে একটিমাত্র অতিরিক্ত ছন্দ থাকায় এই গ্রন্থকে নাঁট্যশান্তের পরবতী 
বলা যায় না। তা ছাড়া, রামায়ণের বর্তমান রূপের কাল আধুনিক অনেক 

ভখ 
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পণ্ডিতের মতে গ্রীস্টীয় দ্বিতীয় বা তৃতীয় শতক | রাষায়ণের আত্রিকপে এই 
ছন্দ ছিল কিন। বল! যায় না। 

ভানের গ্রন্থে অতিরিক্ত ছন্দ থেকে তাঁকে াটিশাহের রী মনে হতে 
পারে। কিন্ত, ভাষের কাল অনিশ্চিত। খ্রিস্টপূর্ব পঞ্চ থেকে গ্রীস্টীয় শতক 
পর্বস্ত নান! সময়ে বিভিন্ন পণ্ডিতগণ ভাসকে স্থাপন করেছেন। একই কারণে 
ভাসের গ্রন্থে প্রযুক্ত অলংকারের ভিভিতে কোন দিদ্ধাস্ত কর! যায় না । 

রামায়ণ মহাভারতের সঙ্গে নাট্যশাস্ত্রের তুলনার ভিত্তিতে উপস্থাপিত যুক্তি 
ত্রুটিপূর্ণ । এই ছুই এপিকের আদি রূপ ঠিক কিরূপ ছিল তা জান! নেই। 
কুতরাং, এই যুক্তি নিতান্তই অস্থমানমূলক । ভিপ্টারনিৎস্‌ প্রমুখ পত্ডিতগণের' 
মতে, মহাভারতের বর্তমান রূপের রচনাকালের নিম্নতর লীমারেখ! আন্থমানিক 
্রীসটায় চতুর্থ শতক এবং বর্তমান রূপের রামায়ণ সম্ভবত উদ্ভূত হয়েছিল বর্তমান, 
মহাভারতের এক কি ছুই শতক পূর্বে। বর্তমান রূপের এই দুই এপিকের সঙ্গে 
নাট্যশাস্ত্রের কোন সাদৃশ্য থাকলে ত৷ শেষোক্ত গ্রস্থের উত্তবকাল শ্রস্টপূর্ব যুগে, 
স্থচিত করে ন।। 

কামস্থত্র ও নাট্যশাস্ত্রের পৌর্বাপর্ব সন্বন্ধে কোন স্থির সিদ্ধান্ত সম্ভবপর নয়। 
কামসুত্রকার বাৎস্তায়ন কারও মতে খ্রীস্টায় চতুর্থ শতকের লেখক । কিন্তু অপর: 
পণ্ডিতগণ তাকে শ্রীল্টীয় তৃতীয় থেকে ষষ্ঠ শতক পর্যন্ত নান৷ সময়ে স্থাপন 
করেন। 

বৃহস্পতির উল্লেখ থেকে কোন সিদ্ধান্ত কর] যায় না। কানের আলোচন। 
থেকে জান। যায় (15201500501 1008100998509) [১ 06. 15125515505 
পৃঃ ২৮৭-৯* ) যে, একাধিক ব্যক্তির নাম ছিল বৃহস্পতি । কোৌটিল্য এক 
বৃহস্পতির উল্লেখ করেছেন বটে, কিন্তু, বার্ষ্পত্য অর্থশাগ্র নামক একখানি গ্রন্থ 
পরবর্তী কালের । নাট্যশাস্ত্রে ষে অর্থশান্ত্রের উল্লেখ আছে তা কোন্‌ বুহস্পতি 
রচিত জান নেই। 

ভৌগোলিক তথ্যের উপরে প্রতিষিত যুক্তি ক্রটিহীন নয়। ভারতের: 
বিতিনন অঞ্চলের নানাস্থানের উদ্লেখ থেকে একটি সাম্রাজ্য সম্বন্ধে নিশ্চিত 
সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায় না। সাত্রাজ্য স্থাপিত না! হলেও নানাস্থানের 
নামোক্পেখে কোন বাধ! থাকতে পারে ন!। 

ভাসের “অবিমারকে' না্টাশান্ত্র শব্বটি ভরতের গরন্থকে স্থচিত নাও করতে 
-পারে। লাধারপভাবে, নাটাক্ষলাবিষন্তক শান্ত গ্রস্থকারের অভিপ্রেত হতে 
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পারে । তরত নিজেই বন্থ পূর্ববর্তী লেখকের নামোকেখ করেছেন । . তাছাড়া, 
উক্ত নাট্যশাস্ব শবটি প্রঙ্গিগ্তও হতে পাবে । 

তালের গ্রে পরযুক কতক পারিভাষিক শখ ও বৃত্াদিবিষষের কডক উল্লেখ 
'নাটাশার্ে' আলোচিত বিষয়ের কথা ম্মরণ করিয়ে দিতে পাবে। এ ব্যাপার 
আকম্মিক হতে পারে। ভাস প্রাচীনতর কোন গ্রন্থ অস্থসরণ করে খাকতে 
পারেন। ত৷ ছাড়া, 'নাট্যশান্ত্রে'র সঙ্গে ভাসের গ্রস্থাবলীর তুলনায় বৈসাদৃশ্তও 
আছে। তাসের নাটক “হুত্রেধারকৃতারস্ত' ; কিন্তু “নাট্যশান্ত্র অন্থগারে 
(৫.১৬৭) এ কাজ ছ্াপকের | রঙ্গমঞ্চে মৃত্যু অভিনীত হবে ন! 'নাট্যশান্ের 
এই নির্দেশ (২০২০) ভান মানেন নি; তার “অভিষেক নাটকের প্রথম অংকে 
মৃত্যুর দৃপ্ত আছে। 'নাট্যশান্ত্র' অন্থসারে ( ২৩.৯১ ) বরুণের বর্ণ হবে স্তর, কিন্ত 
'অভিষেক' নাটকে ( ৪.১৫ ) বরুণ নীলবর্ণ । 

'নাট্যশান্ত্রকে ভাসের পূর্ববর্তী মনে করলেও এই গ্রন্থের কাল সম্বদ্ধে কোন 
সিদ্ধান্তে আনা যায় না) কারণ, পূর্বে লক্ষ্য করা গিয়েছে যে, ভাসের কাল 
সন্বদ্ধে বিভিন্ন পণ্ডিতের ষতে শত শত বৎসরের ব্যবধান রয়েছে । 


নাট্যশাগ্তের ব্যাখ্যা 


'নাট্যশান্ত্রের অভিনবগুধ্য (আঃ দশম শতকের শেষ পাদ ও একাদশ 
শতকের প্রথম পাদ) রচিত অভিনব ভারতী নামক একমাত্র ব্যাখ্যাগর্থ 
আমাদের কাছে পৌঁছেছে । আরও অনেক ব্যাখ্যাকারের লন্ধান পাওয়া ধায় ; 
কিন্তু, মহাকালের বিচারে তাদের গ্রন্থ বক্ষণযোগ্য বিবেচিত হয় নি। এর 
থেকে অভিনবগ্ুপ্ডের গ্রস্থের গুরুত্ব ও জনপ্রিয়তা অনুমিত হয়। রস সম্বন্ধে এই 
অভিনবগুণ্ের অভিব্যক্তিবাদই পণ্ডিতসমাজে সবিশেষ আদৃত হয়ে পরবর্ত 
অলংকার শাস্ত্রে শ্রদ্ধা সহকারে গৃহীত ও বিশ্লেষিত হয়েছে। 
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'সজীতরত্বাকর' রচরিতা শাজদেব এবং খঅন্তান্ত কতক লেখকের সাক্ষ্য 
থেকে 'নাটাশাস্ত্রের নিয়লিখিত ব্যাখ্যাতাগণের নাম জান! খায় £ যাতৃগুগ্তাচাধ, 
উদ্তট (আঃ ৭ম শতক) লোজট (ছাঃ ৮ম শতক) শংকুক,১ ভষ্টনায়ক, 
(আঃ নম শতকের শেষ ও ১০ শতকের প্রারস্ত কাল বধ্যে রচিত ) হর্ষ, 
কাঙ্তিধর, নান্তদেব। 

অভিনবগ্ুপ্ত অপর ব্যাখাতাঘেরর নামোল্পেধও করেছেন ; বথা---ভ টস 
প্রিষ্লাতিথি, ভট্টবৃদ্ধি, ভট্টম্মন্স, ভট্টগোপাল, ভষ্টশংকর, ঘণ্টক। রাহুল বা 
বাহলের নাম অভিনব ও শাঙ্গধর উভয়েই উল্লেখ করেছেন। 

জগল্লাথ 'রসগঞ্জাধরে' রসস্থত্রের আট প্রকার ব্যাখ্যার উল্লেখ করেছেন । 


নাট্যশান্ত্রের জাঙ্জিক ও বিষয়বন্তং 


বর্তমান 'নাটাশান্ত্র এই গ্রন্থের আদিরূপ নয়, আধুনিক প্ডিতগণের এই 
মত। 'নাটাশান্ত্রে'র রয়চিতা প্রসঙ্গে বলা হয়েছে যে, এর আদিরূপ সুত্রাকারে 
রচিত হয়েছিল বলে একটি এতিহা আছে। 

বর্তমান রূপের 'নাট্যশাস্ত্রে' অধ্যায়সংখ্যা ৩৬, মতান্তরে ৩৭। অভিনবগুপ্তের 
সাক্ষ্য অনুসারে এতে ৩৬টি অধ্যায়ে ৬*০০ শ্লোক আছে। 'নাট্যশান্ত্রের 
রচয়িতা প্রসঙ্গে উল্লেখ করা হয়েছে ষে, গ্রন্থের অংশ বিশেষে স্ত্রাকারের বচন! 
লক্ষিত হয়। গ্রন্থের স্থানে স্থানে আছে টুকৃরো। টুকুরে। এমন গগ্ঠাংশ ঘা ক্লোকের 
ব্যাখ্যা নয় । তাছাড়া আরা ও অন্ুুভ্‌ছন্দে অন্ুবংশ্ট বা পরম্পরাগত হ্লোক 
আছে। হ্ত্র-ভাহ্য জাতীয় কিছু রচন! এবং প্রণালীবন্ধরূপে কারিকাও রয়েছে । 

গ্রন্থের নাম 'নাট্যশান্ত্র হলেও এতে নৃত্যত্গীত এবং বাছ্ও আলোচিত 
হয়েছে। নাট্য সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন! ছাড়াও রঙ্জালয় সংক্রান্ত বহু বিধিনিষেধ 
এতে আছে। 


১, সম্ভবত কাশ্মীরের রাজা অজিতাপীড়ের (আঃ ৮১৩ বা ৮১৬ শ্রীস্টাক) সময়ে রচিত 
শভুবনাভ্যুদয়' কাবোর রচট্টিতার সঙ্গে অভিন্ন । 

২. যদিও পরে অধ্যায় অনুসারে বিষন্ববস্তয় সারসংকলন লিখিত হয়েছে, তথাপি প্রধান কয়েকটি 
'বিবন্কের বিবরণ এখানে লিপিবদ্ধ হল। 

ও, শান্তে নৃত্ত শব্দ থাকলেও, নৃতা শব্ধ প্রচলিত বলে লিখিত হুল; নৃত্ত ও নৃত্যের প্রভেদ 
পরে আলোচিত হয়েছে । 


[২১] 
নাট্যের স্বরূপ ও কভিনয়ের  গ্রকারতেড 


* নাট্যের+ স্বরূপ প্রসঙ্গে বল! হয়েছে যে, এটি *অবস্থানুকূতি' ৷ এই অন্ুক্কতি 
বা অনুকরণ ছতে পারে চারগাবে ; ঘখা--অজভঙ্গীত্বারা, বাক্াঘ্বার1, বেশতৃষা- 
ছার এবং রোমাঞ্চ হ্যেদোদম প্রভৃতি দ্বারা । এইপ্রকার অভিনয় পদ্ধতিগুলিকে 
বল! হয়েছে যথাক্রমে আঙজিক, বাচিক, আছার্য ও সাত্বিক। 

চতুহিধ অভিনয় ছাড়াও সামান্তাভিনয় ও চিত্রাভিনয় বরিত হয়েছে । 
কালক্রমে অভিনয় সম্বন্ধে কতক রীতির সংখ্যাবৃদ্ধি হয়েছিল এবং এইগুলি 
অভিনয়ের অন্ততূক্তি হয়েছিল। দৃষ্টাস্তত্বকূপ বল! বায়, আঙ্গিকাভিনয়ে শাখা, 
নৃত্য, অংকুর এই তিনটি ব্যাপার ছিল। কিন্তু সামজান্তাভিনয়ে ছয়টি ব্যাপার 
ছিল ঃ বাক্যাভিনয়, স্থচা, অংকুর, শাখা, নাট্যায়িত ও নিবৃত্াৎকুর | 

বিবিধ ভাবের অভিনয়কে বল! হয়েছে চিত্রাভিনয়। যা বল! হয় মি তাকে 
নানাভাবে প্রকাশ করা হয় এই অভিনয়ে । যেমন রোমাঞ্চ বারা কোমল ব! 
প্রিয়জ্রব্যের স্পর্শ অভিনয় । আবার কর্কশ ব! অপ্রিয়্রব্যের পরিহারস্থচক স্পর্শ 
বর্জন। গাত্রকম্প বা নেত্রানিমীলন দ্বার! বিছ্বাৎপাতের অভিনয় । 'নাট্যশাস্ত্রে 
(২২.৭৫-৮০) আবার অভিনয় ছুই ভাগে বিভক্ত হয়েছে ; অত্যন্তর ও বাহ্‌। 
যা গতাম্থগতিক ত। আত্যান্তর, যা! বাঁধাধর। নিয়ম মানে না! তাকে বলে বাহ্‌। 
আভাস্তরে শারীরক্রিয়৷ প্রচণ্ড ব্যস্ত ও জটিল হয় না । শরীর সঞ্চালন তাল লয় 
দ্বার৷ নিয়ন্ত্রিত হয়। এতে কথাগুলি স্পষ্ট ও অকর্কশ হুয়। বাহ্‌ এর বিপরীত ; 
এতে গতিবিধি হয় ্বেচ্ছাগ্রণোদিত এবং সঙ্গীতবঞ্জিত। যার। নিয়মিত 
শান্ত্রর্চা করে নি তারা বাহাভিনয় করে। | 

অভিনয় পুনরায় ত্রিবিধ__জন্রূপ (এতে পুক্ুষ পুরুষের ও নারী নারীর 
ভূষিক৷ গ্রহণ করে), বূপান্থরূপ ( এতে পুরুষ নারীর ও নারী পুরুষের অংশ 
গ্রহণ করে), বিরূপ, (এতে অসদৃশ ব্যক্তির অভিনয় কর! হয়? যেমন শিশু 
বৃদ্ধের বা বৃদ্ধ শিশুর ভূমিক1 গ্রহণ করে )। কাখ্য ওনাট্যের প্রভে্দ এই যে» 
কাবা কানের ভিতর দিয়ে মরমে প্রবেশ করে, নাট্যাভিনয় নেত্ররঞ্কও বটে । 
দৃশ্ত বলেই নাট্যকে বল! হয় রূপবারপক) এতে রূপের আরোপ কর! হয়, 
যেমন নটে রামরূপের আরোপ । 


১. নাটক শব্চটির পরিবর্তে নাটা পরপ্রয়োগের কারণ এই যে, ইংরেজী ৫:85 মাত্রেই 
সংস্কৃতে নাটক নয়। বিভিন্ন প্রকার ৫:818৪র মধ্যে নাটক অন্যতম । 
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নাটা,. রত, নৃত্য 
নাটা, নত ও নৃত্য--এই তিনটি পদের তাৎপর্য পৃথক, যদিও এগুলি একই 
বৃৎ খাত নিম্পর। বৃত্ত শবে বোঝায় নাচ (49:0০৪); এটি তাললয়াশ্রিত। 
বৃত্য শব্দে বোঝায় অন্থকরণাত্মক অনভঙ্গী (288706 ); এটি ভাবাশ্রয়। 
শেষোক্ত ছুইটি গীত ও সংলাপের সঙ্গে যুক্ত হয়ে নাট্যের সৃষ্টি করে। নাট্য 
রসাজিত; এখানেই নৃত্ত ও নৃত্য অপেক্ষা এর স্বাতন্ত্য ও উৎকর্ষ । 


নাট্যগ্রন্থসমূহের শ্রেণীবিস্ভাগ; 
নাটাগ্রস্থষাত্রেই স্নপক নামে অভিহিত । রূপক ঘশবিধ; যথা--নাটক, 
প্রকরণ, ভাণ, প্রহসন, ডিম, ব্যায়োগ, সমবক্কার, বীর, অংক ও ঈহামগ । এই 
ভেদগুলি বন্ত, নেত। ও রসের উপরে নির্ভর করে। 


বসত 

নাটযগ্রস্থের বিষয়বস্তু হতে পারে প্রখ্যাত, উৎপাগ্য বা কবিকল্পিত অথবা 
উভয়ের মিশ্রূপ। বর্ণনীয় বিষয় দুভাগে বিভক্ত হবে; আধিকারিক বা' মৃখ্য 
ও প্রাসঙ্গিক । প্রাসঙ্গিক বৃত্ত হতে পারে পতাকা ব৷ প্রকরী; প্রথমটি ব্যাপক 
ও দ্বিতীয়টি সীমিত। 
নাটকীয় ঘটনাবলীর পরিণতি ঘটবে পাঁচটি অবস্থার ভিতর দিয়ে। এই 
অবস্থাগুলির নায় আরম্ভ, যত্ব, প্রাপ্ত্যাশা, নিয়তাপ্তি, ফলাগম । 

নাট্যবস্ততর পাঁচটি অর্থপ্রক্কতি বা অঙ্গ থাকবে; অর্থপ্রকৃতিগুলির না বীজ, 
বিন্দু, পতাকা, প্রকরী ও কার্ধ। 

অবস্থা ও অর্থপ্রকৃতির ভিত্তিতে নাট্যবস্তর সন্ধি পাচটি--মুখ, প্রতিমুখ, 
গর্ভ, বিমর্শঃ উপসংহ্বতি | 

নাট্যবস্ত্ব অংকে বিভক্ত হবে; প্রতি অংকে একদিন নিষ্পাগ্চ ঘটনা বণিত 
হবে। নাট্যগ্রস্থের প্রকারভেদ অন্ুযাক্ী অংকসংখ্য। নির্ধারিত হয় ; নাটকের 
অংকসংখ্যা পাচ থেকে দশ পর্যন্ত হতে পারে। বিফস্তক, প্রবেশক প্রভৃতি 
অর্থোপক্ষেপরের সাহায্যে রঙমঞ্চে নিষিদ্ধ ব্যাপারগুলি বর্ধিত হবে। 





১, পরবর্তীকালে সাধারণত অষ্টাদশ প্রকার উপরূপকের উল্লেখ আছে। 'নাট্যশাস্ত্রে' নাটী 
বা! নাটিকা ছাড়া অন্য উপরূপকের উল্লেখ মেই। 'সাহিত্য দর্পণে'র বষ্ঠ অধ্যায়, নাটকলক্ষণ্ 
রন্কোপ ও ভাবপ্রকাশ প্রভৃতি গ্রন্থ তষ্টব্য। 


[ ২৩ ] 


 শিভাকাস্থানক' নাষক একটি অনস্বায়ী আলম বা ছিন্ন 
চা কর। হবে ।. 


নাট্যচরিজ্র 


সাধারণত নায়ক হুবেন গুণবান্‌, যুবক, বুদ্ধিমান্‌, স্থদর্শন, উদ্মী, নিপুণ 
বিনীত। নায়কের কতকপ্রকার শ্রেণীবিভাগ জাছে। সকলকেই হতে হবে 
ধীর, ললিত, শান্ত, উদাত্ত ও উদ্ধত। 

নায়কের প্রতি বৈরিভাবাশন্নবাক্তি গ্রতিনায়ক : তিনি ধীরোদ্ধত, অর্থগৃ্, 
ব্যসনী, অপরাধপ্রবণ। 

নায়কের সঙ্গে নায়িকার সম্পর্ক হতে পারে আলী প্রকার 3 যেমন স্বাধীন- 
পিক (পতি ধার বশীভূত ), বাসকসঙ্জিত। (সঙজ্জিতাবস্থায় গ্রিয়ের জন্থ 
প্রতীক্ষারতা ), বিরহোৎকন্ঠিতা, থণ্তিত1 (পতিদেহে অন্য নারীর রম্নণচিহ্ন 
দর্শনে কুপিত1), কলহাস্তরিতা, বিপ্রলন্ধা (প্রস্তাবিত মিলন স্থানে প্রিয়ের 
অনুপস্থিতিতে বঞ্চিত! ), প্রোধিতপ্রিয়া, অভিসারিকা ইত্যাদি। 

নায়িকাতে নানাপ্রকার হাবভাব থাকবে ; যেমন কিলকিঞ্চিত (ক্রোধ, 
তয়, হর্ষ, অশ্রু প্রভৃতির মিশ্রণজাত ভাব ), মোট্রাপ্সিত (প্রিয়ের সম্থন্ধে কথ। 
শুনে বা! প্রিয়ের প্রতিকতিদর্শনে দেহের অভিব্যক্তি ), কুষ্টমিত ( কৃতককোপ ), 
বিব্বোক (লোক দেখান ওদাসীন্ত ) ইত্যাদি । 

রাজার বিশ্বস্ত সখা বিদুষক | তিনি ব্রাহ্মণ এবং বেশভৃষা, বাক্য ও ব্যবহারের 
সবার! হাশর সি করেন। 

কঞ্চুকী সংজ্ঞক ব্যক্তি বৃদ্ধ, গুণবান ব্রাহ্মণ ; তিনি অন্তঃপুরচারী । 

বিটের চরিত্র কতক পরিষাণে গ্রীস দেশীয় প্যারাসাইটের অন্গুরূপ। তিনি 
কলাকুশল, সঙ্গীতজ, গণিকা সম্বন্ধে অতিজ্ঞ। ভা. নামক রূপকে তার উপস্থিতি 
অপরিহার্য । 

স্ীরিত্রগুলির মধ্যে মহাদেবী ব। প্রধান! মহিষীর স্থান সাতিশক্স মর্যাদাপূর্ণ । 


ক্স 


ভরতের প্রসিদ্ধ রসহ্ত্রের আলোচনা পৃথকভাবে কর! হয়েছে । 


. ২৪ ] 


'নাট্যশাস্'যতে রস অষ্টবিধ-_শৃজার , রৌন্র, বীর, বীতৎস, হান্ট, করণ, 
অভভুতঃ ভয়ানক । ভরতের মতে কিন্তু প্রধান রস শঙ্গার, রৌন্র, বীভৎস গু 
হাস্য। 

নাট্যগ্রন্থে সব রকম রসই থাকতে পারে, কিন্তু একটি হবে অঙ্গী বা ধান । 
নাটকে অঙ্গী রস শুঙ্গার বা বীর । 


বিভিন্ন গ্রবার লাট্য গ্রন্থের জক্ষণ 


নাট্যশাস্ত্র' অন্থসারে নাটক ও প্রকরণের প্রধান লক্ষণগুলি দেওয়া গেল; 
অন্তগ্রকার নাট্য গ্রন্থগুলি অপেক্ষাকৃত স্বপ্পসংখ্যক ও অপ্রচলিত । 


নাটক 


নাটকের বিষয় হবে প্রখ্যাত। নায়ক হবেন রাজা, রাজধ্ি, অথবা 
নরাকৃতি দেবতা। প্রধান রস হবে বীর বা শৃঙ্গার। এটি হবে জিলনাস্তক ১ 
বিয়োগাস্তক বিষয় নিষিদ্ধ, কিন্ত এর কোন কারণ দেওয়া হয় নি। অংকসংখ্যা! 
হবে পাঁচ থেকে দশ। 


প্রকরণ 


প্রকরণের বিষয়বস্ত লৌকিক কবিকল্লিত। নায়ক হুবেন ব্রাহ্মণ, মন্ত্রী ব। 
বণিক্‌। তিনি হবেন ছুরবস্থায় পতিত এবং ধন, প্রেমাদদি লাভে যত্বুবান। 
নায়িকা! হতে পারেন গণিকা, কুলবধূ অথবা উভয়েই । এতে প্রধান রস 
শৃঙ্গার। অংকসংখ্যা এবং অন্যান্য বিষয় মোটামুটি নাটকের অনুরূপ । 

২.৫৯-৬২ ক্লোকে নাটী বা নাটিকার লক্ষণ পিখিত হয়েছে । এতে নাটক 
ও প্রকরণের লক্ষণ আংশিকভাবে বিদ্যমান। এর বৃত্ত হবে করিত, নেতা? 
রাজা। সঙ্গীত বা অস্তঃপুরস্থ ব্যাপার নিয়ে নাটিক। রচিত হবে। এতে 
থাকবে চার অংক ও প্রচুর নারীচরিত্র। এরূপ নাট্যগ্রস্থ হবে নৃত্যগীতবন্থল 
প্রেমঘটিত বিষয় এর প্রধান উপজীব্য । 


[ ২৫] 
অভিনেতা 


নাট্যাচার্যকে বল! হয়েছে সুত্রধার। তিনি হবেন সকল কলাভিজঞ, 
সর্বদেশের রীতিনীতিজ, নাট্যাহষ্ঠানে নিপুণ এবং নীতিনিষ্ঠ । তীর স্ত্রী হবেন 
একজন নটী ; তিনি সুত্রধারকে প্রারপ্ভিক দৃশ্তে সহায়তা করবেন । 

স্থাপক ্ুত্রধারের অন্থরূপ। স্ত্রধার ও স্থাপক কোন কোন নাটকে এক- 
সঙ্গে থাকতেন কিনা জানা যায় না। 

উত্তম, মধ্যম ও অধম তেদে অভিনেতাগখ ছিলেন ভ্রিবিধ ৷ 

কি রকম লোকের কি প্রকার ভূমিক1 হবে সেই সম্বন্ধে নির্দেশ আছে। 
কোন ভূমিকাকে সেই পাত্রের যে লিঙ্গ ও বয়স ঠিক সেই লিঙ্গ ও বয়সের লোক 
অংশ গ্রহণ করতে পারে। বৃদ্ধের ভূমিকা গ্রহণ করতে পারে যুবা। এর 
বিপরীতও হতে পারে । পুরুষের ভূমিকায় নারী অথব! নারীর ভূমিকায় পুরুষ 
অবতীর্ণ হতে পারে ।১ 

অভিনেতার পোশাক সম্বন্ধে “নাট্যশান্ত্র' সতর্ক । প্রাসঙ্গিক রসের অনুকূল 
বং আবশ্যক । সাধারণত তাপসগণ পরেন ছিন্নবস্ত্র বা বন্ধল। অন্তঃপুরবাসী 
ধিরুত ব্যক্তি পরেন লাল পোশাক। রাজ! পরেন ন্বৃষ্ট পরিচ্ছদ । আভীর 
কুমারীর! পরে গাঢ় নীল বন্ত্র। নোংর। পোশাক উন্মাঙ্, বৈলক্ষ্য, দৈন্য বা 
ভর্ণের স্থচক। 

শ্শিষ্ট ভূমিকার উপঘোগী রং পাত্র পাত্রী অঙগরাগ হিসাবে বাবহার 

করবেন। 

অভিনেতার্দের কেশবিন্তাস সম্বন্ধে নির্দেশ আছে । পিশাচ, উন্মত ব্যন্ভি 
ও ভূতের! আলুলাক্িত কেশ ধারণ করবে। বিদূষকের হযে টাকম্সাথা । 
বালকদের মাথায় থাকবে তিন গোছা চুল। অবস্তির, বিশেষত বজদেশের, 
কুমারীরা ম্বাথায় চক্রাকার পদার্থ ধারণ -করত । উত্তরাঞ্চলের রমণীগণ মাথার 
উপরে উঁচু করে কেশবিন্তাস করতেন। আ্ন্যান্ত দেশের নারীগণ সাধারণত 
বেণী ধারণ করতেন । 

অভিনেতার বেশ, আকৃতি ও চালচলন বাতে অভিনীত ভূমিকার উপযোগী 
হয় সেই সন্বদ্ধে বিধান আছে। মাথা, চোখ, ভ্র, ঠোট প্রভৃতি অঙ্গের ভঙ্গীর 
উপরে গুরুত্ব আরোপ কর! হয়েছে । হস্ত সথশালনও প্রাধান্য লাভ করেছে 


১, আ: বীইপূর্ব দ্বিতীয় শতকের মছাতাগে ভকুংদ শব্দটি নারীর ভূমিকায় পুরুষকে বোঝায় । 
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অংঙ্লিই চরিতের পদমর্যাদা ও কার্ধকলাপ অনুযায়ী গতিভঙ্গীর উপরেও জোর 
“দবেওয়! হয়েছে । 


অভিনয়ের সঙ্থায়ক উপকরণ 


নাট্যশান্ত্রে' অভিনয়ের সহায়ক কতক দ্রব্যের উল্লেখ আছে; এইগুলিকে 
সাধারণভাবে বল! হয় পুস্ত। এইগুলি তিনরকম হুতে পারে--(১) সন্ধিম--. 
চাষড়া বা কাপড়ে মোড়া বাশের তৈরি, (২) ব্যাজিম--যান্ত্রিক পদার্থ, 
(৩) বেষ্টিত--শুধু কাপড়। উদাহরণস্বরূপ বল! যায়, “উদয়নচরিতে' ছাতি, 
শ্বচ্ছকটিকে' মাটির গাড়ি, 'বালরাষায়ণে' যন্ত্রচালিত পুতুল ইত্যাদি । জন্ত- 
জানোয়ারের র্মঞ্চে প্রবেশ সজ্জীব নামে কথিত। 

প্রতিশিরস্‌ বলে একটি শব্ধ ব্যবহার করেছেন ভরত । এর অর্থ বোধ হয় 
মুকুট বা মুখোস। এইগুলি ভ্রিবিধ-_পার্্াগত, মধ্তকী, কিরীট। প্রথমটি 
ব্যবহত হবে দেবত1, গদ্ধর্ব, যক্ষ, পন্নগ ও রাক্ষসের ক্ষেত্রে। দ্বিতীয়টি মধ্যম 
দেবতা এবং তৃতীয়টি শ্রেষ্ঠ দেবতার জন্ত বিহিত । নিকুষ্ট দেবতার পক্ষেও এটি 
প্রযোজ্য । রাজার বেল! হবে মস্তকীর ব্যবহার । কেশমুকুট (যাতে কেশগুচ্ছ 
বাধা থাকে ) বিস্তাধর, সিদ্ধ ও চারণের ক্ষেত্রে হবে। 

রাক্ষম ও দৈত্যের পক্ষে মুখোস প্রযোজ্য । যে সকল চরিত্রের ছুইটি কি 
তিনটি মাথা দেখান হয় তখন মুখোস আবশ্তক। 


নাট্যানুষ্ঠানকারিগণের দল 


এই দলে থাকবে--হ্ুত্রধার, পারিপাস্থিক (হুত্রধার অপেক্ষা কিঞ্চিৎ 
অল্পগুণনম্পন্ধ ), তৌবিক (সর্ববান্ধে নিপুণ ), কুশীলব (বাস্যন্ত্রমূহের স্থাপক 
এবং নিপুণ বাদক ), নন্দী (সকল লোকের প্রশংসাকারী ), নাট্যকার ( বিভিন্ন 
স্থুমিকার শ্রষ্টা ), ভরত (এর প্রেরণায় সকল ভূমিকার পাত্রগণ অংশগ্রহণ 
করত ), নট, বিদৃষক, নায়ক, নাটকীয় (অতি স্বন্দবরী ও তাল লয়াদিতে 
নিপুণ। )। 


০প্রক্ষক 


“নাট্যশান্ত্র পাঠে দেখা যায় ফে, নাট্যাহষ্ঠানের উৎকর্ষ অপকর্ষ শুধু 
অভ্ডিনেতাঙ্গেরই উপরে নির্ভর করে ন17; এতে দর্শকের ভূমিকাও নগণ্য নয়। 
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শাস্ত্রের বিধান এই যে, দর্শকের রসিক ও বিচারবুদ্ধিসম্পন্প হওয়া দরকার । থে” 
চরিত্রের ভূষবিকা-অভিনীত হয, সেই চরিজ্রের মনোছ্াব ও অনুভূতি মিমের 
মতো করে উপলব্ধি করার ক্ষরত। দর্শকের থাক1 আবঙ্তাক ৷ গুণাগুণতেদে দর্শক 
হতে পারে উত্তম, মধ্যম বা অধম। অবস্থাভেদে অভিনীত বিষয়ের রসোপলন্ধির 
নিদর্শনন্বরূপ পর্শক মাঝে মাঝে নিয়লিখিতরূপে বাহক প্রকাশ দেখাবেন £ 
হালি, অশ্রু বিনর্জন, আসন থেকে উল্লম্ষদ, হাততালি, ভয় আতংকাদি- 
বাঞ্চক অন্তান্ত চিহ্ৃ। নাট্যানুষ্ঠানের স্যালোচককে বল! হয়েছে প্রান্সিক ; 
তাত্র বিচারবুদ্ধি পরিণত হওয়া আবশ্তক । 


প্রেক্ষাগৃহ 
এই সম্বন্ধে 'নাটাশাস্ত্ের দ্বিতীয় অধ্যায়ের সংক্ষিগ্তসার নী । এই স্থান 
বোঝাতে নিয়লিধিত শব্গুলি ব্যবহার কর! হয়েছে; নাট্যবেশ্া, নাট্যগৃহ, 
নাট্যমণ্ডপ, রজশালা, রজভূমি, রঙ্মণ্ডপ, প্রেক্ষাগৃহ | প্রথম তিনটি শব্দে সম্পূর্ণ 
প্রেক্ষাগৃহটি বোঝায়। রঙ্গতূমি বোধ হয় রক্ষষঞ্চকে বোঝায় | রঙ্গশালা বা 
রঙ্গমণ্ডপে প্রেক্ষাগুছ অভিগ্রেত। 


নাষ্যগ্রন্থে বৃন্তি ও ভাষ! 


যে সকল ভাবে নাট্য বিষয্ন বিত হতে পারে সেগুলি ভরতের মতে চার- 
প্রকার; বথা--কৈশিকী (ললিতভাব ), সাত্বতী (চমৎকার), আরভটা 
( প্রচণ্ড), ভারতী ( বাম্ময়)। কৈশিকী শূঙ্গারে উপযোগী ; এতে থাকে নৃষ্ত, 
গীত, স্থন্দর সঙ্জা, নারীপুরুষের ভূমিকা, প্রেমের বর্ণনা, পরিহাষ ইত্যাদি।, 

বীর, অদ্ভুত ও ভয়ানকে এবং কিছুপরিমাগে করুণ ও শৃক্গারে সাত্বতী 
প্রযোজ্য । এতে সাহস, আত্মত্যাগ, সহান্গতৃতি, ধর্মপরায়ণত৷ প্রসৃতি দেখান 
হয়, কিন্ত শোক ছুঃখ নয়। 

ভয়ানক রসে আরভটী প্রযোজ্য । এতে বর্িত হয় ইন্দ্রজাল, মন্তরগ্রয়োগ, 
সংঘর্ষ, ক্রোধ, ভীষণতা ও অসাধু পদ্ধতি । অন্তবৃত্তিগুলির ভিত্তি অর্থ, এর মূল 
শব । নারীচরিত্র এটি অবলম্বন নাও করতে পারে ; পুরুষ অবগ্তাই সংঙ্কত কথা 
বলবে। নাট্যশান্বমতে, এটি বীর, অদ্ভূত ও তয়ানক রসে প্রযোজ্য । 

সাধারণত রাজা, ব্রাহ্ধণ, মন্ত্রী, সেনাপতি, পণ্ডিত-_এ'র1 কথা. বলবেন 
সংস্কতে | নারী এবং লীচব্তরের লোক গ্রারুত ব্যবহার করবে । আঞ্চলিক 
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প্রাকতের ব্যবহার লম্বদ্ধে নাটাশান্ে অনেক বিধান আছে? য্ষেন-শৌরলেনী, 
প্রাকৃত ছবে নারী, ভূত্য প্রসূতির ভাবা, প্রাচ্য বলবেন বিদুষক ইত্যাদি । 


লক্ষণ ও নাট্যালংকার 


'নাট্যশান্ত্রে' ৩৬ প্রকার লক্ষণ বা সৌন্দর্য বণিত হয়েছে । বর্ণনাপ্ধতি,, 
শৈলী ও অলঙ্কার প্রভৃতির ভিত্তিতে এইগুপির বর্ণনা আছে। ভ্রান্ত মত 
খণ্ডনের জন্ত স্বীকৃত ঘটনার উল্লেখ, অর্থগ্রকাশের উপযোগী শব প্রয়োগ, স্থান. 
কাল আকার অনুযায়ী কোন পদ্দাথের বর্ণনা, কামাদ্দিবশে বক্তব্য বিষষের 
বিপরীত বিষয় অজ্ঞাতসারে বল! ইত্যাদি সৌন্দর্যবৃদ্ধিকারী হিসাবে পরিগণিত । 

'নাট্যশান্ত্রে' নাটকালংকারের বর্ণনা আছে। কাব্যের স্তায় নাট্যেও 
অলংকারের উদ্দেশ্য শোভাবর্ধন । উপম। এরূপ একটি অলংকার । অলংকার 
পঞ্চবিধ-_ প্রশংসা, নিন্দা, কল্পিত পদার্থের সঙ্গে সাদৃশ্য ( যেন, পক্ষযুক্ত পর্বতের 
সঙ্গে হস্তীর সানৃস্ত ) সম্পূর্ণ সাদৃশ্তমূলক (যেমন, মুখখানি চন্দ্রতুল্য ), আংশিক 
সাদৃশ্থমূলক (যেমন, মুখখানি চ্সদৃশ, চোখ ছুটি নীলপন্মতুল্য )। রূপক, 
দ'পক, মক প্রভৃতিও নাটকালংকাররূপে পরিগণিত হয়েছে। 


বৃত্ত, গীত ও বান, করণ, চারী, স্থান 

নৃত্ত, গীত ও বাছ্য নাট্যের অঙ্গ । 'নাট্যশাস্ত্র নৃত্ত দ্বিবিধ--তাগব ও লান্ত । 
প্রথমটি প্রচণ্ড, দ্বিতীয়টি কোমল । লাশ্যের দশ প্রকার ভাগ করেছেন ভরত ;. 
এতে গীত ও ৃত্ অপরিহার্য । অভিনবগুপ্ত বৃত্তের সপ্তবিধ ভাগ বলেছেন £ 

শুদ্ধ--এতে অজহারাদি থাকে । 

গীতকাছ্যভিনয়যুক্ত---এতে সাধারণভাবে গানের অভিনয় থাকে । 

_গানক্রিগ্কামাত্রা্থসারি-_বাছ্যতালাম্ুসারি । 

উদ্ধত--সবেগ । 

স্কুমার-কোমল। 

উদ্ধত স্থুকুম্ার--বেগপূর্ণ অথচ কোহল। 

স্থকুমারোদ্ধত--কোমল অথচ বেগপূর্ণ । 

গান হতে পারে বাগ্চসহ বা বাগ্ঠবর্রিত, একক ব1 দ্বৈতও হতে পারে ॥ 
প্রচ্ছেদক গানে নারী প্রিয়ের বিশ্বাসঘাতকতাজনিত শোক বীণা বাজিয়ে; 
প্রকাশ করে। সৈদ্ধব গান বিপ্রলন্ধা নারীর সঙ্গে গীত হয়। ছিগৃড়ক ছৈত 
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অংলাপের আকারে রষপূর্ণ লাষঞন্পূর্ণ গান-। উত্তষোতক গ্বানে প্রেমের 
-বিপর্ধয়ের তিক্তত! প্রকাশিত হয  উক্তপ্রত্যুক্ত ছৈত সঙ্গীত ;$ এতে প্রেমিক 
অপরকে কপট তিরস্কার করে। বান্ত সন্বদ্ধে কৃতপ শব্খটি উল্লেখযোগা । এর অর্থ 
বাছাবৃম্দ, অথব1 যে বস্ত্রের উপরে বানযন্তর স্থাপিত হয় তার নাম । 

নৃত্ত প্রসঙ্গে করণ, মণ্ডল, চারী গ্রভৃতি উল্লেখধোগ্য । হত্তের যে তঙ্গীবিশেষ 
বিবিধ ভাব প্রকাশ করে তাকে বলে করণ । করণ চারটি--আবেষ্টিত, উদ্দেটত, 
ব্যাবৃত ও পরিবর্তিত । চরণ, বক্ষ প্রভৃতি বিভিন্ন অঙ্গ প্রতাজের নানাবিধ ভঙ্গীও 
বলিত হয়েছে । চারী শবে বোঝায় কটিদেশের নিয়স্থ প্রত্যক্ষসমূছের বিশেষ 
প্রকার সধালন । কতক চারীর সংযোগে সৃষ্ট হয় মণল । চারীর স্তায় মগ্ডলও 
হুতে পারে ভৌমী (ঘা! মাটিতে দাড়িয়ে হয়। ও আকাশিকী (বা শূন্তে হয়)। 

স্কান বলে একটি শব আছে। এর দ্বার। বিশিষ্ট প্রকার অবস্থান বোঝায়। 


পুর্রিজ 

নাট্যানুষ্ঠান আরম্ভ করার পূর্বে কতকগুলি অনুষ্ঠান ছিল। এই অঙ্ুষ্ঠান- 
গুলির নাষ £ 

প্রত্যাহার--বাচ্যযন্ত্রের স্থাপন ; 

অবতরণ _-বাদকদের আসন গ্রহণ; 

আরস্ত---গানের আরঞ্ ; 

আশ্রাবণা--বাচ্ঘস্ত্রে হরারোপ ; 

বক্ত,পাণি-_বাগ্ঘস্ত্রবাদনের রিহার্সাল ; 

পরিঘট্রনা-_বাগ্যস্ত্রের তারে বাদন ; 

সংঘোটনা--তালম্থচক বিভিন্ন গ্রকার হস্ত সঞ্চালন; 

মার্গাসারিত--অবনদ্ধ ও ততবাদ্যের যুগপৎ বাদন ; 

আসারিত--তাল সংক্রান্ত কলাপাতার্দির বিভেদ । 

উক্ত অঙ্গগুলি ছিল অস্তর্ধবণিকা অর্থাৎ যবনিকার অন্তরালে । নিয়লিখিত 
অঙ্গুলি ছিল বহির্যবণিকা £ ৃ 

গীতবিধি__দেবতার স্ততিবিষয়ক গান; 

উত্থাপন-_নান্দীশ্লোকের আবৃত্তি; 

পরিবর্তন--ত্তিতৃবনের অধিদেবভাগণের উদ্দেশে স্ততি; 

নান্দী-প্রন্তাবনা । 
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শুফাবরুষ্টা--স্ঞটি ছিল অবকৃষ্ট। এব ) এতে অর্থহীন গানের বক্ষর থাকত । 
বুজছ্ধার-_ এখান থেকেই নাট্যগ্রন্থের বা অন্থ্টানের ুত্রপাত? 
চারী--শৃংগার়গ্ছচক অন্গভঙ্গী ; 

ধহাচারী-_ভন্মানক রসস্চক অঙ্গতঙ্গী । 

জিগত--বিদৃষক, নুত্রধার ও পারিপার্থকের সংলাপ; 
'শ্রুরোচনা--সুত্রধারকর্তৃক প্রেক্ষকগণের প্রতিভাষণ। 


রজমঞ্চে প্রবেশপন্ধতি 
প্রবেশের কতক নিয়ম পালনীয় । কামার্তরাজ! প্রবেশ করলে যবনিকার 
অপসারণের পরে করবেন। ' তিনি মঞ্চের পেছনের অংশে থাকবেন । বিদূষক 
সানন্দে প্রবেশ করবেন যঞ্চের সামনের দিকে । পরিক্রমা! করে তিনি রাজার 
কাছে যাবেন । বিদুষকসহু রাজ। মঞ্চের পেছনে শেষপ্রান্তে মাধবীকুঞ্জে আসবেন । 


ভরতবাকয 
নাট্যানুষ্ঠটানের শেষে সকলে মিলে যে প্রশস্তি বা আশীর্বাদন্থচক শ্লোক 
আবৃত্তি করেন তাকে বলে ভরতবাক্া । নাটশাস্তরপ্রণেতা ভরতের নামে বোধহক় 
এর নামকরণ হয়েছে । অথব! নটনটাদেরকে বল] হয় ভরত); তার! মকলে' 
পাঠ করতেন বলে বোধহয় এই নাম হয়েছে । 


নাট্যশাজ্্ জন্বন্ধে আলোচনা ও প্রকাশিত গ্রন্থাদির বিবরণ 


এই পর্যস্ত নাট্যশাস্ত্রসত্বন্ধে বিভিন্ন পণ্ডিতগণ যে আলোচনা করেছেন, তার 
সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেওয়া গেল। 

ভরতের পরিচয়, জীবনী ও গ্রন্থ সন্বদ্ধে আলোচনা করেছেন কীথ তার, 
981751671 1018708 গ্রস্থে এবং স্থুশীলকুমার দে তার 981581:10 7১0660108 
গ্রন্থে। রঙ্গাচার্ষের 100:090000100 00 91087808:8 ৪ 0ৈ85980:8. এবং 
তরলেকারের 5000165 10 1২৪05888502 গ্রন্থে এ সম্বন্ধে আলোচনা আছে । 
জার্ধান পণ্তিত হেম্যান এই গ্রন্থের বিষয়বস্তু সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ প্রকাশ 
করেছিলেন।৯ মিল্ভা লেতি 'নাট্যশাস্ত্রের' অংশবিশেষ ( ১৭-২* বা ঘোষের 

১. ভ্রঃ [0৮62 85555 5 655995085 সি 061 /1950180156 0605 (30৬ 0018607, 


1874 
২,106 700052016 10060, 1890, 
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মংকরণে ১৮২২) ও ৩৪ তম অধ্যায় বন্বন্ধে আালোচন। করেছিলেন । নাটা- 
বিষয়ক পরবর্তী গ্রস্থগুলির ( ষণ্রা, 'শরূপক,, 'সাহিতাদরপগের. ষষ্ঠ আধ্যায় ) 
হজে 'নাট্যশান্ত্রের তুলনামূলক অধ্যয়ন তিনিই বর্ধপ্রথম করেছিবেন। 
_. দাট্যাশান্ের কাল সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচন . করেন সর্বপ্রথম 
পলরেগ.নডত। হ্রগ্রসাদ শাস্ত্রী', ষ্যাকবিৎঃ কানে* প্রভৃতি পণ্ডিতগণ এই 
বিষয়ে গবেষণাত্মক রচন। প্রকাশ করেছেন। 

মনোমোহন ঘোষ 'নাটাশান্ত্রের সংস্করণের ও ইংরেজী অন্বাদের হৃচনায় 
এ বিষয়ে নান! মতের বিচার করে নিজন্ব মত লিপিবদ্ধ করেছেন । 

এই গ্রন্থের কয়েকটি অধ্যায় (১৮২০ এবং ৩৪) হল যাছেব তার 'দশ- 
রূপকে'র অংস্করণের পরিশিষ্টরূপে গ্রকাশ করেছিলেন ১৮৬৫ খ্রস্টাষে | 'নাটা- 
শাস্ত্রের অংশবিশেষের এই বোধহয় সর্বপ্রথম মূত্রণ। এরপর সম্পূর্ণ গ্রন্থের সংস্করণের 
পরিকল্পনা করেও তিনি কিছুদূর অগ্রসর হয়ে তা পরিত্যাগ করেন। ফরাসী 
পণ্ডিত রেগনভ, ১৮৮৭ প্রীস্টাবে ১৭শ (ঘোষের সংস্করণ ১৮শ) ও ১৮৮৪তে ১৫শ 
( আংশিক ) এবং ১৬শ অধ্যায় অন্গবাদ প্রকাশ করেন। ১৮৮৪তেই তিনি ষষ্ঠ 
ও সপ্তম অধ্যায় প্রকাশ করেন। অলংকার ও ছন্দের উদাহ্রণস্বরূপ লিখিত 
শ্লোকগুলি থেকে রেগনড, অন্যান করেন ষে, 'নাট্যশান্ত্' সম্ভবত খ্রী্পূর্ব প্রথম 
শতকের গ্রন্থ । রেগনডের ছাত্র গ্রলেট নামক অপর একজন ফরাসী পণ্ডিত 
১৮৮৮ খ্রস্টাবে ২৮শ অধ্যায় অন্বাদসহ প্রকাশ করেন। ১৮৯৪ গ্রীষ্টাকে 
কাব্যমাল। মিরিজে (৪২) 'নাট্যশান্ত্র প্রকাশিত হয়। ১৮৯৮ খ্রস্টাবে উল্লিখিত 
গ্রসেটের সংস্করণ ( ১-১৪) প্রকাশিত হয়। ১৯২৬-৪৪ শ্রীস্টাবে পর্যন্ত এই গ্রন্থের 
অভিনবগুপ্র-রচিত টীক! সহ সংস্করণ প্রকাশিত করেল রামরুষ। কবি। 
১৮৯৪ খ্রীষ্টাব্দে বোস্বাইএর নির্ণয়সাগর প্রেম এবং ১৯২৯ এষ্টাবে বারাণদীর 
চৌখাস্ব! থেকে বথাক্রমে ছুইটি সংস্করণ প্রকাশিত হয়।. মনোমোহন ঘোষ এই 
গ্রন্থের সংস্করণ প্রকাশ করেছেন। 


৩, 7৮6 1012-550006086 289890125৫৩ 9108196158-09659885019, 4812815 ৫৫ 
1056৩ 00005561006 25 1880, 

৪, 0011028] 990 19:006501785 ০0৫ 4১818022 9০০61, 36089), ড় 

৫. “ভবিসয়ততকছা' নাঁমক গ্রন্থের ভৃমিকা। 

৬, 12901818 £001010975, 20 1917, 12186015 ০0£ 981080:216 0066528, 
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নাট্যশান্ত্রের মূল্য 


ভারতীয় নাট্যকলার উদ্ভব ও ক্রমবিকাশের ইতিহাসে এই গ্রন্থের স্থান অতি 
গুরুত্বপূর্ণ । এর রচনা বা সংকলনকাল ঘাই হোক, এই বিষয়ে এই গ্রন্থই 
প্রাচীনতম ॥ 

সঙ্গীতের নৃত্য, গীত ও বাদ্য এই তিন শাখা সম্বদ্ধেও 'নাটাশান্ত্র'ই প্রাচীন- 
তম গ্রস্থ। স্থতরাং, এই বিষয়ের ইতিহাসেও এই গ্রস্থের মূল্য যথেষ্ট। 

এই গ্রন্থে ( ১৪শ, ১৮শ, ২৩শ অধ্যায়) ভৌগোলিক তথ্যও প্রচুর আছে। 
'এতে নিয়লিখিত স্থানগুলির উল্লেখ আছে। 

অঙ্গ, অস্তগিরি, অন্ধ, অবস্তি, অবু'দেয়, আনর্ভ, উৎকলিজ, উশীনর, ওল, 
কলি, কাশ্মীর, কোসল, তাত্রলিপ্ত, তোসল, ত্রিপুর, দর্শার্ণ, দাক্ষিণাড্য, দ্রমিড়, 
নেপাল, পঞ্চাল, পুলিন্দ, পৌগু, প্রাগজ্যোতিষ, প্রবঙ্, প্রাঙ্গ, বহিগ্সিরি, 
্রন্ধোত্তর, ভার্গব, মগধ, মন্ত্রক, মলদ, মলবর্তক, মার্গব, যালব, মহাবৈরা, মহেন্দ্র, 
মৃতিকাবৎ মোসল, বঙ্গ, বৎস, বনবাস, বাহলীক, বিদ্দিশা, বিদেহ, শূরসেন, 
শাক, সিন্ধু, সৌরাষ্, সৌবীর । 
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তোসল, মোলল নামগুলি অভি প্রাচীন। পরবর্তাকালে এই নাম লুপ্ত 
হয়েছে বলে মনে হয়। 

চর্মস্থতী, বেক্রবতী, গঙ্গা! ও মহাবৈরা নদীর উল্লেখ আছে। বহছেন্দ্র, ময়, 
হা, মেকল, কালপঞ্জর, হিষালয় ও বিদ্ধ্যপর্বতের না এই গ্রন্থে আছে। 
ভারতবর্ষ, জন্দ্বীপ, কেতুমাল এবং উত্তরকুরুরও উল্লেখ দেখা যায়। 

প্রাচীন ভারতের সমাজ ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে এই গ্রন্থ ষে আলোকপাত করে 
ত1 পৃথকভাবে আলোচিত হয়েছে । 

নাট্যশান্্রকার এই দাবি করেন নি যে এই বিষয়ে তার গ্রস্থ সম্পূর্ণ। তিনি 
যে শেষ কথা বলেন নি তার উল্লেখ আছে ৩৬.৮৩ শ্লোফে | এতে বলা হয়েছে 
যে, এই গ্রন্থে যা কিছু অচুক্ত তা লোকাচার থেকে গ্রহণীয়। 

এই গ্রন্থে প্রতিফলিত সমাজ-চিত্র প্রসঙ্গে লক্ষা কর! গিয়েছে যে, লোকের 
বেশভৃষা ভাষা, রীতিনীতি, রুচি প্রভৃতি নানা বিষয়ে তথ্য নিছিত আছে 
'নাটাশাম্ে । নেকালের চিন্রবিষ্তা্দি চারুকল]। এবং বিবিধ কারুশিল্পেরও 
পরিচয় পাওয়! যাক» এই গ্রন্থে । যৌনজীবন সম্বন্ধে বেশ কিছু তথ্য পরিবেশিত 
হয়েছে। 

ংকার শাস্ত্রের ইতিহাসে 'নাট্যশান্ত্রের ভূষিকা. অতীব গুরুত্বপূর্ণ । 

যে রুসবাদ অলংকার শাস্ত্রের বিস্তৃত অংশ জুড়ে আছেঃ তার উৎস 
নাট্যশান্ত্ | 

পিজলের “ছন্দঃস্থজ্'কে বাদ দিলে, ছন্দ সম্বদ্ধেও এই গ্রন্থ প্রাচীনতম । 

এতে উপজাতি১ ও চগ্ডালাদির যে নকল উল্লেখ আছে সেগুলি ভারতীয় 
নৃতত্বের উপাদান সংগ্রহের সহায়ক । 

প্রাচীন ভারতীয় মনোবিজ্ঞানের আলোচনাক়ও 'নাট্যশাস্ব'কে বাদ দেওয়া 
চলে না৷ 

এতে যে সামাজিক তথ্য আছে তার আলোচনায় লক্ষ্য কর] গিয়েছে যে 
এতে অর্থশান্ত্র-বিষয়ক কিছু তথ্যও আছে; ঘথা, সেনাপতি, মন্ত্রী গ্রভৃতি পদে 
নিষুক্ত ব্যক্তিগণের গুণাবলী । 

প্রাচীন ভারতীয় ভাবাতত্বের চর্চায় এই গ্রন্থের উল্লেখধোগ্য স্থান আছে । 
সংস্কৃত, বিশেষত প্রাকৃত অন্বন্ধে বেশ কিছু তথ্য আছে 'নাট্যশান্ত্রে । 





১. 'নাট্যশাস্ত্রে' ভারতীয় সমাজচিত্র প্রসন্ন ষ্টব্য । 
ভ. গ 
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'দাট্যশান্ত্রে ভারতীয় সাজ ও সংস্কৃতির চিত্র 

এই গ্রন্থের প্রধান আলোচ্য নাট্যকলা হলেও এতে নৃত্য-সীতও আলোচিত 
হয়েছে, একথা পূর্বে বল! হয়েছে। প্রণঙ্গক্রমে এতে প্রাচীন ভারতীয় সমাজ 
ও সংস্কৃতির বছ তথা পাওয়া যায়। এই সকল তথ্যের সন্নিবেশ নিতান্ত 
আকম্মিক নয়। ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের নৃত্য, নাটা, গীত প্রভৃতির 
আলোচনায় ও বিশ্লেষণে নানা ভাষা, বিবিধ আচার বাবহার, বেশভৃষা, 
মাননিকত। প্রভৃতির প্রাসঙ্গিক উল্লেখ শ্বাভাবিক। 

পঞ্চদশ অধ্যায়ে ( ১-৩৫ ) এবং আগ্ঠাদশ অধ্যায়ে ( ১-২৫) যথাক্রমে সংস্কৃত 
ও প্রাকৃত ভাষার সংক্ষিপ্ত বিবরণ আছে। এই বিবরণ থেকে সেকালে এই 
ভাষাগুলির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে ধারণ হয়। ফ্রবাসমূছে ব্যবস্থত প্রারুত ভাষার 
নিদর্শন এই ভাষার ক্রমবিবর্তনের ইতিহাসের পক্ষে মুল্যবান । বর্বর, কিরাত, 
অন্ত শবর ও চগ্ডাল প্রভৃতির ভাষা কিরূপ ছিল তাও জানা যায়। বিভিন্ন 
আঞ্চলিক ভাষার কতক প্রধান লক্ষণ স্চিত হয়েছে ; যেমন গঙ্গা ও সমুজের 
মধ্যবর্তী অঞ্চলের ভাষা একারবন্ছল, বিদ্ধ্যপর্বত ও সমুদ্রের অন্তর্বতী ভাষা 
ন-কারব্ছল ইত্যাদি । 

বেশতৃষ। প্রসঙ্গে তথ্য-এর জন্য এই গ্রস্থ অপরিহার্য; কারণ, একপ্রকার 
অভিনয়ের নামই আহার, অর্থাৎ যা! সাজপোশাকের উপরে নির্ভরশীল । অয়োবিংশ 
অধ্যায়ে এই বিষয়ে বিস্তৃত বিবরণ আছে। বিভিন্ন অঞ্চলের নারীগণের 
কেশবিস্তাস, বন্ত্রাদির রং সম্বন্ধে পছন্দ অপছন্দ, নারী পুরুষের ব্যবঘত আভরণ 
ইত্যাদি সম্বদ্ধে প্রচুর তথ্য “নাট্যশান্ত্রে আছে। পুরুষ ও নাবী যে সকল 
অলংকার ধারণ করত সেই সম্বদ্ধেও এই গ্রস্থে নান। তথ্য আছে। 

রঙ্গালয়, রঞ্জষঞ্চ প্রভৃতি নির্মাণ পদ্ধতি থেকে এঁ যুগের স্থাপত্য, ভাক্র্য ও 
চিন্জরবিষ্ঠা সম্বন্ধে তথ্য পাওয়া ঘায়। এই বিষঙ্স রঙ্গালয় প্রসঙ্গে আলোচিত 
হয়েছে। 

নাটাশান্ত্রে (২১.৫) পুভ্ত'১ শবে রঙগমঞ্চে বাবহার্য অভিনয়ের 
সহায়ক কতক পদার্থকে বোঝায় । বিভিন্ন গ্রকার পুন্তের বর্ণনা থেকে সেকালের 
কারুশিল্প সন্বদ্ধে ধারণা কর! যায়। এই গ্রন্থে নির্দেশ আছে ধে, রজমঞ্চে 
ব্যবহার্ধ অস্ত্রশস্ত্র কঠিন উপাদানে নিন্িত হবে ন।; এই উদ্দেন্টে ঘাল, বাশ ও 
গাল। বাবহত ছবে। 


১. অভিনয়ের সহায়ক উপকরণ শীর্ধক প্রসঙ্গ ভ্র্টধ্য। 


[৩৫] 


কামকল] সম্বন্ধে 'নাট্াশাস্ত্রে বিশেষত পঞ্চবিংশ অধ্যায়ে নানা তথ্য আছে। 
বাৎশ্কায়নের (আঃ তৃতীয় থেকে বষ্ঠ শতকের মধো, মতাস্তরে আঃ খ্রষপূর্ব 
তৃতীয় শতক ) “কামৃত্রে* এই বিষয়ে যে তথা আছে, 'নাট্যশান্ত্রের এই 
আলোচন। যেন তার পরিপূরক । 

ভারভীয় নন্দনতত্বে 'নাট্যশাস্ত্ে'র দান অসামান্য । পরবর্তীকালে রসের 
্রদ্ষাত্যাদসহোদরত্ব, চম্ৎকারিত্ব, লোকোত্তরত্ব প্রভৃতি ঘে সকল নন্দনতাত্বিক 
আলোচনা আছে তার মূল ভরতের রসনুত্র । 

নাট্যরচনায় ও অভিনয়ে মনোবিষ্ভার ভূমিকা তাৎপর্যপূর্ণ । উক্ত রস 
প্রসঙ্গে ভাবাদির মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ আছে। তাছাড়া, নায়ক নায্িকগণের 
শ্রেণীবিভাগ, তাদের মানসিক অবস্থার উল্লেখ প্রভৃতিতে নাটাশান্ত্রে 
মনোবিজ্ঞান সম্বন্ধে গ্রন্থকারের যথেষ্ট জানের পরিচয় আছে। 

প্রেক্ষক, অভিনেতা, সমালোচক প্রভৃতির বিবরণে গ্রস্থকার সুপ্ম রুচি ও 
বিচারবিষ্লেষণের ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন । এই বিষক্সে 'নাটাশান্ত্' সংশিষ্ট 
যুগের দর্পণস্বূপ | 

তখন ভারতে যে নান। উপজাতির বাস ছিল ত? 'নাট্যশান্ত্র' থেকে জান 
ধায়। এতে নিয়লিখিত উপজাতিগুলির নাম আছে; কামী, কোসল, বর্ধর, 
অন্ধ, দ্রমিড়, আভীর, শবর, শক ও পহলব। চগ্ডাল এবং ঘবনের উল্লেখও 
আছে। 

'নাট্যশাস্ত্রে' প্রসঙ্গক্রমে সেনাপতি, মন্ত্রী সচিব, প্রাভবিবাক (বিচারক ) 
প্রভৃতির গুণাবলীর উল্লেখ আছে। 

৩৬.৮০ থেকে জান ধায় যে, সেকালের রাজার পক্ষে লোককে বিন। ব্যয়ে 
নাট্যানুষ্ঠান দেখান মহাফলজনক । 

উচ্চত্তরের লোকেদের নিয়ে ঠা্টাতামাসা! করত বলে নাটগণ সমাজে হেয় 
বলে পরিগণিত হত । নটশবের প্রতিশব শৈলুষ ; একে বল। হয়েছে জায়াজীব, 
অর্থাৎ যে স্ত্রীকে অন্তের সঙ্গে রেখে জীবিকার্জন করে । গণ্ণকারা নটার কাজ 
করত; স্থত্বরাং তাদের সামাজিক অর্ধাদ। নিয়মানের ছিল । কিন্তু নাট্যকল। 
ছিল আদ্ৃত এবং কলাভিজ্ঞগণ রাজ! প্রভৃতির কাছ থেকে সমাদর লাভ করত । 


গ্রীক ও ভারতীয় নাট্যকলা 
পুর্বে লক্ষ্য কর হয়েছে ধে, কোন কোন পণ্ডিতের মতে ভারতীয় নাট্য 
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গ্রীক নাট্যের প্রভাবান্িত। এরিস্টটলের নাটাচিস্তা ভরতের 'নাট্যশাস্ধে' 
, প্রভাব বিস্তার করেছিল বলেও একটি মত আছে। 

উভয় দেশের নাট্যবিজ্ঞানে অনেক সাদৃশ্ত আছে। কিন্তু বৈদাদৃশ্তয৪ কম 
নয়। গ্রীসদেশের নাট্যে যে 07165 ০0 018৫৪ এর নির্দেশ আছে, ঠিক তার 
অনুরূপ ব্যাপার ভারতে নেই । যেষন শকুস্তল! নাটকের ষষ্ঠ অংকে ঘটনাস্থল 
রাজপ্রাসাদ, কিন্তু সপ্তম অংকের ঘটন। ঘটল মারীচের আশ্রমে । 

নাট্য যে অন্কৃতি ত1 উভয় দেশেই ত্বীকৃত। কিন্ত, গ্রীক 101036313 ও 
তারতীয় অনুককতিতে যৌল প্রতেদ আছে । 'নাট্যশাস্ত্রে এই অঙ্গক্কৃতি অবস্থার । 
এরিস্টটলের মতে, এই অন্থকৃতি ৪০৮1০) বা! ক্রিগ্নার | 

উভয় দেশেই অভিনয়ের প্রাধান্য হ্বীকূত। এরিস্টটল কিন্তু নৃত্যের উপরে 
জোর দেন নি। 'নাট্যশান্ত্রে নৃত্যের গুরুত্ব যথেষ্ট । 

গ্রীক ট্রাজেডির স্তায় ট্রাজেডি ভারতে নেই। 

যবনিকা ও ঘবনী শব্ধ যবন পদ থেকে নিপ্পন্ন বটে। কিন্তু যবন শবে 
পারস্, মিশর, সিরিয়া প্রভৃতি বৈদেশিকগণকেও বোঝাত। কারও কারও 
মতে পারন্যদেশের চিন্রা্িসমন্থিত পর্দা! (08251: ) রঙ্গমঞ্চে পশ্চাৎপটরূপে 
ব্যবহৃত হত বলে তাকে যবনিকা বল! হত। কোন কোন পুখিতে যবনিকা। 
স্থলে যমনিক। শবের প্রয়োগ আছে ; ঘমনিকা নিরোধার্থক যম্‌ ধাতু থেকে 
পিষ্পন্ন। এর দ্বার একটি দৃশ্যের সমাপ্তি স্থচিত হত বলে যমনিক! নাম হয়েছিল । 

যবনী শব্দে ষদি গ্রীক বমণীই বোঝায় তা হলে অনুমান কর? যায় যে, 
ভারতীয় রাজগণ গ্রীক বণিকদের কাছ থেকে গ্রীক গণিক! কিনে এনে 
পরিচারিকারপে নিষুক্ত করতেন। গ্রীক নাটকে এ প্রকার দেহরক্ষিণীর 
উল্লেখ নেই। 

সীতাবেজ। গুহাস্থিত যে রঙ্গমঞ্চের কথা বল] বল! হয়েছে, তা কাটা পাথরে 
মুটিমেয় দর্শকদের জন্ঘ শিগ্সিত একটি ক্ষুত্র ম্চ । এর সঙ্গে কোন যুগের গ্রীকৃ 
রজমঞ্চের সাদৃশ্য নেই । 

নাট্যগ্রস্থে যে ম্বারক দ্রব্যের অবত়াব্ণ। করা হয়েছে তাতে গ্রীকৃ প্রভাব 
অনুমান করার কারণ নেই। দ্রামায়ণে' দেখা যায়, অপহৃতা সীতা কর্তৃক 
পরিত্যক্ত রত্বাবলী দর্শনে রামচন্দ্র অপহারকের বিষয় জানতে পারেন । লংকা- 
প্রবামিনী সীতার কাছে রাম$ন্দ্র ক্মারক আংটি পাঠিয়েছিলেন । স্থতরাৎ, দেখা 
যায়, স্থপ্রাচীন কালেই ভারতীয় সমাজে ন্লারকের গ্রচলন ছিল। 
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গ্রীক নাট্যে সম্পূর্ণ নাটকের ঘটনাবলী একদিন শিম্পান্ত, কিন্তু ভারতীয় 
নাটো একটি অংকের ঘটন। একদিন বা অল্প কয়েকদিনে নিম্পান্ঘ। তাছাড়া, 
সংস্কৃত নাট্যগ্র্থে কখনও কখনও ছুইটি অংকের ঘটনাবলীর মধ্যে দীর্ঘকালের 
ব্যবধান দেখা যায়। উত্তররামচরিতে প্রথম ও দ্বিতীয় অংকের মধ্যে ঘটনার 
ব্যবর্ধান বারে বছরের । 

গ্রীক প্যরাপাইট বিটের ন্যায় মাজিত নয়। 

উভয় দেশের নাট্যগ্রন্থে প্রস্তাবন। সম্বদ্ধে বক্তব্য এই যে, ভারতীয় 
প্রন্তাবনাক়্ পূর্বরঙ্গের প্রতি নাট্যকারের মনোযোগ অধিকতর । 

উল্লিখিত যুক্তিগুলি থেকে গ্রীস্দেশের নিকট ভারতের অধমর্ণত। সম্ব্ধে 
সন্দেহ উপস্থিত হয়। সাদৃশ্ট যেমন আছে, বৈসাদৃশ্তও তেমনই আছে। শুধু 
কয়েকটি সাদৃশ্ একের নিকট অপরের খণ প্রমাণ করে না। উভয় দেশের নাট্য- 
কলা সম্ভবত শ্বাধীনভাবেই উদ্ভূত ও বিবধিত হয়েছিল; সাদৃশ্য ঘা আছে তা! 
আকম্মিক হতে পারে। 

গ্রীদ থেকে কিছু নাট্যোপকরণের আমদানী ভারতে হয়ে থাকলেও ভারতীয় 
কলাকুশলীর' শ্বীয় প্রতিভার স্পর্শে তাকে এমন হ্বকীয় করে নিয়েছিলেন যে 
তাতে বৈদেশিক প্রভাব আবিফার করা ছুরূহ। 


নাট্যশাক্ক্রের প্রভাব 


নাট্যকল! সংক্রান্ত এবং অলংকার শাস্ত্রের গ্রন্থাবলীতে 'নাট্যশাস্ত্রে'র প্রভাব 
আলোচিত হয়েছে । বর্তমান প্রসঙে কাব্যনাট্য গ্রস্থাবলীতে এই গ্রন্থের 
বিধিনিষেধ কতটা অনুশ্থত হয়েছে তা লক্ষ্য কর যাবে। 

কাপিদাসের কতক গ্রন্থে ভরতের গ্রন্থে লিপিবদ্ধ নিয়মের অন্থদরণ স্পষ্ট। 
নাটাশান্ত্বের কাল প্রসঙ্গে কালিদাসের উপরে তরতের কিছু প্রভাব লক্ষ্য করা 
হয়েছে । “কুমারসস্ভবে” (৭.৯* থেকে, ১১.৩৬) শিব পার্বতী তাদের বিবাহ 
উপলক্ষ্যে নাট্যাষ্ঠান দেখেছিলেন বলে উল্লেখ আছে। এতে বিভিন্ন বৃত্তি 
ও সন্ধির সংযোগের কথা! আছে। সঙ্গীত রসানুপারী ছিল বলে উক্ত 
হয়েছে। 

'সুজ্জারাক্ষসে' (৪.৩) রাক্ষদ রাজনৈতিক সংহতিকে নাট্যকারের কাজের 
সঙ্গে তুলনা করেছেন এবং নাট্য গ্রন্থের কাঠামে। বর্ণনা করছেন? এ ধারণ! 
নাট্যশান্ত্রপ্রভাবিত মনে হচ্ছ । ভবভূতি ( মালতীমাধব ) ও মুরাঁরি ( অনর্থরাঘব 
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৬.৪৮) এই শাসকের পারিভাষিক শব্ধ ও বিধির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন বলে' 
সহজেই সনে হয়। 

পপ্তিতপ্রবর কীথ. ধথার্থই বলেছেন১ যে, পরবর্তীকালে যে, নাট্যগ্রস্থের 
কোন নূতন আকার কষ্ট হয় নাই তাও নাট্যশান্ত্ের প্রভাব । এই শাস্ত্রে ফে 
কয়টি প্রকারের নাট্য গ্রন্থ বেঁধে দেওয়া হয়েছে, তার বাইরে কোন নাট্যকার 
যান নি বা ষেতে সাহস পান নি। 

'মৃচ্ছকটিকে' গতান্থুগতিকতার ব্যতিক্রম আছে। এর কারণ “না্যশাস্ত্ে'র 
প্রতি আনুগতোর অভাব নয়। এই প্রকরণটির উপজীব্য খুব লম্ভব তাসের' 
“চারুদত্ত' | ভাস ছিলেন অসাধারণ প্রতিভাবান্‌ নাট্যকার । তা ছাড়া, ভাম- 
তারকা সম্ভবত এমন সময়ে নাট্যগগনে উদ্দিত হয়েছিলেন যখন 'নাট্য শান্ত" 
রচিত হয় নি অথবা স্বীয় প্রভাব প্রতিষ্ঠিত করতে পারে নি। ভাদের কিছু 
নাট্য গ্রন্থে শাস্ত্রের নির্দেশ অমান্ত করে রক্গমঞ্চে নৃত্য দেখান হয়েছে । এমন 
হতে পারে যে নাট্যশান্ত্র ভাষের পরবর্তাঁ। “উরুভঙ্গ'কে ট্রাজেডি মনে হতে 
পারে। এরও কারণ বোধ হয় সে যুগে নাট্যশাস্ত্রের গভীর প্রভাবের অভাব 
অথব। নাট্যশান্ত্র তখনও রচিত হয় নি। অবশ্য ধর্মতীরু দর্শক একে ট্রাজেডি 
মনে করবেন না; কারণ'ষার ধ্বংস বণিত হয়েছে তিনি ছুষ্ট। এরূপ লোকের 
বিনাশ আনন্দদায়ক | | 

'স্কৃত নাটাগ্রস্থ যে বিয়োগান্তক নয়, তাও 'নাট্যশাস্ত্রে'র প্রতাবপ্রন্থত বলে 
মনে হয়। এর গ্রন্থে এরূপ রচনা! যে নিষিদ্ধ, তা পূর্বে লঙ্গ্য করা! গিয়েছে 
নাঁট্যশান্ত্রে অভিনয়ের পুম্ত২ নামক আহ্ঙ্গিক উপকরণের ব্যবহারের নির্দেশ 
আছে, মনে হয় তারই প্রভাবে “উদয়নচরিতে' হাতি তৈরির কথা জান ঘায়। 
'মুচ্ছকটিক' নামটিই বোধহয় এই নির্দেশ অনুযায়ী হয়েছে ; এর অর্থ মাটির ক্ষত 
শকট ব! গাড়ি। 'বালরামায়ণে যস্ত্রালিত পুতুলের কথ। আছে । বাড়ি, গুহা» 
রথ, ঘোড়া, বানর গ্রভৃতি পুস্তশ্রেণীর অন্তর্গত। 

শাঙ্গদেবের (১৩ শতক ) 'দঙ্গীতরত্বাকরে, বিশেষত এর নর্ভনাধ্যায়*এ 
নাট্যশাস্ত্রের গ্রভাব স্পষ্ট । শাঙ্জদেব তরতেের নামোজেখও করেছেন। ( থ। 
ত্বরগতাধ্যায় ১১৫, নর্তনাধ্যায় ৪ )। 

নৃত্য ও নাট্য ঘনিষ্ঠসনব্ধমুক্ত । নৃত্যে প্রযুক্ত হত্তমুত্রা পদসঞ্চালনরীতি 
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প্রভৃতি অভিনয়েও বাবন্বত হত। ভারতের ভাৰ্বর্ষে নৃত্যের বিভিন্ন ভঙ্গি 
রূপায়িত হুয়েছে। এই জাতীয় মৃত্তিশিল্পে 'নাট্যশান্ত্র'র প্রভাব অনুমেয়'। 
সমরাদ্ধণন্ত্রধার নামক বিশাল গ্রন্থে, মৃত্তিনির্মাণ প্রসঙ্গে যে হস্ততঙ্গীগুলির 
উল্লেখ আছে তাতে নাটাশ্ান্ত্রের ভাষগত এমন কি ভাষাগত প্রভাব নুম্পষ্ট। 
গ্রন্থখানি ভোজদেবের (১১শ শতক ) নামাংকিত। 

পরবতী কালের অলংকারশান্ত্রে নাট্যশাস্ত্রের, বিশেষত এই শাস্ত্রোন্ত রস- 
সুত্রের প্রভাব সুস্পষ্ট । নাট্যপ্রসঙ্গে ভরত ষে রসের কথা বলেছিলেন, ₹? 
কাব্যের ক্ষেত্রেও গৃহীত হয়েছিল ; শুধু গৃহীত নয়, রস কাবোর আত্মা বলে 
স্বীকৃত হয়েছিল। ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধন ( ৯ম শতক ) ধ্বন্তালেক' গ্রন্থে রস 
ধবনিকে শ্রেষ্ঠ কাবা বলেছেন। সম্ট (১১শ-১২শ শতক ) “কাব্য প্রকাশে" রস 
স্থত্রের বিশ্লেষণ করে রসের প্রাধান্য হ্বীকার করেছেন। বিশ্বনাথ ( ১৪শ শতক ) 
“সাহিত্যদর্পণে' স্পষ্ট ভাষায় ঘোষণা করেছেন--বাক্যং রসাত্মকং কাবাম্‌) রস 
যার আত্ম! সেই বাক্য কাবা। তাঁর মতে রস ছাড়া কাব্যের অন্তিত্বই নাই। 
জগন্নাথের (১*শ শতক ) “রমগঙ্গাধরে'র নাম থেকেই বোঝা যায়, রস সম্বন্ধে 
তার কি ধারণা । রপন্ত্রের সর্বাধিক প্রামাণা বাখাত।] অভিনবগুগ্রের 
( ১*ম-১১শ শতক ) অভিবাক্তিবাদ পূর্বে আলোচিত হয়েছে । 

রুদ্রট্রের 'শৃঙ্গারতিলক', তোঙ্ের 'শূঙ্গার প্রকাশ", সারদাতনয়ের 'ভাব- 
প্রকাশ”, শিঙ্গভূপালের “রসার্ণবহুধাকর', ভানুদত্তের 'রসতরঙ্জিণী' ও 'রসমপ্রী, 
প্রভৃতি গ্রন্থে রসবাদের, বিশেষত শ্জাররসের প্রাধান্ত স্বীকৃত হয়েছে। 

'অশ্রিপুরাণে'র অলংকার প্রকরণে শূঙ্গাররসের উৎকর্ষ প্রত্নিপাদিত হয়েছে। 

বৈধ সম্প্রদায়ে রূপগোদ্বামীর 'উজ্জলনীলমণি' গ্রন্থে উজ্দ্রল বা মধুর নামে 
শৃঙ্গাররসের শ্রেষ্ঠত্ব আলোচিত হয়েছে । 
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প্রথম অধ্যায় 


প্রথমে নমক্কিয়ার পরে লিখিত হয়েছে যে, পুরাকাঁলে মুনিগণ ভরতমুনিকে 
নাট্যবেদের উৎপত্তি, হ্বরূপ ও প্রয়োগ প্রভৃতি সম্বন্ধে বলতে অনুরোধ করেন। 

প্রাচীনকালে ইন্দ্রাদি দেবগণ ব্রন্মাকে এমন একটি পঞ্চম বেদ হৃত্টি করতে 
অনুরোধ করলেন, যা যুগপৎ শ্রবণ ও নয়নের রঞ্ঁক এবং সর্ববর্ণগ্রাহ। তৎপর 
্রন্ধা খর্থেদ, যজুর্বেদ, সামবেদ ও অথর্ববেদ থেকে যথাক্রমে পাঠাবস্ত, অভিনয়, 
গান ও রস নিয়ে নাট্যবেদ সৃষ্টি করলেন । 

এই নাট্যবেদ দেবগণের মধ্যে প্রয়োগার্থে প্রবর্তিত হউক--এই মনোভাব 
ব্রহ্ম প্রকাশ করলে ইন্দ্র বললেন যে, দেবগণ নাট্য কর্ষের যোগ্য নন 7 খষিগণ 
এই বেদ প্রয়োগে সক্ষম । তৎপর ব্রহ্মার আদেশে ভরত শত পুত্রের সাহাষেচ 
নাট্যবেদের প্রয়োগ করেন । এতে ভারতী, সাত্বতী, আরভটা ও কৈশিকী বৃতি 
অবলঘ্িত হয়েছিল । নাট্যবেদপ্রয়োগের জন্য ব্রহ্গা অগ্ষরাগণকে কৃষ্টি 
করেছিলেন এবং বাছ্যের জন্ত ব্বাতি ও গানের জন্ত নারদাদি দ্ব্গায় সঙ্গী তজ্ঞগণকে 
নিযুক্ত করেন। 

নাট্যানুষ্ঠান প্রথমে হয় ইন্ত্রধবজ্জ উৎসবে । তাতে দেবগণ কর্তৃক দৈত্যগণের 
পরাজয় অভিনীত হলে, রুষ্ট দৈত্যগণ দারুণ বাধার স্ষ্টি করে; ফলে 
নাট্যানুষ্ঠান বন্ধ হযে যায়। এতে কুপিত দেবরাজ ধ্বজাদণ্ড তুলে জর্জর নামক 
ধবজ৷ দিয়ে বিশ্বকারিগণকে চূর্ণ বিচুর্ন করে দিলেন। তখন থেকে জর্জর হল 
নাট্যানুষ্ঠান ও অভিনেতাদের রক্ষক 

তারপর নাট্যানুষ্ঠান চলতে থাকলে বিক্নকারিগণ অভিনেতাদের ভীতি 
প্রদর্শন করতে থাকে । তখন ভরতের অন্থরোধে ব্রহ্মার আদেশে বিশ্বকর্ষা 
রঙ্গালয় নির্মাণ করলেন,। ব্রহ্ধার আদেশে দেবগণ রঙ্গালয়ের বিভিন্ন অংশের 
রক্ষায় নিযুক্ত হলেন । যক্ষ পন্নগাদি রঙ্গমঞ্চের তলদেশ রঙ্গায় নিযুক্ত হল। 
অভিনেতাদেরকেও দেবতার! রক্ষা করতে থাকেন। 

নাট্য নুষ্ঠানে তারা কেন বিষ্ব স্প্ি করছে-ব্রক্মার এই প্রশ্থের উত্তরে দৈত্য" 
গণ বলল যে, এই অনুষ্ঠানের হবার তাদেরকে লজ্জা দেওয়া হয়েছে ; কারণ, 
দেব ও টৈত্য উভন্নেই ব্রহ্মা থেকে নির্গত । নাট্যবেদের স্বরূপ ও উপকারিতা 





১. দ্রঃ ৫৫ (খ) এর অনুবাদ । 
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সম্বন্ধে বলে ব্রহ্ম! তাদেরকে ক্রোধ পরিত]াগ করতে বলেন । তিনি বললেন যে, 
সপ্তদ্ধীপ। পৃথিবীর অনুকরণ এতে আছে এবং এই নাট্য মকলের আনন্দদাঞ্ক | * 
নাট্যমগ্ডপে ঘথাবিধি বলিদান, হ্োমাদিসহ সোপচার পৃজ। করতে দেব- 
গণকে ব্রদ্ধা আদেশ দিলেন ; এর ফলে তারাও মর্ড্যে পূজা! পাবেন । রজপুজ' 
ব্যতিরেকে নাট্যানুষ্ঠান করণীয় নয়। 
অবশেষে ব্রহ্মা ভরতমুনিকে রজপৃজা। করতে আদেশ দিলেন। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 

তরতের কথ শুনে মুনিগণ রঙ্গালয় ও রঙ্গসংক্রান্ত পূজ। অনুষ্ঠানাদি জানতে 
চাইলেন। 

রঙ্গালয় ভ্রিবিধ। বিকৃষ্ট, চতুরম্র ও ত্যত্। আয়তন অন্গসারে বজালয় 
তিনপ্রকার- জ্যোষ্ঠ, মধ্য ও অবর। এদের টা, হাত ও দণ্ড অন্ুসারে, 
যথাক্রমে ১*৮, ৬৪ ও ৩২। দেবতা, রাজা ও অন্যলোকের পক্ষে যথাক্রষে এই 
তিনটি উপযোগী । মর্তাবাসীর রঙ্গালয় হবে ৬৪ ৩২ হাত১। 

অতি বুহৎ রঙ্গালয়ে অভিনয় ভাবব্যগ্তক হয় না, য! বলা হয় ত1 অত্যন্ত 
বিস্তার লাভ করে। মধ্যম রঙ্গালয়ই উপযোগী । 

রঙ্গালয়ের উপঘোগী ভূমি হবে সমতল, দৃঢ়, সাদা তিন অন্ত রঙের বা কালে! । 
নির্বাচিত ভূম্মিকে সমান ছুই ভাগে বিভক্ত করে পেছনের অংশটিকে সমছি- 
খণ্ডিত করতে হবে। এদের সম্মুথের ভাগে নিগ্সিত হবে রশীর্য এবং পেছনের 
ভাগে নেপথ্যগৃহ। 

শুভনক্ষত্রে বাগ্সহযোগে ভিত্তিস্থাপন, সোপকরণ, দেবপূজ! প্রভৃতি করণীয় । 
শুভানুষ্ঠটানে রাজ, ব্রাহ্মণ ও কর্তাদ্দেরকে ( অভিনয়কারী, নাট্যকার ? ) ভোজন 
করাতে হবে। 

ভিত্তিস্থাপনের পরে নির্দিষ্ট দিকে, যখাবিধি সঙ্জাসহ ত্রাঙ্ষণত্তত্ভ, কষত্তিয়ন্তসত, 
বৈত্যা্তস্ত ও শৃূত্স্ত্ত স্থাপনীয়। ব্রাহ্মণগণকে মণিমাপিকা, গাভী, বস্ত্রাদি দান- 
পূর্বক-স্তস্তসমূহ উত্তোলনীয়। 

রঙ্মঞ্চের প্রতি পার্থ নিমিত হবে রঙগমঞ্চের ন্যায় দীর্ঘ এবং সার্ধহস্ত উচ্চ 
মত্তবারণীৎ ;? এতে চারটি স্তম্ভ থাকবে। রজমণ্ডপ (83080021010 ) হবে 

ছুইটি মতবারণীর সমান উচ্চ | | 


১ ৮ (খ) ১১ ল্লোকে জ্োষ্ঠাদির পরিমাপ উল্লিখি তরূপ হলেও ১৭ প্লেেকে এইরূপ আছে । 
ৎ, এই শব্দের আভিধানিক অর্থ বৃহৎ হরর চতুর্দিকে বৃতি ব1 বেড়া, উপরিস্থিত শুভ কক্ষ বা 
শিখর ( বুরুজ ), বার।ন্দা ইত্যাদি । 
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বখাবিধি-কর্ম দ্বার রঞ্পীঠ নির্মাণ করতে হবে | রজনীর্ধ হযে দুই খণ্ড কাঠ 
দিয়ে তৈরি । রঙ্গশীর্ষে খোদাই কর! বাঘ, ছুষ্ট হাতি বা সাপ এবং কাঠের 
যতি থাকবে । এতে জানাল! ও কুহক ( ৮001860:) থাকবে । ধারণী 
( তাক?) এবং সারি সারি পায়রার খোপ থাকা আবশ্কক ৷ রজ্গীঠ ও রজশীর্ষ 
রজমঞ্চের দুইটি অংশ | রহ্ৃপীঠে অভিনয্ম কর] হত । রঙ্গশীর্ষে থাকত বাস্ছাবুন্দ |. 

নাট্যমণ্প হবে পর্বতগুহাকন্ত, দ্বিতল, ধীরগতিতে বামুসঞ্চালনার্থ 
গবাক্ষুক্ত | বাছ্যবুন্দের ধ্বনি যাতে গম্ভীর হয় সেইজন্য এই স্থান হবে বামুহীন । 
দেওয়ালে থাকবে অংকিত চিত্র ও আলেখা । 

সমচতৃভূজ রঙ্গালয় হবে ৩২ ৮৩২ হাত । ভিতরে থাকবে ছাদ ধরে রাখার 
জন্য দশটি ত্তস্ত। স্তস্তগুলির বাইরে দর্শকগণের বপবার জন্ত ইট ও কাঠের 
সি'ড়ি-আকৃতি আসন নিম্বিত হবে। পূর্ব পূর্ব সারি অপেক্ষা পরবর্তী সারি- 
গুলি হবে এক হাত উচু । নিম্নতম সারি মেঝে থেকে এক হাত উচু হবে। 

বিহিত অনুষ্ঠানাদির পরে উপযুক্ত স্থানে ছাদকে ধরে রাখার উপধোগী 
আরও ছয়টি স্তস্ত এবং এগুলির পাশে আরও আটটি স্তস্ত নিগ্সিত হবে। তারপর 
আট হাত সমচতুভূজজ পীঠদেশ নির্মাণ করে আরও শ্ুস্ত নির্মাণ করতে হবে ।। 
স্ম্তগুলি সালম্্ী ( মুত্তি ?) দ্বারা সজ্জিত হবে। 

নেপথ্যগুহে থাকবে ছুটি দ্বার; একটি .রক্গমঞ্চে প্রবেশের জন্য এবং বং অপরটি, 
রঙজমঞ্চের দিকে মুখ করে থাকবে। এতে মত্তবারণী১ পূর্বলিখিত পরিমাপ 
অনুযায়ী পীঠদেশের পাশে চারটি স্তস্ত দিয়ে নিম্মিত হবে। 

রজ্সপীঠ হবে চতুরল্র, সমতল, বেদিশোভিত এবং আট হাত (লম্বা, আট 
হাত চওড়া?) 

ভ্রিকোণ রঙ্জালয়ে তরিভৃজাকৃতি রঙ্গগীঠ নির্মাণ করতে হবে । রঙ্গালয়ের এক 
কোণে প্রবেশের জন্য একটি দরজা থাকবে, দ্বিতীয় দরজ। হবে রঙ্গগীঠের পেছনে । 

এই অধ্যায়ে যবনিকার উল্লেখ নেই, আছে পঞ্চম ও দ্বাদশ অধ্যায়ে ।' 
ঘবনিক1 ছাড়াও পট শব্দটির বাবহার আছে। 

তৃতীয় অধ্যায় 

জিতেন্দ্রিয় শুচি নাট্যাচার্য রঙ্গালয় ও রজ্গগীঠের অধিবাস করবেন। 

দেবপুজ। ও বাছ্বৃন্দের অর্চনা করে জর্জরের পুঙ্জা বিধেয়। রঙ্গের উদ্যোতন বাঁ 


০ সপ শা 


১. এর স্বরূপ নিয়ে মত্তঙেদ আছে। এই শন্গে কেউ কেউ বুঝেছেন, রঙ্গপীঠের সম্মুধে সারিবদ্ধ 
মদমন্তর তত্তী | পর মতে, এই *কে বোঝায় পার্বস্থিত দালান, যাকে ইংরাজীতে 
বলে ৬706. 
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নীরাজনাও আচাধ কর্তৃক করণীয় । হোম সমাপনাস্তে নাট্যাচাধ স্থাপিত ঘটটি 
ভাঙগবেন। এরপর নাট্যাচার্য রজালম্ম আলোকিত করবেন । দুন্দুভি, মদ 
প্রভৃতি বাচধ্বনিসহ রঙ্গালয়ে যুদ্ধ করাতে হুবে। 


চতুর্থ অধ্যায় - 

ব্রহ্মার আদেশে তাঁর রচিত 'অমৃতমন্থন' ও 'জিপুরদাহ' মামক নাট্যের 
অভিনয় করেন ভরত । অভিনয়দর্শনে ভূত, গণ প্রভৃতি এবং শিব প্রীত হলেন। 
পূব ছিবিধ১--শুদ্ধ ও মিশ্র। অঙ্গহার ও অঙ্জভঙ্গী বত্রিশ প্রকার । সকল 
অঙগহারেই করণ থাকে । নৃত্যে হস্তপদের যুগপৎ সঞ্চালন করণ নাষে অভিচ্িত 
হয়। করণসমূহের মোটসংখ্য1! একশ' আট। করণগুলির সংজ্ঞা লিখিত 
হয়েছে । তারপর বিভিন্ন অন্হারের বর্ণণা আছে। রেচক শবে বোঝায় 
কোন অঙ্গ পৃথকৃভাবে ঘোরান অথবা অন্ত কোন প্রকারে সঞ্চালন । রেচক 
চতুধিধ--পাদরেচক, কটিরেচক, হস্তরেচক ও গ্রীবারেচক । পিশীবন্ধ শবে 
মনে হয়, দলবদ্ধ নৃত্যকে বোঝায় । বিভিন্ধ দেব-দেবীর সঙ্গে যুক্ত বিভিন্ন পিণী- 
বন্ধের নামোল্লেখ করা হয়েছে । রেচক, অঙ্গহার, ও পিী হৃষ্টি করে শিব 
এগুলি সম্বন্ধে তওুঁকে বললেন। তও্‌ ক ও যন্ত্রসঙ্গীত সহ যে নৃত্য উদ্ভাবন 
করলেন, তার নাম হল তাগুব। 

বিবাহাদি মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে তাগবনৃত্য হয় । সাধারণত দেবপুজার সঙ্গে 
এই নৃত্য হলেও এর সুকুমার প্রয়োগ হয় শৃঙ্গাররসে । 

খণ্ডিতাঁ, বিপ্রলন্ধা ও কলহাস্তরিত নায়িকার ক্ষেত্রে এবং আরও কতক 
স্থলে নৃত্য প্রযোজ্য নয়ু। 

ঢাকবাছ্য কি করে হবে এবং কখন নিষিদ্ধ, সেই বিষয়ে আলোচন। করে এই 
অধ্যায়ের উপসংহার কর! হয়েছে। 


পঞ্চম অধ্যায় 


পূর্ব বিষয়ে বলবার জন্য মুনিগণ কর্তৃক অঙ্থরুদ্ধ হয়ে ভরত এই সম্বন্ধে 
বললেন। পূর্বরঙ্গের ছুটি ভাগ-_অস্তর্ধবনিক। ও বহির্ধবনিক1। প্রত্যাহারাদি 
'নাট্যবহির্ভ্তি অজগুলি ঘবনিকার অভ্যন্তরে বাস্ধ সহকারে প্রযোজ্য । 

ঘবনিক। অপসারিত করে নানা গীত ও বৃত্ত বাণ্ত সহকারে অনষ্ঠেয় । নান্দী 
ও রঙ্গদ্বার বহির্ধবনিকা পূর্বরঙ্গের অন্তর্গত। 


নান্দী নামের তাৎপর্য এই যে, এতে দেবতা] ব্রা্ষণ ও রাজগণের আশীর্বাদ 
থাকে। |] | 


অন সপ  টয0িউকেজ-রি মরি 


১. পঞ্চম অধ্যায় ভ্ঃ। 


[ ৪৪ ] 


রঙ্ষঘার১ সংজ্ঞার তাৎপর্য এই যে, এর দ্বার! অভিনয়ের অবতারণ। হয়। 

পূর্বরঙ্গ সম্পন্ন হওয়ার পরে ুত্রধারের গুণ ও আকৃতিবিশিষ্ট স্থাপক সেখানে 
প্রবেশ করবেন। রক্গপ্রসাদনের পরে কবি ব! নাট্যকারের নামকীর্তন করণীয় । 
তারপর নাট্যের বস্তনির্দেশক প্রস্তাবন। হবে। 

বন্ঠ অধ্যায় 

মুনিগণ নিয়লিখিত পাঁচটি প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার জন্ত ভরতকে অন্থরোধ 
করলেন--নাট্যে রসের রসত্ব, ভাবের তাৎপর্য সংগ্রহ, কারিক ও নিরুক্তের তত্ব । 

রস আটটি--শুংগার, হান্ত, করুণ, রৌত্র, বীর ভয়ানক, বীভৎম ও অদ্ভুত । 

উল্লিখিত রসগুলির স্থায়িভাব যথাক্রমে রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, 
ভয়, জুগুপ্া ও বিন্ময়। ব্যভিচারী ভাব তেতিশটি--নির্বেদ, গ্লানি, ত্রাস, 
আলম্ক, চিন্তা ইত্যার্দি। সাত্বিক ভাব আটটি, যথা স্তস্ত ( অবশ ভাব) ম্বেণ, 
রোমাঞ্চ, ম্মরভঙ্গ, বেপথু ( কম্প), বৈবর্ণয, অশ্রু, প্রলয় (মৃ)। ভাব শবের 
তাৎপর্য এই ষে, ভাবগুলি রসসমূহকে ভাবায়। 

বিভাবৎ, অন্ুভাব৩ ও ব্যভিচারী ভাব ও স্থাগ্িভাবের সঙ্গে যুক্ত হয়ে, 
রসনিষ্পত্তি হয়। আন্বাদিত হয় বলে রসের ঈদৃশ লাম হয়েছে। 

সপ্তম অগ্যাক় 

বাচিকাদি অভিনয়ের দ্বারা কাব্যের বিষয় ভাবায়, ভাব শব্দের এই ত।ৎপর্য। 
নানা অভিনয়ের সঙ্গে সম্বন্বযুক্ত রসগুলিকে ভাবায় বলে ভাবের এই নাম। 

বাচিকাদি অভিনয়াশ্রিত বিষয় বিভাবের দ্বার! বিভাবিত হয় । 

বাচিকাদি অভিনয়ের ছ্বারা অক্ভাব বিষয় অন্থভাবিত করে। 

বিভিন্ন স্থাস্থিভাবের উদ্ভব বিশ্লেষিত হয়েছে এই অধ্যায়ে 

বি-অভিপূর্বক চরু ধাতু থেকে নিশ্পন্ন ব্যভিচারী শব্দের তাৎপধ এই যে, 
এই ভাব রসসমূহে বিবিধ বস্তুর প্রতি চরণশীল। বিভিন্ন ব্যভিচারিভাবের: 
নামকরণ ও উত্তব ব্যাখ্যাত হয়েছে এই অধ্যায়ে । 

অষ্টম অধ্যায় 

অতিপুর্বক নী ধাতুর অর্থ অভিমুখে নেওয়া । আভিমৃখ্যার্থনি ধারণে, অর্থাৎ 
সাক্ষাৎভাবে অর্থ নির্ণয়ে নাট্যাহুষ্ঠানকে নিয়ে যায় বলে অভিনয়ের এই নামকরণ। 

অভিনয় চতুধিধ__আঙ্গিক, বাচিক, আহার্য ও সাত্বিক। আঙ্গিক অভিনয় 
অ্রিবিধ--শারীর, মুখজ ও অক্গানিসংযুক্ত চেষ্টাকৃত। এই অধ্যায়ে বিভিন্ন অঙ্গ 
প্রতাঙ্গের প্রয়োগ বিশদভাবে আলোচিত হয়েছে। 

১. অভিজ্ঞানশকুস্তলাদি নাট্গ্রস্থে প্রথমে যে শ্লোক আছে সেগুলিকে সাধারণত নান্দী বলে 
অভিহিত করলেও বস্তত এগুলি রঙহার;ঃ এইরূপ শ্লোকগুলি থেকেই নাট্যকারের 
ব্লচন। আর্ত হয়। 

২. দ্বিবিধ_-জালম্বন ও উদ্দীপন | যথা--রামের শৃংগাররদের আলম্বন বিভাব সীতা 


ও উদ্দীপনবিভাব চক্দ্োদয়াদি। 
৩, অনুভাব__-মনোভাবের ধাহিক প্রকাশ; থা কটাঙ্গ, হান্ড ইত্যাঘি। 


১, 
সস 
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১ 
ভতরন্তর সতত নাট্য সপ 





10001100010 প্রথন্ম আধ্যান্র 01000000000 
নাট্যের উৎপত্তি 
নমজ্িয়া 


১। প্রণম্য শিরসা দেবো পিতামহমহেশ্বরো । 
নাট্যশাস্ত্রং প্রবক্ষ্যামি ব্রহ্মণা যহদাহতম্‌ ॥ 


যে নাট্যশাস্ত্ ব্রহ্মা বলেছিলেন তা পিতামহ (ক্রহ্ধা ) ও মহেশ্বরকে নমস্কার 
প্করে বলছি । 


ভরতকে মুনিগণের প্রশ্ন 


২-৫। জমাপ্তজপ্যং ব্রতিনং ম্বস্ুতৈঃ পরিবারিতম্। 
অনধ্যায়ে কদাচিত্ত ভরতং নাট্যকোবিদম্‌ ॥ 
মুনয়ঃ পরুপান্তৈনমাত্রেয়প্রমুখাঃ পুরা । 
পপ্রচ্ছুস্তে মহাত্বানো৷ নিয়তেক্দিয়বুদ্ধয়ঃ ॥ 
যোইয়ং ভগবতা সম্যগ. গ্রথিতো বেদসংমিতঃ | 
'নাট্যবেদঃ কথ, ব্রহ্ষননৎপন্নঃ কম্ত বা কৃতে ॥ 
কত্যংগঃ কিংপ্রমাণশ্চ প্রয়োগশ্চাস্ত কীদৃশঃ | 
সর্বমেতদ্‌ যথাতত্বং ভগবন্‌ বক্ত,মর্সি ॥ 


এক সময়ে প্রাচীনকালে আত্েয়াদি জিজেন্দ্রিয়' সযতচিত্ মহাত্মা মুনিগণ 
'ধর্মনিষ্ঠ নাট্যবিশারদ তপম্বী ভরতের নিকট অধ্যয়ন বিরতিকালে উপস্থিত 
হয়েছিলেন। তখন তিনি জপ সেরে পুত্রগণের দ্বারা পরিবেষ্টিত হয়েছিলেন । 
মুনিগণ তার উপাসন। করে তাকে জিজ্ঞাসা করলেন__হে বর্মন, বেদসদৃশ 
যে নাট্যবেদ ভগবান্‌ যথাযথভাবে রচনা করেছেন তা কি করে উদ্ভুত হয়েছিল ? 
এটি কার জন্ত অভিপ্রেত, এর কয়টি অঙ্গ, কি তার পরিসর এবং কি করে তার. 
প্রয়োগ হয়? এই সব তত্বানুমারে আমাদেরকে বলুন । 


৭ ভরত নাট্যশান্ত্র 
ভরতের উত্তর 
৬। তেষাং তথ্বচনং শ্রত্ব! মুনীনাং ভরতো মুনিঃ | 
প্রত্যুবাচ ততো! বাক্যং নাট্যবেদকথাং প্রতি ॥ 
তারপর সেই মুনিগণের এঁ কথা শুনে ভরত মুনি নাট্যব্দে সম্বন্ধে উত্তর: 
দিলেন। 
৭-১২। ভবন্তিঃ শুচিভিভূ্বা তথাইবহিতমানসৈঃ। 
আয়তাং নাট্যবেদস্ত সম্তভবো ব্রদ্মনিমিতঃ ॥ 
পূর্বং কৃতধুগে বিপ্রাঃ বৃত্ধে স্বায়নুবেইস্তরে । 
ত্রেতাধুগেইথ সংপ্রাপ্ডে মনোবৈবস্বতস্তয চ ॥ 
গ্রাম্যধর্মপ্রবৃত্তে তু কামলোভবশং গতে। 
ঈর্ষ্যাক্রোধাভিসংমূঢে লোকে স্থখিতহুঃখিতে ॥ 
দেবদানবগন্ধরযক্ষরক্ষো মহোরগৈঃ | 
জন্বৃঘ্বীপে সমান্রান্তে লোকপালপ্রতিষ্টিতে ॥ 
মহেন্দরপ্রমুখৈর্দেবৈরুক্তঃ কিল পিতামহ; । 
ক্রীডনীয়কমিচ্ছামো দৃশ্ঠং শ্রব্যং চ যন্তবেত ॥ 
ন বেদ ব্যবহারোইয়ং সংশ্রাব্যঃ শৃদ্রজাতিষু। 
তম্মাৎ স্থজাপরং বেদং পঞ্চমং সাববণিকম্‌ ॥ 
শুদ্ধ ও মনোযোগী হয়ে ব্রহ্মা কতৃক নিস্িত নাট্যবেদের উৎপত্তি সম্বন্ধে, 
শুনুন হে ত্রীক্ষণগণঃ পুঝীকালে দ্থায়ভূব মন্বস্তবে ষখন সত্যযুগ অতিক্রান্ত হল 
এবং বৈবদ্বত ম্বস্তরে ত্রেতাযুগের আরম্ভ হল এবং জনগণ ইন্দ্রিয়ভোগে আসক্ত 
হয়ে কাম ও লোভের বশবতীঁ হল, ঈর্ষা ও ক্রোধান্বিত হল ; দুঃখের সঙ্গে 
মিশ্রিত সখ পেল এবং লোকপালগণকর্তৃক রক্ষিত জন্ৃঘ্বীপ, দেবতা, দানব, 
গন্ধ, হক্ষ, রাক্ষস এবং উরগ (সর্প) পুর্ণ হল, তখন মহান ইন প্রমুখ দেবগণ 
ব্রন্মাকে বললেন--আমর1 এমন একটি আনন্দদায়ক বস্ত চাই যা (যুগপৎ ) 


শরব্য ও দৃশ্য । যেহেতু বেদচর্চ৷ শৃর্রগণের শ্রবণযোগ্য নয়, সেইজন্য অপর একটি. 
পঞ্চম বেদ শ্ঙ্টি করুন ঘ! সকল বর্ণের উপযোগী । 


১. পৃথিবী সপ্তদ্বীপা বলে কথিত ছিল । তন্মধো জন্থুদ্বীপ অন্যতম; ভারতবর্ষ এর অন্তর্থত। 


নাট্যের উৎপত্তি ও 


১৩। এবমস্ত্িতি তান্ুক্ক।৷ দেবরাজং বিস্জ্য চ। 

সম্মার চতুরো। বেদান্‌ যোগমাস্থায় তত্ববিৎ ॥ 

তিনি তাদেরকে তথাস্ব বলে দেবরাজকে বিদায় দিয়ে যোগস্থ হয়ে চতুর্বেদ 
স্মরণ করলেন। 

১৪-১৫ | ধর্ম্যমর্থ্যং যশস্তং চ সোপদেশং সসংগ্রহম্‌। 
ভবিষ্যতশ্চ লোকন্য সর্বকর্মানুদর্শকম্‌॥ 
সবশাস্ত্ার্থসম্পন্নং সবশিল্প প্রদর্শকম্‌। 
নাট্যাখ্যং পঞ্চমং বেদং সেতিহাসং করোম্যহম্‌ ॥ 

(তারপর তিনি ভাবলেন )-_আমি ইতিহাস নিয়ে পঞ্চষয নাট্যবেদ স্থটি 
করবো» যা! ধর্ম, অর্থ ও যশলাভের উপায়, যাতে সছুপদেশ ও ( পরম্পরাগত 
নীতির ) সংগ্রহ থাকবে, ষ! ভবিষ্যতে মান্ষের সকলকর্মে পথপ্রদর্শক হবে, 
ষ1 সর্বশাস্ত্রের অর্থযুক্ত এবং যা হবে সকল শিল্পের প্রদর্শক । 

১৬। এবং সংকল্প ভগবান্‌ সববেদাননুস্মরন্‌। 

নাট্যবেদং ততশ্চক্রে চতুর্বেদাঙ্গসম্ভবম্‌ ॥ 

তারপর এইরূপ সংকল্প করে তগবান্‌ সকল বেদের ম্মরণ পূর্বক চার বেদ 
ও অঙ্গং থেকে উদ্ভূত নাট্যবেদ স্থাট্টি করেছিলেন । 

১৭-১৮। জগ্রাহ পাঠ্যস্বখেদাৎ সামভ্যে। গীতমেব চ। 
যজুব্দোদভিনয়ান্‌ রসানাথবণাদপি ॥ 
বেদোপবেদৈঃ সংবন্ধে! নাট্যবেদে। মহাত্মন!। 
এবং ভগবতা৷ স্ৃষ্টে। ব্রহ্মণা সববেদিনা৷ ॥ 

তিনি খণ্থেদ থেকে পাঠ্যবস্ত, সামবেদ থেকে গান, যজুর্বেদ থেকে অভিনয় 
ও অথর্ববেদ থেকে রসসমূহ নিয়েছিলেন । এইভাবে সর্বজ্ঞ ভগবান ব্রন্মা! কর্তৃক 
বেদ উপবেদেরত দ্বার নিবদ্ধ নাট্যবেদ সৃষ্ট হয়েছিল,। 


১. চিত্তবৃত্তিনিরোধ (পতগ্রলির যোগশাস্ত )। 

২, এখানে অঙ্গ শবে বোধ হয় উপবেদকে বোঝায় । ১৮ প্লোকের পাদটীকা! ভ্রষ্টবা। 

৩. উপবেদ চারটি-_আয়ুর্বেদ, ধনুর্বেদ, গান্বর্ববেদ (সঙ্গীতবিদ্যা) ও স্থাপত্য । এইগুলি 
যথাক্রমে চা'র বেদের সঙ্গে যুক্ত । 


$ ভরত নাটাশান্ত 
১৯-২*। উৎপান্ না্যবেদং তু প্রাহ শক্রং পিতামহ । 
ইতিহাসে! ময়! স্থষ্ঃঃ স সুরেষু নিযুজ্যতাম্‌ ॥ 
কুশল! যে বিদগ্ধাশ্চ প্রগল্ভাশ্চ জিতশ্রনাঃ । 
তেঘয়ং নাট্যসংজ্ঞো হি বেদঃ সংক্রাম্যতাং ত্বয়া ॥ 
নাট্যবেদ সৃষ্টি করে ব্রন্ধ! ইন্দ্রকে বললেন--আমি ইতিহাস রচনা করেছি। 
তা দেবগণের মধ্যে প্রযুক্ত হোক । এই নাট্যবেদ তাদের মধ্যে প্রবর্তন 
করুন, ধারা কৌশলী, বিজ, প্রগন্তবাক ও কঠোর শ্রমে অত্যন্ত । 
২১-২২। তচ্ছত্বা বচনং শক্রো। ব্রহ্মণ! যহদাহৃতম্‌। 
প্রাঞ্জলিঃ প্রণতো৷ ভূত্বা প্রত্যুবাচ পিতামহম্‌ ॥ 
গ্রহণে ধারণে জ্ঞানে প্রয়োগে চাস্য সতম | 
অশক্তা ভগবন্‌ দেবা! ন যোগ্যা নাট্যকর্মনু 
ব্রহ্মার এই কথ শুনে ইন্দ্র কতাঞ্চলি হয়ে তাকে প্রণাম করে পিতামহকে 
উত্তরে বললেন--হে সঙ্জন শ্রেষ্ঠ ভগবন্্‌, দেবগণ একে গ্রহণ ও রক্ষা করতে 
সক্ষম নন, একে বুঝতে ও প্রয়োগ করতেও অক্ষম; তারা নাট্য কর্মে যোগ্য 
নন। 
২৩। য ইমে বেদগুহজ্ঞ! যুনয়ঃ সংশিতব্রতাঃ। 
এতেইন্য গ্রহণে শক্তাঃ প্রয়োগে ধারণে তথা ॥ 


এই যে খধিগণ বেদসমূহের রহন্ত জানেন এবং ব্রত সিদ্ধ হয়েছেন, তার! 
এই (নাট্যবেদ ) বুঝতে, রক্ষা ও প্রয়োগ করতে সক্ষম। 


ব্রঙ্মার আদেশ ও ভরতের পুত্রগণের প্রতি উপদেশ 
২৪। শ্রুত্বা তু শক্রবচনং মামাহাম্ুজসম্ভবঃ। 
ত্বং পুত্রশতসংযুক্ত, প্রয়োক্তাৎস্য ভবানঘ ॥ 
ইন্দ্রের কথ শুনে পদ্মযোনি (ব্রহ্মা) আমাকে বললেন্‌--হে অপাপবিদ্ধ 
( ভরত ) একশত পুত্রসহ এই (নাট্যবেদের ) আপনি প্রয়োগ কুন। . 
২৫। আজ্ঞাপিতো বিদিত্বাহং নাট্যবেদং পিতামহাৎ। 
পুত্রানধ্যাপয়ামাস প্রয়োগং চাস্ত তত্বৃতঃ ॥ 


নাট্যের উৎপত্তি ৫ 
ভরতের শতপুত্রের নাম 


এইরূপে আদিষ্ট হয়ে আমি ব্রদ্ধার কাছে নাট্যবেদ শিখে তোমার পুত্রদের 
পড়িয়েছি এবং এর যথাযথ প্রয়োগ শিখিয়েছি। 


২৬-৩৯ (ক)। 


শাগ্ডিল্যং চাপি বাংস্তং চ কোহলং দত্তিলং তথা। 
জটিলান্বষ্টকৌ চৈব তওুমন্লিশিখং তথা ॥ 
সৈন্ধবং সপুলোমানং শাত.বলিং বিপুলং তখা। 
কপিঞ্জলং বাদরিং চ ষমধূত্রায়ণৌ তথা ॥ 
জমুধ্বজং কাকজজভ্বং ন্বর্ণকং তাপসং তথা। 
কেদারিং শালিকর্ণ চ দীর্ঘগাত্রং চ শালিকম্‌ ॥ 
কৌৎসং তাণ্ডায়নিং চৈব পিংগলং চিত্রকংতথা। 
বন্ধুলং ভল্লকং চৈব মুষ্টিকং সৈঙ্ধবায়নম্।1॥ * 
তৈতিলং ভার্গবং চৈব শুটিং বহুলমেৰ চ। 
অবুধং বুধসেনং চ পাণুকর্ণ সকেরলম্‌ । 
খজুকং মণ্ডকং চৈৰ শম্বরং বগুলং তথা । 

মগধং সরলং চৈব কর্তারং চোগ্রমেব চ॥ 
তৃষারং পার্ষদং চৈব গৌতমং বাদরায়ণম্‌। 
বিশালং শবলং চৈব স্থনাভং মেষমেৰ চ ॥ 
কালিয়ং ভ্রমরং চৈব তথা পীঠমুখং মুনিম্‌। 
নখকুট্রাশ্বকুট্ চ ষট্পদং সোত্তমং তথা ॥ 
পাছুকোপানহোৌ চৈৰ শ্রুতিং চাষুদ্বরং তথা । 
অগ্নিকুণ্ডাজ্যকুণ্ডো চ বিতাণ্যং তাণ্যমেব চ॥ 
কর্তরাক্ষং হিরণ্যাক্ষং কুশং হঃযহং তথা। 
লাজং ভয়ানকং চৈব বীভৎসং সবিচক্ষণম্‌ ॥ 
পুণ্ডাক্ষং পুণ্ডনাশং চ অসিতং সিতমেব চ। 
বিছ্যুজ্জিহবং মহাজিহবং শালঙ্কায়ণমেব চ ॥ 
শ্যামায়নং মাঠরং চ লোহিতাঙ্গং তখৈব চ। 
সংবর্তকং পঞ্চশিখং ভ্রিশিখং শিখমেব চ ॥ 


ভরত নাট্যশান্ত্র “ 


শঙ্ঘবর্ণমুখং বণ্ডং শংকুকর্ণমথাপি চ। 
শক্রনেমিং গভস্তিং চাপ্যংশুমীজিং শঠং তথা ॥ 
বিছ্যতং শাতজজ্ঘং চ রৌদ্রং বীরমথাপি চ। 


শাণ্ডিল্য, বাৎন্ত, কোহল,১ দত্তিল,২ জটিল, অস্বষ্টক, তণ্ড, অগ্নিশিখ, সৈষ্ধব, 
পুলোমা» শাছ্বলী, বিপুল, কপিঞ্চল, বাদরি, যম, ধূত্রায়ণ, জন্থুধবজ, কাকজংঘ, 
সব্ণক, তাপ, কেদারি, শালিকর্ণ, দীর্ঘগান্্র, শালিক, কৌৎস, তাগ্ডাষনি, পিল, 
চিত্রক, বন্ধুল, ভল্লক, মুষ্টিক, সৈন্ধবায়ন, তৈতিল, ভার্গব, শুচি বহুল, অবুধ, 
বুধসেন, পা্ুকর্ণ, কেরল, খজুক, মণ্ডক, সম্বর, বঞ্জুল, মাগধ, সরল, বর্তা, উগ্র, 
তুষার, পার্ধদ, গৌতম, বাদরায়ণ, বিশাল, শবল, স্থনাভ, মেষ, কালিয়, ভ্রমর, 
পীঠমুখ, মুনি, নখকুষ্ট, অশ্মকুট, ষট্পদ, উত্তম, পাক, উপানৎ, শ্রুতি, চাষম্বর, 
অগ্রিকুণ্, আজ্যকুশু, বিতণ্য, তাণ্যা, কর্তরাক্ষ, হিরণ্যাক্ষ, কুশল, দুঃসহ, লাজ, 
ভয়ানক, বীভৎস, বিচক্ষণ, পুণ্াক্ষ, পুণ্ডনাস, অমিত, দিত, বিহ্যজ্জিহব, 
মহাজিহব, শালংকায়ন, শ্যামায়ন, মাঠর, লোহিতাঙ্গ, সংবর্তক, পঞ্চশিখ, ব্রিশিখ, 
শিখ, শঙ্খবর্ণমুখ, যণ্ড। শংকুকর্ণ, শক্রনেমি, গভতন্তি, অংশ্তমালি, শঠ, বিদ্যুৎ 
শাতজংঘ, রৌব্র, বীর |৩ 


৩৯ (খ)-৪০। প্রয়োজিতং পুত্রশতং যখাভূমিবিভাগশঃ | 
যো যন্মিন্‌ কর্মণি যথ। যোগ্যস্তম্মিন সযোজিতঃ ॥ 


্রদ্ধার আদেশে এবং লোকের উপকারার্থে শত পুত্রকে ভূষিকার বিভাগ 
অন্থসারে নিযুক্ত করেছি । যে যেকাজের যোগ্য তাকে সেই কাজে নিষৃক্ত 
কর! হয়েছে । 


১, অভিনবগুপ্ত অনেক স্থলে এর মতের উল্লেখ করেছেন এবং এ র রচিত নাট্াগ্রস্থ থেকে 
উদ্ধৃতি দিয়েছেন । শাঙ্গদেব, শারদা হনয় প্রভৃতি অনেক পরব লেখক কোহলকে নাট্য ও সঙ্গীত 
সম্বন্ধে প্রামাণা বলে উল্লেখ করেছেন । 

২. শাঙ্গ দেবের সঙ্গীত রত্বাকরে' (ক্বরগ্রতাধ্যায় ১১৫-২১) সঙ্গীতবিশারদরূপে দত্তিলের উল্লেখ 
আছে। 'দত্তিলম্‌” নামক সঙ্গীতশাস্ত্র বিষয়ক গ্রন্থ প্রসিদ্ধ । 

৩. শণনায় সংখ্যা এক শ'র বেশী হয়। সুতরাং কোন কোন শব্দ নামের বিশেষণ হওয়! সম্ভব & 

যেমন অবুধ বুধসেন ছুটি পৃথক্‌ নাম না হয়ে অবুধ বুধসেনের বিশেষণ হতে পারে । 


নাট্যের উৎপত্তি . 
বৃত্তিত্রয় 


৪১। ভারতীং সাত্বৃতীং চৈব বৃত্তিমারভটাং তথ। ৷ 
সমাশ্রিতঃ প্রয়োগন্ত প্রযুক্ত! বৈ ময়! ছিজাঃ ॥ 


হে ঘিজগণ, আমি ভারতী, সাত্বতী, ও আরভটী বৃত্তি আশ্রিত নাট্যানুষ্ঠান 
গ্রায়োগ করেছি। 


৪২-৪৩ (খ)। পরিগৃহ প্রণম্যাথ ব্রহ্ম! বিজ্ঞাপিতো ময়া । 
অথাহ মাং সুরগুরুঃ কৈশিকীমপি যোজয় ॥ 
যচ্চ তন্তাঃ ক্ষমং ভ্রব্যং তদ্‌ ব্রহি ছ্বিজসন্তম | 


তারপর ব্রন্মাকে নমস্কার করে তাকে (আমার কাজ সম্বদ্ধে) জানালাম। 
তখন দেবগুরু (ব্রহ্ধা ) কৈশিকীং বুত্তিও প্রয়োগ করতে আমাকে বললেন। 
তিনি আরও বললেন হে ব্রাহ্মণ তার প্রবর্তনোপযোগী উপযুক্ত উপাদানের 
'নাষ বলুন। 


৪৩ (খ)-৪৫। এবং তেনাম্ম্য ভিহিতঃ প্রত্যুক্তশ্চ ময়া প্রভৃঃ ॥ 
দীয়তাং ভগবন্‌ দ্রব্যং কৈশিক্যাঃ সংপ্রয়োজকম্‌। 
মৃদ্ঙ্গহারসংযুক্তা রসভাবক্রিয়াত্মিক ॥ 
ৃষ্টা ময়া ভগবতো নীলকণ্ঠস্ত নৃত্যুতঃ। 
কৈশিকী শ্লক্মনেপথ্যা শুঙ্গাররসসম্ভবা ॥ 


তৎ কর্তৃক এরূপে জিজ্ঞাসিত হয়ে আমি প্রতুকে উত্তর দিলাম--হে' 
ভগবন্‌, কৈশিকীবৃত্তির প্রয়োগে আবশ্তক উপাদান দিন। ভগবান্‌ শিবের নৃত্য 
থেকে তার শুঙ্গাররসমসূত কৈশিকীবৃত্তি আমি দেখেছি; এতে থাকে 
মনোরমবেশ কোমল অঙ্হহারত এবং এর আত্মা রম, ভাব ও ক্রিয়ু। 


১. বৃত্তিগুলি যথাক্রমে ভরত, সাত্বত ও অরভট নামক উপজাতিদের নাম খেকে উদ্ভৃত বলে 
কেউ কেউ মনে করেন। 

২, কারও কারও মতে, কেশিকনামক উপজ|তির নাম থেকে এই বৃত্তির নাম হয়েছে । 

৩, দ্র ৪, ১৬ থেকে। 

৪. বিস্তৃত বিবরণ সপ্তমাধ্ায়ে প্রষ্টব্য | 


পা" ভরত নাট্যশাস্ত 
কৈশিকীবৃত্তির জন্য অন্দর! স্ৃপ্ি 
৪৬-৪৭ (ক)। ন শক্যা পুরুষৈঃ সাধু প্রয়োক্ত, স্্রীজনাদূতে। 
ততোইস্যজন্‌ মহাতেজা মনসোইগ্সরসো বিভূঃ ॥ 
নাট্যালংকারচতুরাঃ প্রাদান্‌ মহুং প্রয়োগতঃ। 
এই বৃতি নারী ব্যতিরেকে পুরুষ যথাযথভাবে প্রয়োগ করতে পারে না. 
তাই মহা তেজন্বী প্রভূ (ত্রহ্মা) তার মন থেকে নাট্যশোতা১ নিপুণ অপ্গরাগণকে 
সথষ্টি করে নাট্যাহুষ্ঠানে (সাহায্যের জন্য ) আমাকে দিলেন। 

৪৭ (খ)-৫* (ক)। মঞ্জুকেশীং স্থকেশীং চ মিশ্রকেশীং সুলোচনাম্‌ ॥ 
সৌদামিনীং দেবদত্তাং দেবসেনাং মনোরমাম্‌। 
সুদতীং সুন্দরীং চৈব বিদগ্ধাং বিবুধাং তথ ॥ 
স্থমালাং সন্ততিং চৈব সুনন্দাং স্থুমুখীং তথা। 
মাগধীমজুীং চৈব সরলাং কেরলাং ধৃতিম্‌॥ 
নন্দাং ্ুপুক্ষলাং চৈব কলভাং চৈব মে দদৌ। 

মঞ্জুকেশী, স্থুকেশী, মিশ্রকেশী, সুলোচনা, সৌদামিনী, দেবদত্তা, দেবসেনা, 
মনোরমা, স্থদতী, হ্ন্দরী, বিদগ্ধা, স্থমালা, সম্ততি, স্থনন্দা, স্থমৃখী, মাগধী, 
অজু্নী, সরলা, কেরলা, ধৃতি, নন্দ, স্থপুষ্কল1 ও কলভাকে আমায় দিলেন। 


ভরতের সাহাধ্যার্থে স্বাতি ও নারদের নিয়োগ 
৫০ (খ) ৫১ (ক)। স্থাতির্ভাগুনিযুক্তত্ত সহ শিল্ধেঃ স্বয়স্তুবা ॥ 
নারদাগ্ঠাশ্চ গন্ধবা গানযোগে নিয়োজিতাঃ। 


বং (ত্রক্মা ) কতৃক সশিষ্য স্বাতি বাগ্যযন্ত্র বাজাবার জন্য এবং নারদাদি- 
্ব্গীয় সঙ্গী তজ্ঞগণ গান করার জন্য নিষুক্ত হয়েছিলেন । 


পুনরায় ভরত-্রক্মার সাক্ষাগুকার 


৫১ (খ)-৫৩ (ক)। এবং নাট্যমিদং সম্যগ, বুধব! সর্বৈঃ সুতৈ? সহ ॥ 
স্বাতিনারদসংযুক্তো বেদবেদাঙ্গকারণম্‌। 


১. নাটালংকার (২৪. ৪-৫) বোঝাতে পারে। 
২, অভিনবগুপ্ডতের মতে, এর দ্বারা তারের বাদ্য ও বাঞ্গী বাজান বোধায় ! 


নাটোর উৎপতি জী 


উপস্থিভোহহং লোকেশং প্রযোগার্থং কৃতাঞ্চলিঃ ॥ 
নাট্যস্ত গ্রহণং প্রাপ্তং ব্রহি কিং করবাণ্যহম্‌। 
এইভাবে বেদসমূহও তাঁদের অঙ্গ থেকে উদ্ভুত নাট্যকলা সম্পূর্ণরূপে শিখে 
আমি পুভ্তগণ এবং স্বাতি ও নারদ সহ করযোড়ে লোকেশ্বর (ব্রহ্মার ) নিকট 


উপস্থিত হয়ে বললাম, “নাটাকলা অধিগত হয়েছে, বলুন আমি (এখন ) কি: 
করব ।” 


৫৩ (খ)-৫৫ (ক)। এতত্ত, বচনং শ্রাত্বা প্রভ্যুবাচ পিতামহঃ ॥ 
মহানয়ং প্রয়োগস্ত সময়ঃ সমুপস্থিতঃ | 
অয়ং ধবজমহঃ শ্রীমান্‌ মহেক্দ্স্ত প্রবর্ততে ॥ 
অত্রেদানীময়ং বেদে নাট্যসংজ্ঞঃ প্রযুজ্যতাম্‌। 
এই কথ। শুনে ব্রহ্মা উত্তরে বললেন-_নাট্যান্ষ্ঠানের অতীব উপযোগী সময়' 


উপস্থিত হয়েছে । এই ইন্দ্রধধজ উৎসব শুর হয়েছে, এখন এই উপলক্ষ্যে 
নাটাবেদ প্রয়োগ করুন| 


৫৫ (খ) ৫৮ (ক)। ততস্তন্মিন্‌ ধবজমহে নিহতান্ুরদানবে ॥ 
প্রহ্থষ্টামরসংকীর্ণে মহেন্দ্রবিজয়োৎসবে। 
নান্দীকৃতা ময়া পূর্মাশীর্বচনসংযুতা৷ ॥ 
অষ্টাঙ্গপদসংযুক্তা। বিচিত্রা দেবসংমতা। 
তদস্তেহনুকৃতিরদ্ধা যথ! দৈত্যাঃ সুরৈজিতাঃ ॥ 
সংফেটবিদ্রবকৃতা৷ ছেগ্ভেগ্ভাহবাত্মিক] । 
তারপর ইন্দ্রের সেই ইন্দ্রধ্বজ (নামক ) আনন্দিত দেবগণ পুর্ণ বিজয়োৎসবে, 
যাতে অন্থর ও দানব নিহত হয়েছিল, আমি অষ্টাজ পদযুক্ত, বিচিত্র ও দেবপ্রিয় 
আশীর্ব্বাণী সম্বলিত নান্দী ( উচ্চারণ ) করেছিলাম । তারপর সেই অবস্থার 
অনুকরণ কর। হয়েছিল যাতে দেত্যগণ দেবগণ বর্তৃক পরাজিত হয়েছিল ; এতে 
ক্রোধপুর্ণ সংঘর্ষ, পলায়ন, অঙ্গচ্ছেদ, অঙ্গভেদ এবং যুদ্ধ অভিনীত হয়েছিল। 


১, ভাদ্র মাসের শুরু পক্ষে দ্বাদশী তিথিতে হত । 
২. পঞ্চদশ অধায়ের চতুর্থ শ্লোক দ্রব্য । 


০ ভরত নাট্যশাস্ত্র 


৫৮ (২)-৬১। ততো ব্রহ্মাদয়ো দেবাঃ প্রয়োগপরিতোধিতাঃ ॥ 
প্রদহ্হ ঈটমনসঃ সর্বোপকরণানি নঃ। 
গ্রীত্ত প্রথমং শক্রে। দত্তবান্‌ স্বধবজং শুভম্্‌॥ 
ব্রহ্মা কুটিলকং চৈব ভূঙ্গারং বরুণস্তথা । 
সুধ্যশ্ছত্রং শিবঃ সিদ্ধিং বায়ুধ্যজনমেব চ॥ 
বিষুঃ সিংহাসনং চৈব কুবেরো যুকুটং তথ] । 
শ্রাব্যত্বং প্রেক্ষণীয়স্ত দদে৷ দেবী সরম্বতী ॥ 
তারপর অভিনয়ে প্রীত ব্রহ্মা ও অন্যান্ত হষ্ট চিত্ত দেবগণ নানাবিধ 
দ্রব্য আমাদেরকে দান করেছিলেন । প্রথমে সন্তষ্ট ইন্দ্র নিজন্ব শুভধবজা। ব্রহ্মা 
একটি কুটিলক২ এবং বরুণ একটি হ্বর্ণভৃঙ্গার ( গাড়ু ), হুধ্য একটি ছত্র, শিব 


সিদ্ধি, বায়ু, একটি ব্যজন, বিষণ একটি সিংহাসন, কুবের মুকুট এবং সরম্বতী 
দ্রষ্টব্য ( অভিনয়ের ) শ্রব্যত্ব দিয়েছিলেন । 


৬২-৬৩। শেবা যে দেবগন্ধব! বক্ষরাক্ষসপন্নগাঃ | 
তশ্মিন্‌ সদস্ততিগ্রীতা নানাজাতিগুণাশ্রয়ান্‌ ॥ 
অংশাংশৈর্ভাষিতান্‌ ভাবান্‌ রসান্‌ রূপং ক্রিয়াবলমূ। 
দত্তবস্তঃ প্রহষ্টাস্তে মৎস্তেভ্যো দ্িবৌকসঃ ॥ 


সেই সভায় ( উপস্থিত ) অন্যান্ত দ্বর্গবাসী দেবগণ এবং গন্ধ, ক্ষ, রাক্ষস, 
ও পন্নগ (সর্প) গণ অত্যন্ত প্রীত হয়ে আমার পুত্রগণকে ভিন্ন ভিন্ন ভূমিকার 
উপযোগী বিবিধ গুণযুক্ত বাক্য, তাব, রস, আকৃতি, অঙ্গসঞ্চালন, বল 
দিয়েছিলেন । 


১, না্যানুষ্ঠানে দর্শকগণ অভিনেতাদেরকে পারিতোবিক দ্বিতেন। প্রাচীনকাল থেকে এই 
রীতি প্রচলিত ছিল । 

২, রঙ্গমঞ্জে বিশেষ এক প্রকার গতি (দ্রঃ 14. ৬/11115155-এর 9147,5078 5 01561000889) 
কিন্ত, পূর্বে ও পরে বিবিধ দ্রব্যের উল্লেখ আছে বলে এখানে উক্ত অর্থ প্রযোজ) মনে হয় না। ১৩শ 
অধ্যায়ের ১৪৩-১৪৪ গ্লোকে বিদূষকের হস্তে কুটিলক ধারণের কথা আছে। ২৩ অধ্যায়ের ১৬৭-১৭৯ 
দগুকাষ্ঠের (লাঠি) উল্লেখ আছে। বিদুষক কর্তৃক বাক! লাঠি ( ভুজঙ্গ মকুটিল দণ্ডকাষ্ঠ ) নেওয়ার 
উল্লেখ আছে “মালবিকাগ্সিমিত্র' নাটকে (৪. ১৫০, ১৬৯ বদ্েসং ১৮৮৯) | এই সব কারণে কুটিলক 
শবের অর্থ বক্রাকৃতি যষ্টি বলে ধরে নেওয়া যায়। 


নাট্যের উৎপতি ১১ 
দৈত্যগণের ক্রোধ 


৬৪-৬৫। এবং প্রয়োগে প্রারদ্ধে দৈত্যদানবনাশনে । 
অভবন্‌ ক্ষুভিতাঃ সর্বে দৈত্যাঃ যে তত্র সংগতাঃ ॥ 
বিরূপাক্ষপুরোগাংস্ত বিশ্বান্‌ প্রোৎসাহা তেইব্রবন্‌। 
নেখমীক্ষামহে নাট্যমেতদাগম্যতামিতি ॥ 
দৈত্যদানবের বধবিষয়ক অভিনয় এরূপে আরম্ভ হলে সেখানে উপস্থিত 
সকল দৈত্য ক্ষুব্ধ হয়ে বিরপাক্ষপ্রমূখ বিদ্লসমূহের প্ররোচনায় বলল--এভাবে 
এই-নাট্যাহষ্ঠান আমরা দেখব না, চলে এস। 
৬৬। ততস্তৈরস্রৈঃ সার্ধং বিদ্বা! মায়ামূপাশ্রিতাঃ। 
বাচশ্টেষ্টাং স্মৃতিং চৈৰ স্তংভয়স্তিম্ম নৃত্যুতাম্‌ ॥ 
তারপর সেই অস্থরগণসহ বিগ্বসমৃহ মায় (ইন্দ্রজাল) অবলম্বন করে 
বৃত্যপরায়ণ ( অভিনেতাদের ) বাক্য, ক্রিয়! ও স্বতিশক্তি অবশ করে দিল। 
৬৭-৬৮। তথা বিধবংসনং দৃষ্। তত্র তেষাং স দেবরাট্‌। 
কন্মাৎ প্রয়োগবৈষম্য মিত্যুক্তু। ধ্যানমাবিশং ॥ 
অথাপশ্ৎ সদে বিদ্ৈঃ সমস্তাৎ পরিবারিতম্‌। 
সহেতরৈঃ নুত্রধরং নষ্টসংজ্ং জড়ীকৃতম্‌ ॥ 
সেখানে তাদের সেই ধ্বংসাত্মক কার্য দেখে ইন্দ্র কেন অনুষ্ঠান বৈষম্য হল-__ 
এই বলে ধ্যানস্থ হলেন। তারপর তিনি দেখলেন যে, চতুর্দিকে সভা বিদ্বসমূহ 
পরিবেষ্টিত হয়েছে, অন্ান্ত বাক্তিসহ সুত্রধার অজ্ঞান ও অবশ হয়ে গেছেন। 
৬৯-৭০। উতথায় ত্বরিতং শত্রো গৃহীত্বা। ধবজমুত্তমম্‌। 
সবরত্রোজ্বলতনুঃ কোপাহুবৃতলোচনঃ ॥ 
গগীঠগতান্‌ বিশ্বানস্থুরাংশ্চৈথ দেবরাট্‌। 
জর্জরীকৃতদেহাংস্তানকরোজ্জর্জরেণ সঃ ॥ 
তারপর ক্রোধে ঘৃণিতনয়ন, সকল উজ্দ্রল রত্বে বিভূষিতদেছ ইন্দ্র উত্তম 
ধবজ। নিয়ে জর্জর১ দিয়ে রঙ্গমঞ্চে বিচরণকারী অস্থর ও বিল্ললমূহের শরীর চূর্ণ 
করে দিলেন। 


১, ইন্দ্রের পতাকা । 


১২ ভরত নাট্যশাস্ত্র 


৭১-৭৩ (ক)। গতেষু তেষু বিস্বেষু সর্বেষু সহ দানবৈঃ। 
সংপ্রহ্ষ্য ততো বাক্যমাহুঃ সর্বে দ্িবৌকসঃ ॥ 
অহে। প্রহবণং দিব্যমিদমাসাদিতং ত্বয়। । 
নাট্যবিধ্বংমিনঃ সর্ষে যেন তে জর্জরীকৃতাঃ ॥ 
তস্মাজ জর্জর ইত্যেব নামতোহয়ং ভবিষ্যৃতি | 
তারপর দানবগণসহ সেই বিদ্ললমূহ দূর হলে সকল স্বর্গবাসী আনন্দিত 
হয়ে বললেন অহ! আপনি এই দিব্যান্ত্ব লাভ করেছেন ঘ। দিয়ে নাটকের 
সকল ধ্বংসকারিগণ জর্জর হয়েছে । অতএব, এর নাম হবে জর্জর | 

৭৩ (খ)-৭৫ (ক)। [ সের্্য। ] যে চৈব হিংসার্থমুপযাস্তস্তি বিদ্বুকাঃ। 
দৃষ্টেখব জর্জরং তেইপি গমিস্থান্ত্যেবমেব তু। 
এবমেবাস্তিতি ততঃ শক্রঃ প্রোবাচ তান্‌ সুরান্‌ ॥ 
রক্ষাভৃতশ্চ সবেষাঃ ভবিষ্যাত্যেষ জর্জরঃ। 

যে (ঈর্ধ্যাপরায়ণ ) বিদ্বসমূ (অভিনেতাদের ) হিংসা করতে উপস্থিত 
হবে তারাও জর্জরকে দেখেই এরূপে চলে যাবে । তারপর ইন্দ্র সেই দেবগণকে 
বললেন--এরূপই হোক ; এই জর্জর হবে সকলের রক্ষক 

৭৫ (খ)-৭৬ (ক)। প্রয়োগে প্রস্ততে হযোবং স্কীতে শক্রমহে পুনঃ ॥ 
ভ্রাসং সঞ্জনয়ন্তি স্ম বিদ্বা [ সের্্যা ] স্ত নৃত্যুতাম্‌। 

যখন নাট্যানুষ্ঠান এভাবে প্রস্তত হল এবং ইন্দ্রের উৎসব পুরোদমে চলল 
তখন (ঈর্ধ্যাপরায়ণ ) বিদ্লসমূহ নৃত্যপরায়ণ ( অভিনেতাদের ) ভয় উৎপাদন 
করল। : 

৭৬ (খ)-৭৮ (ক)। দৃষ্টব তেষাং ব্যবসিতং মদর্থে বিপ্রকারজম্‌ ॥ 
উপস্থিতোহং ব্রহ্মাণং সুতৈঃ সর্বৈঃ সমন্বিত; | 
নিশ্চিতা ভগবন্‌ বিদ্বা নাট্যন্তাস্ত বিনাশনে ॥ 
অতো। রক্ষাবিধিং সম্যগাজ্ছাপয় স্থরেশ্বর। 

আমার পক্ষে অপমানজনক তাদের এই প্রচেষ্টা দেখে আমি পুক্রগণগহ 
ব্র্ষার নিকট উপস্থিত হলাম ( এবং ব্ললাম )--হে দেবোত্ম ভগবান্‌ (ত্রহ্ষা ): 
এই নাট্যাচ্ষ্ঠান ন& করতে বিগ্নসমূহ বদ্ধপরিকর ; স্থুতরাং এর রক্ষার উপায় 
সম্বন্ধে (আমাকে ) আদেশ করুন । 


নাট্যের উৎপত্তি ১৩ 


৭৮ (খ)-৭৯ (ক)। ততঃ স বিশ্বকর্মাণং ব্রদ্ষোবাচ প্রধত্রতঃ ॥ 
কুরু লক্ষণসম্পন্নং নাট্যবেশ্৷ মহামতে । 


তারপর ব্রন্ধা বিশ্বকর্মীকে বললেন-_হে মহামতি, সঘত্বে (উত্তম) লক্ষণ 
সমন্বিত একটি রঙ্জালয় নির্মাণ করুন। 


৭৯ (খ)-৮০। কৃত্বা! যথোক্তমেবং তু গৃহং পয্মোন্তবাজ্য়া ॥ 
প্রোক্তবান্‌ দ্রুহিণং গত্বা সভায়াং তু কৃতাঞ্জলিঃ। 
সঙ্জং নাট্যগৃহং দেব তদবেক্ষিতৃমর্থসি ॥ 

পদ্মযোনি (ব্রহ্মার ) আদেশে নিদিষ্ট প্রকার রূঙ্গালয় নির্মাণ করে তিনি 


ব্রহ্মার সভায় গিয়ে করযোড়ে তাকে বললেন--হে দেব, রঙ্গালয় নঙ্ভিত হয়েছে, 
এটি দেখুন। 


৮০-৮৮ (ক)। ততঃ সহ মহেন্দ্রেণ স্থরৈঃ লর্বৈশ্চ সেতরৈঃ। 
অগচ্ছন্‌ ত্বরিতো ডু দ্রহিণোনাট্যমণ্ডপম্‌ ॥ 
দৃষ্ণা নাট্যগৃহং ব্রহ্মা প্রাহ সর্ধান্‌ নুরাংস্ততঃ। 
ংশভাগৈর্ডবন্তিজ্ত রক্ষ্যোয়ং নাট্যমণ্ডপঃ ॥ 
রক্ষণে মগ্ডপন্তাথ বিনিযুক্তত্ত চন্দ্রম]। 
লোকপালাস্তথা দিক্ষু বিদিক্ষপি চ মারুতা:ঃ ॥ 
নেপথ্যভূমৌ মিত্রস্ত নিক্ষিপ্তো৷ বরুণোহস্বরে । 
বেদিকারক্ষণে বহিন্ভাণ্ডে সর্বে দিবৌকসঃ ॥ 
বর্ণীশ্চত্বার এবাথ স্তংভেষু বিনিযোজিতাঃ। 
আদিত্যাশ্চৈৰ রুদ্রাশ্চ স্থিতাঃ স্তংভান্তরেষথ ॥ 
ধারণীষু স্থিত] ভূতাঃ শাম্পু বগ্লরসম্তথা 
সর্ববেশ্ান্থ যক্ষিণ্যে। মহীপৃষ্ঠে মহোদধি: ॥ 
দ্বারশালানিযুক্তম্ত কৃতাস্তঃ কাল এব চ। 
স্থাপিত দ্বারপার্থে তু নাগমুখো মহাবলো ॥ 
দেহল্যাং যমদগুস্ব শলং চোপরি সংস্থিতম্। 
তারপর ইন্দ্র ও অন্ত সকল দেবগণ সহ ব্রদ্ধা শীঘ্র রঙ্গালয় দেখতে গেলেন। 
পরে রঙ্গালয় দেখে ব্রহ্মা সকল দেবতাকে বললেন--বিভিন্ন অংশ গ্রহণকারী 


১৪ ভরত. নাটাশাস্ত্ 


আপনাদের ঘার৷ রজালয়টি রক্ষণীয়। চত্্র মণ্ডপ, লোকপালগণ দিকসমূহ মরুদগণ' 
চারটি কোণ, বরুণ ভিতরের শৃন্থস্থান, মির নেপথ্যগৃহ, বরুণ আকাশ অগ্সি 
রঙ্গমঞ্চ, সকল দেবতা বাস্যস্ত্রমূহ এবং চতুর্ব্ণ স্তস্তসমূহ, আদিত্য ও রুদ্রুগণ, 
স্তস্তসমূছের অন্তরালবর্তী স্থান, ভূতগণ ধারণী১, অপ্মরাগণ এর প্রকোষ্ঠগুলি, 
যক্ষিণীগণ সম্পূর্ণ বাড়ী, সমুদ্রদেবতা জহি, যম দরজা, ছুইটি মহাশক্তিশালী 
নাগরাজ ( অনস্ত ও বাহুকি) ছুইটি কপাট, মদ চৌকাঠ, (শিবের ) ত্রিশূল' 
দরজার অগ্রভাগ রক্ষার জন্য নিযুক্ত হয়েছেন 


৮৮ (খ)-৯৩ (ক)। দ্বারপালৌ স্থিতৌ চোভো নিয়তির ত্যুরেব চ। 
| পার্থ তু রঙগগীঠম্ত মহেন্দ্র; স্থিতবান্‌ স্বয়ম্‌। 
স্থাপিত মন্তবারণ্যাং বিছ্যুদ্‌ দৈত্যনিষুদনী ॥ 
স্তংভেষু মত্ববারণ্যাঃ স্থাপিতা৷ পরিপালনে। 
ভূতা ক্ষাঃ পিশাচাশ্চ গুহাকাশ্চ মহাবলাঃ ॥ 
জর্জরে চৈব নিক্ষিপ্ত, বজ্বং দৈত্যনিবর্থণম্‌। 
তৎপর্বস্থ বিনিক্ষিপ্তাঃ সুরেন্দ্রা হমিতৌজসঃ ॥ 
_ শিরঃ পবাস্থিতো ব্রহ্ম। দ্বিতীয়ে শংকরস্তথা । 
তৃতীয়ে চ স্থিতে। বিষুশ্চতুর্ধে স্কন্দ এব চ ॥ 
পঞ্চমে চ মহানাগাঃ শেষবাস্থৃকিতক্ষকাঃ। 


নিয়তি ও যম উভয়ে ছুই ঘ্বাররক্ষক এবং ইন্দ্র শ্বয়ং রঙ্গষঞ্চের পাশে 
আছেন। মততবারণীতে২ স্থাপিত হল দৈত্যদলনক্ষম বিছ্যুৎ এবং এর স্তস্তসমূহের. 
রক্ষার ভার ন্তন্ত হল অতিবলশালী- ভূত, ক্ষ, পিশাচ ও গুহৃকগণের উপরে। 
জর্জরে স্থাপিত হুল দৈত্যপ্বব্জজ এবং এর পর্ব (গ্রন্থি বা গিট) গুলিতে শ্রেষ্ঠ 
ও শক্তিশালী দেবগণ স্থাপিত হলেন। সর্বোপরিস্থ পর্বে স্থাপিত হলেন ব্রহ্ধা, 
ছ্িতীয়ে শিব, তৃতীয়ে বিষু, চতুর্থে কাত্তিকেয়, পঞ্চমে শেষ, বাহ্ৃকি ও তক্ষক 
এই মহানাগগণ । 


১. এর আভিধানিক অর্থ সারি বা পংক্তি ; এখানে প্রেক্ষকগ্ণণের আসন শ্রেণী বোঝাতে পারে ।, 
২, বারান্দ', রঙ্গমচের পার্থস্থিত কক্ষ । 


নাটোর উৎপত্তি ১৫ 


৯৩ (খ)-৯৪। এবং বিশ্ববিনাশায় স্থাপিতা৷ জর্জরে সুরা 
রঙগগীঠস্ত মধ্যে তু স্বয়ং ব্রহ্মা প্রতিষ্টিতঃ 
ইত্যর্থং রঙ্গমধ্যে তু ক্রিয়তে পুঙ্পমোক্ষণম্‌ ॥ 
এভাবে বিশ্বনাশের জন্ট জর্জরে দেবগণ স্থাপিত হলেন এবং ব্রহ্মা নিজে 
রজমঞ্চের মধ্যভাগে অবস্থান করলেন। এই কারণে বঙ্গমধ্যে ফুল ছড়িয়ে দেওয়া 
হয়ু১। 
৯৫।. পাতালবাসিনে। যে চ যক্ষগুহাক-পন্নগাঃ। 
অধস্তান্রঙ্গপীঠস্ত রক্ষণে তে নিয়োজিতাঃ। 
যক্ষ, গুহাক ও পন্নগ (সর্প) প্রভৃতি পাতালবাসিগণ রঙ্গমঞ্চের তলদেশ 
রক্ষার জন্য নিযুক্ত হলেন। 
৯৬। নায়কং রক্ষতীন্দ্রস্ত নায়িকাং তু সরস্বতী । 
বিদুষকমথোংকারঃ শেষাস্ত প্রকৃতীর্হরঃ ॥ 
নায়ককে (অর্থাৎ নায়কের অভিনেতাকে ) ইন্দ্র, নায্সিকাকে সরন্বতী, 
বিদূষককে কার, অপর প্রকৃতিসমূহকে ( বিভিন্ন ভূমিকার অভিনেতাগণকে ) 
শিব রক্ষা করেন। 
৯৭। যান্তেতানি নিযুক্তানি দৈবতানীহ রক্ষণে। 
এতান্ঠেবাধিদৈবানি ভবিস্তন্তীত্যুবাচ সঃ ॥ 
তিনি বললেন যে, যে সকল দেবতা এখানে রক্ষায় নিষুক্ত হয়েছিলেন 
তারাই এর অধিদেবতা। 


ব্রহ্মা কর্তৃক বিস্বশাস্তি 


৯৮-৯৯। এতস্দিন্নস্তরে দেবৈঃ সর্বেরুত্তঃ পিতামহঃ | 
সামনা তাবদিমে বিনাঃ স্থাপ্যস্তাং বচসা ত্বয়! | 
পূ্ধবং সাম প্রযোক্তব্যং দ্িতীয়ং-দানমেব চ। 
তয়োরুপরি ভেদস্ত ততো দ্ডঃ প্রযুজ্যতে ॥ 


১, ৫1৭5 জ্েষ্টবা 


১৬ ভরত 'নাটাশান্ত্ 
ইত্যবসরে দেবগণ সফলে ব্রহ্মাকে বললেন--সাঙ্১ বাক্য দ্বার! বিশ্বশান্তি 
করুন। প্রথমে সাধ প্রযোজ্য, দ্বিতীয় ( উপায়) দান, এই ছুটির পরে ভেদ 


(কৃষ্টি বিধেয় ) এবং তারপর দণ্ড প্রযোজ্য ৷ 
১০০। দেবানাং বচনং শ্রন্বা ব্রহ্মা বচনমব্রবীং। 
কন্মান্তবস্তো নাট্যস্ত বিনাশায় সমুখিতাঃ ॥ 


দেবগণের কথ! শুনে ব্রন্ধা বললেন--কেন তোমর! নাট্যানুষ্ঠান নষ্ট করতে 
উদ্যত হয়েছ ? 
১০১-১০৩। ব্রক্মণে। বচনং শ্রুত্ব। বিরূপাক্ষোহব্রবীদ্ব:। 
দৈত্যৈবিত্বগণৈঃ সার্ধ শামপূর্বমিদং ততঃ ॥ 
যোইয়ং ভগবতা স্থক্টো৷ নাট্যবেদঃ সুরেচ্ছয়া। 
প্রত্যাদেশোহয়মন্মাকং স্ুরার্থং ভবতা কৃতঃ ॥ 
তন্নৈতদেবং কর্তব্যং ত্বয়! লোকপিতামহ। 
যথা দেবাস্তথ। দৈত্যাত্বত্তঃ সর্বে বিনির্গতাঃ ॥ 
তারপর ব্রন্মার কথ শুনে দৈত্য ও বিশ্নমূহের সঙ্গে বিরূপাক্ষ এই সামবাক্য 
বললেন_ _দেবগণের অভিপ্রায়ে আপনি এই যে নাট্য দেবগণের জন্য স্থষ্টি 
করেছেন তাতে আমাদের লজ্জা! দেওয়। হয়েছে । হে (তরি) জগতের 
পিতামহ, আপনার থেকে যেমন দেবগণ তেমন (দত্যগণ সকলেই নির্গত 
হয়েছেন; স্থতরা' একাজ এরূপে আপনার করণীয় নয়। 
১০৪-১০৫। বিরূপাক্ষবচঃ শ্রুত্বা ব্রহ্মা! বচনমব্রবীৎ। 
অলং বো মন্থ্যুন! দৈত্য বিষাদং ত্যজতানঘাঃ ॥ 
ভবতাং দৈবতানাং চ শুভাশুভবিকল্পকঃ। 
কর্মভাবান্বয়াপেক্ষো নাট্যবেদে ময়াকৃতঃ ॥ 
বিরূপাক্ষের কথা শুনে ব্রহ্মা বললেন--হে নিষ্পাপ দৈত্যগণ, তোমাদের 
ক্রোধের প্রয়োজন কি? বিষাদ ত্যাগ স। তোমাদের ও দেবগণের শুভাশুভ 
যুক্ত কর্ম, ভাব ও বংশাস্থসারী এই নাট্যবেদ আমি সৃষ্টি করেছি। 


১. রাজনীতি বিষয়ক শান্ে শক্রগণের প্রতি চারটি উপায় প্রযোজ্য ; যথা--নাম অর্থাং 
পরম্পরের মধ্যে বোঝাপড়া, দান, ভেদ ও দণ্ড। ভেদ শব্দে বোঝায় রাজ! ও তার কম্সিগণের বা 
প্রজ।দের মধো বিরোধহৃষ্টি । দণ্ড অর্থাৎ যুদ্ধ, শান্তি । 


নাট্যের উৎপত্তি ১৭ 
নাট্যলজণ 


১০৬। নৈকাস্ততোইত্র ভবতাং দেবানাং চাত্র ভাবনম্‌ ! 
ত্রেলোকস্যান্ত সর্বস্য নাট্যং ভাবানুকীর্ভনম্‌ ॥ 

এতে শুধু তোমাদের বা দেবগণের রূপারোপ নেই ; কারণ, নাট্য এই সমগ্র 
ভ্রিভৃবনের ভাবের অভিনয় । | 

১০৭। কৃচিন্বর্নঃ কচিৎক্লীড়। কচিদর্থঃ কচিচ্ছিমঃ। 
কচিদ্ধাস্যং কচিদ্‌ যুদ্ধং কচিৎকামঃ কচিবধঃ ॥ 

এতে কখনও ( অভিনেয় ) ধর্ম, কখনও খেলাধূলা, কখনও অর্থ, কখনও 
শাস্তি, কখনও হানি, কখনও যুদ্ধ, কখনও কাম এবং কখনও হত্যা । 

১০৮-১০৯। ধর্মোহধর্মপ্রবৃস্তানাং কামঃ কামোপসেবিনাম্‌। 
নিগ্রহে। ছুবিনীতানাং বিনীভানাং দমক্রিয়া ॥ 
ক্লীবানাং ধাষ্টকরণমুৎসাহঃ শুরমানিনাম্‌। 
অবুধানাং বিবোধশ্চ বৈধ্ং বিহধামপি ॥ 

( এতে ) যার। অধর্নে প্রবুস্ত তাদেরকে ধর্ম, যার কামাসক্ত তাদেরকে কাম, 
যার উদ্ধত তাদের শাসন, যারা বিনীত তাদের মধ্যে আত্মসংযম, নিস্ডেজ 
ব্যক্তিকে সাহস, বীর ও মানী লোককে উৎসাহ, যূর্থদেরকে জ্ঞান এবং 
'পপ্তিতগণকে প্রজ্ঞা ( সম্বদ্ধে উপদেশ দেওয়া হয় )। 

১১০। ঈশ্বরাণাং বিলাসশ্চ স্থৈর্য্যং হুঃখার্দিতম্য চ। 
অর্থোপজীবিনামর্থো ধৃতিরুদ্িগ্রচেতসাম্‌ ॥ 

(এটি) সম্পন্ন ব্যক্তিদেরকে বিলাস, দুঃখার্ডদেরকে স্কৈধ্্য, অর্থোপজীবীদেরকে 
অর্থ এবং উদ্বিগ্নচিত ব্যক্তিগণকে ধেধ্য ( সন্বদ্ধে উপদেশ দেয় )। 

১১১-১১২। নানাভাবোপবংপক্নং নানাবস্থাস্তরাত্মকম্‌। 
লোকবৃত্ধামুকরণং নাট্যমেতন্ময়া কৃতম্‌ ॥ 
উত্তমাধমমধ্যানাং নরাণাং কর্মসংশয়ম্‌। 
হিতোপদেশজননং ধৃতিক্রীড়া শুখাদিকৃৎ ॥ 

বিবিধ ভাবযুক্ত, নান! অবস্থার ও মাহ্ষের কর্মের (অন্থকরণাত্মক ), উত্তম, 
মধ্যম ও অধম লোকের কর্যাশ্রিত, মঙ্গলকর উপদেশাত্মক | ধৈর্য, ক্রীড়। ও 
স্ুখাদিকারক এই নাট্য আমি সৃষ্টি করেছি। ্‌ 


ভভ, ৮ 


৮ ভরত নাটাশাস্ত্ 
১১৩। এতদ্রসেন্থ ভাবেষু সর্ব্বকর্মক্রিয়ান্থ চ। 
সবোপদেশজননং নাট্যমেতভ্তবিষ্যুতি ॥ 
এই নাটা-রস, ভাব ও সকল কর্মে সকলের উপদেশজনক হবে । 


১১৪-১১৫। ছুখার্তানাং শ্রমার্তানাং শোকার্তানাং তপব্বিনা্‌)। 
বিশ্রামজননং লোকে নাট্যমেতন্তবিষ্যূতি ॥ 
ধর্ম্যং যশস্যমায়ুস্যং হিতং বুদ্ধিবিবর্ধনমূ। 
লোকোপদেশজননং নাট/মেতন্তবিষ্যাতি ॥ 
এই (নাট্য ) সংসারে যারা শোকছুঃখাভিহত, অতিশ্রমকাতর, শোকার্ত ও” 
তপস্িদের বিশ্রামজনক হবে এবং ধর্মসম্মত, যশপ্রাপক, আযূবর্ধক, শুভ বুদ্ধিবর্ধক 
ও লোকের উপদেশজনক হুবে। 
১১৬। ন তজজ্ঞানং ন তচ্ছিল্পং ন সা বিদ্যা ন সা কলা। 
নস যোগো ন ততকর্ম নাট্যেইন্মিন্‌ যন্ন দৃশ্যাতে ॥ 
এমন কোন জ্ঞান, শিল্প, ও কলা, বিদ্যা, যোগ ব1 কর্ম নেই যা এই নাটোয দৃষ্ট' 
হয় না। 
১১৭-১১৮। সবশান্্রাণি শিল্লানি কর্মাণি বিবিধানি চ। 
অস্মিশ্নাট্যে সমেতানি তম্মাদেতন্য়া কৃতম্‌॥ 
তক্গাত্র মন্থ্যঃ কর্তব্যো৷ ভবস্তিরমরান্‌ প্রতি । 
সপ্তদ্বীপান্ুকরণং নাট্যেহাম্মিন্‌প্রতিষ্টিতম্‌॥ 
অতএব এই নাট্য আমি স্ত্টি করেছি যাতে সকল শান্তর, শিল্প ও বিবিধ 
কর্মের মিলন হয়েছে । সুতরাং দেবগণের প্রতি তোষাদের ক্রোধ করা সঙ্গত 
নয়; সপ্তদ্ধীপা১ পৃথিবীর অনুকরণ এই নাট্যে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । 
১১৯-১২৯ (ক)। বেদবিগ্ঠেতিহাসানামাখ্যানপরিকল্পনম্‌। 
“ আরতিম্মৃতিসদাচারপরিশেষার্থ কল্পনম্‌ ॥ 
বিনোদজননং লোকে নাট্যেমেতদ্‌ ভবিষ্যতি । 


বেদবিষ্তা, ইতিহাস, আখ্যান, শ্রুতি, স্থৃতি, সদাচার এবং অবশিষ্ট বিষয়ের" 
সাহায্যে পরিকল্িত এই নাট্য সংসারে আনন্দদায়ক হবে। 


১, ৭-১২ শ্লোকের অনুবাদে ১ সংখ্যক পাদটীকা ত্ুষ্টব্য। 


নাট্যের উৎপত্তি ১৯ 


১২* (খ)-১২২ ক) দেবতানামস্ুরাণাং রাজ্ঞামথ কুটুদ্িনাম্‌। 
কৃতান্ুকরণং লোকে নাট্যমিত্যভিধীয়তে। 
যোহয়ং স্বভাবো লোকস্ক সুখহুঃখসমন্বিতঃ ॥ 
সোইঙ্গাঘ্ভভিনয়োপেত: নাট্যমিত্যভিধীয়তে। 

জগতে দেবতা, অন্থর, রাজ! ও গৃহস্থের কৃত কর্মের অন্থকরণ নাট্য নামে 

অভিছিত হয়। মানুষের সৃখ-হঃখযুক্ত যে ত্বভাব তা অঙ্গাদি ( অর্থাৎ আঙ্গিক, 
বাচিক, সাত্বিক ও আহার্ধ্য ) অভিনয়ের সহিত যুক্ত হয়ে নাট্য নামে অভিহিত 
হয়। 

১২২ (খ)-১২৪। এতন্সিকস্তরে দেবান্‌ সর্বানাহ পিতামহঃ ॥ 
কুরুধবমত্্র বিধিবদ্‌ বজনং নাট্যমগ্ডপে। 
বলিপ্রদানৈর্বোমৈশ্চ মন্দ্রোষধিসমন্থিতৈঃ ॥ 
জপ্যৈক্ষ্যশ্চ পানৈশ্চ বলিঃ সমুপকল্পযতাম্‌। 
মত্যলোকগতাঃ সর্বে শুভাং পুজামবাগ্দ্যথ ॥ 

ইত্যবসরে ব্রহ্মা সকল দেবতাকে বললেন-__-এই নাট্যমগ্ডপে যথাবিধি যজ্ 

করুন । বলিদান, হোম, মন্ত্র ওষধি, জপ, ভোজ ও পানীয় দ্বারা উপচার 
প্রস্তুত করুন। মর্ত্যলোকে আপনার! সকলে শুভ পুজ! পাবেন। 
১২৫-১২৬। অপুজয়িত্ব! রঙ্গং তু নৈব প্রক্ষাং প্রবর্তয়েৎ। 
অপুজয়িত্ব! রঙ্গংতু ষঃ প্রেক্ষাং কল্লয়িয্যাতি ॥ 
তন্ত তন্নিক্ষলং জ্ঞানং তিধগে যোনিং চ যাস্তাতি। 
যজ্ছেন সংমিতং হোতৎ রজদৈবতপুজনম্‌। 
র-পুজ৷ ন। করে নাট্যাহুষ্ঠান করবে না । রঙ্গ-পৃজা না করে যে নাট্যাহান 
করে তার জ্ঞান হয় নিক্ষল এবং সে নীচশ্রেণীর প্রাণিরূপে জন্মগ্রহণ করে। রঙের 
এই দেবতাপুজ১ ষজ্তুল্য | | 
১২৭। নর্তকোহর্থপতির্বাপি যঃ পুঙ্জাং ন করিষ্যতি। 
ন কারয়িস্যত্য শ্যৈর্া প্রাগ্সত্যপচয়ং তু সঃ॥ 





১. দ্রঃ ৬৬১২ 


২ ভরত নাট্যশান্ত 
নর্তক ব৷ অর্থপতি ( ধনবান পৃষ্ঠপোষক 1), ঘষে পৃজা না করে বা অপয়কে 
দিয়ে না করায় সে ক্ষতি প্রাপ্ত হয়। 
১২৮। বথাবিধি ষথাদৃষ্টং হস্ত পুজাং করিব্যতি । 
স লগ্ন্যতে শুভানর্থান্‌ স্বর্গলোকং চ যাম্যতি ॥ 


বিধি অন্থসারে এবং ঘৃষ্ট আচার অস্থসারে যে পুঁজ! করবে সে যঙ্গল লা 
করবে এবং স্বর্গলোকে যাবে। 
১২৯। এবমুক্ত তু ভগবান্‌ দ্রহিণং সহ দৈবতৈঃ। 
রঙ্গপুজাং কুরুষ্েতি মামেবং সমযোজয়ত । 


ভগবান্‌ ব্রহ্মা দেবগণ সহ এইরূপ বলে রঙ্গপৃজা করুন, এই বলে আমাকে 
নিযুক্ত করলেন। 


ভরতের নাট্যশাক্সে নাট্যোগুপত্তি নামক প্রথম অধ্যায় অমাপ্ড। 


00100000000 দ্বিভীল্স আস্থার 00100000100 
প্রেক্ষাগৃহলক্ষণ 
যুনিগণের প্রত্যুত্তর 
১-২। ভরতস্ত বচঃ শ্রন্বা প্রত্যুচুমুনিয়ন্ততঃ। 
ভগবচ্ছে,তুমিচ্ছামে। জনং রঙ্গ সংশ্রুয়ম্‌ ॥ 
অথবা যাঃ ক্রিয়াস্তত্র লক্ষণং যচ্চ পৃজনম্‌। 
ভবিষ্যপ্তিরে্নরৈঃ কার্ধ্যং কথং তঙ্গাট্যবেশ্মানি ॥ 
তারপর ভরতের কথা শুনে মুনিগণ বললেন-_হে তগবান্‌ রজসক্রাস্ত অনুষ্ঠান 
শুনতে ইচ্ছা করি, এই বিষয়ে কর্ম ও লঙ্গণ কি এবং রঙ্গালয়ে পুজো কি 
করে ভবিষ্যতে লোকে করবে ? 
৩। ইহাদির্নাট্যযোগস্ কীতিতে। নাট্যমগুপঃ। 
তন্মাত্তস্তৈব তাবৎ ত্বং লক্ষণং বক্ত,মর্থসি ॥ 


নাট্যাঙ্ষ্ঠানের প্রথমেই রঙ্গালয় কথিত হয়। সেই জন্য এরই লক্ষণ 
আপনার বল! সঙ্গত । 


তিনপ্রকার রজালয় 


৪। তেষাং তু বচনং শ্রুত্বা মুনীনাং ভরতোহ্রবীৎ। 

লক্ষণং পুজনং চৈব আয়তাং নাট্যবেশ্মানঃ ॥ 

মুনিদের এই কথা শুনে ভরত বললেন- রঙ্গালয়ের *লক্ষণ এবং পুজো সঙ্বন্ধে 

শুস্ছন ॥ 

৫-৬। দিব্যানাং মানসী স্থষ্িগূরহেষুপবনেষু চ। 
নরাণাং যত্বতঃ কার্ধ্যা লক্ষণাভিহিতাঃ ক্রিয়াঃ ॥ 
জঁয়তাং তা! যত্র কর্তব্য! নাট্যমণ্ডপঃ। 
তস্ত বাস্ত চ পুজা চ যথা যোজ্যা প্রযত্বতঃ ॥ 

দেবতাদের মানসী স্থট্টি গৃহে ও উপবনে (থাকে )। খ্বানুষের ঘত্বপূর্বক 


২২ ' ভরত নাটাশান্ত 


করণীয় লক্ষণোক্ত ( অর্থাৎ শান্ত্রোক্ত ) কর্ম। স্বতরাং রুঙ্গালয় যেভাবে যেখানে 
করণীয় তা এবং তার বাস্ত ও পুজা ঘেভাবে সযত্বে করণীয় তা শুনুন। 
৭-৮ (ক)। ইহ প্রক্ষাগৃাণাং তু ধীমতা বিশ্বকর্মণা | 

ত্রিবিধ; সন্গিবেশশ্চ শান্ত্রত; পরিকল্লিতঃ ॥ 

বিকৃষটশ্চত্রতরশ্চ ত্র্যত্রশ্চৈব হি মগ্ডপঃ। 


এই বিষয়ে বুদ্ধিমান্‌ বিশ্বকর্মা শাস্তান্ছসারে ত্রিবিধ রঙ্গালয়ের পরিকল্পনা 
করেছেন, যথা বিকুষ্ট, চতুরআর২ ও ভ্রান্ত । 
৮(খ)-১১। তেষাং ত্রীণি প্রমাণানি জ্যেষ্ঠং মধ্যং তথাইবরম্‌। 
প্রমাণমেষাং নির্দিষ্ট হস্তদণ্ডসমাশ্রয়ম্‌। 
শতং চাক্টো চত্ঃব্ি্বাত্রিংশচ্চেতি নিশ্চিত; ॥ 
অষ্টাধিকং শতং জ্যেষ্টং চত্ঃষ্টিত্ত মধ্যমম্। 
কণীয়ন্ত তথা বেশ্ম হস্তা দ্বাত্রিংশদিত্তাতে ॥ 
দেবানাং ভবনং জ্যেষ্ঠংনপাণাং মধ্যমং ভবেৎ। 
শেষাণাং প্রকৃতীনাং তু কনীয়ঃ সংবিধীয়তে ॥ 


তাদের আয়তন বিভিন্ন-_জ্যোষ্ঠ, মধ্য ও অবরঃ | এদের দৈর্ঘ্য, হাত ও 
দণ্ড অনুপারে, ১০৮, ৬৪ বা! ৩২ নির্ধারিত হয়েছে । জোষ্ঠ, মধ্যম ও কনিষ্ের 
(আয়তন যথাক্রমে ) ১০৮, ৬৪ ও ৩২ (হাত বা দণ্ড )৬। জ্যেষ্ঠ দেবগণের 
( রজালয় ), মধ্যম রাজগণের এবং অবর অন্ভান্ত লৌকের? । 


১, এই শব্দের আভিধানিক অর্থ বৃহদাকার। ডঃ মনোমোহন ঘোষ ও অগ্তান্ত কোন কোন 
পণ্ডিত-এর অর্থ করেছেন 01০78 বা আয়ত ; এর সন্গিহিত বাহুগুলি দমান। 

২. চতুক্ষোগ ; বোধহয় 3099:6 বা বর্গক্ষেত্র। 

৩. ত্রিকোণ। 

৪. বিকৃষ্ট, চত্রত্ব ও ব্রত, কারও কারও মতে, যথাক্রমে জোষ্ঠ, মধ্য ও অবর। অভিনবগুপ্তের 
মতে, রঙ্গালয় নয় প্রকার, যথা-বৃহৎ কিকৃষ্ট, বৃহৎ চতুর্ম, বৃহৎ ত্রাস, মধ্যম বিকৃষ্ট, মধাম চতুরস্র, 
মধ্যম ত্রাত্র, ক্ুত্বাকার বিকৃষ্ট, ক্ুদ্রাকাঁর চতুর ও ক্ষুদ্রাকার ত্র । 

৫, চার হাত। 

৬. হাত ও দণ্ড উভয় প্রকার পরিমাপ উক্ত হওয়ায় রঙ্গালয় হল ৯১২--১৮ প্রকার । 

প. অভিনবগুপ্তের মতে, দেবতা, রাজ। ও অন্যলোক বলতে এখানে বোঝায় এ দের ভূমিকার 
অভিনেতা । কিন্ত, এই ব্যাখ্যা সমীচীন মনে হয় না । এই শ্রেণীর দর্শক অতিপ্রেত বলে মনে হয় । 
অতিনবগুপ্ত দ্বিতীয় মতেরও উল্লেখ কর়েছেন। 


প্রেক্ষাঙ্ুহলক্ষণ ও 
১২-১৬। প্রমাণং যচ্চ নির্দিষ্টং লক্ষণং বিশ্বকর্মণা । 
প্রেক্ষাগৃহাণাং সর্বেষাং তচ্চৈব হি নিবোধত ॥ 
অণু রজশ্চ বালশ্চ লিক্ষ। ঘুকা যবস্তথা। 
অঙ্গুলং চৈব হস্তশ্চ দণ্ডশ্চৈব প্রকীতিত: ॥ 
অণবোহস্টো রজঃ প্রো তান্তাষ্টৌ বাল উচ্যতে। 
বালাত্মষ্টৌ ভবেল্লিক্ষা যুকা লিঙ্ষান্টকং ভবেৎ॥ 
'যুকান্তবষটৌ যবে! জ্ঞ়ঃ যবাস্তষ্টো তথান্থুলম্‌। 
অঙ্গুলানি তথা হস্তশ্চতুধিংশতিরচ্যতে ॥ 
চতুর্ৃস্তো ভবেদ্ধণ্ডো নি্দিষটস্ত প্রমাণত)। 
অনেনৈব প্রমাণেন বক্ষ্যাম্যেষাং বিনিণ়িম্‌॥ 
সকল রঙ্গালয়ের বিশ্বকর্ম! কর্তৃক নির্ধারিত পরিমাপ ও লক্ষণ শুচুন। এই 
পরিমাপের (একক বা 5024) অণু$ রজ, বাল, লিক্ষা, যুকা, যব, অঙ্গুল, হস্ত ও 
ও নামে কথিত । 


৮ অণু --১ বরুজ 
৮ রজ --১ বাল 
৮ বাল --১ লিঙক্ষা 
৮লিক্ষা -_১ যুকা 
৮ যুকা -৮১ যব 
৮ যব --১ অঙ্গুল 
২৪ অঙ্কুল -স্-১ হৃত্ত 
9 হৃ্ত ১ দণ্ড 


এই পরিমাপ অন্থসারে আমি এই (রঙ্গালয় )-গুজির বর্ণনা করব। 


মত্যবাসীর জন্চে, রঙ্গালয় 


১৭। চতুঃষষ্টি করান্‌ কুর্ধ্যাদ্‌ দীর্ঘদ্বেন তু মণ্ডপম্‌। 
দ্বাত্রিংশতং চ বিস্তারং মত্যানাং যোজয়েদিহ ॥ 
:মর্তযবাসীর রঙগালয় হবে ৬৪ হাত লম্বা ও ৩২ হাত চওড়া । 


২৪ ভরত নাটাশান্ত 
অতিবৃহৎ রজালয়ের অন্ুবিধ! 
১৮-১৯। অত উধবং ন কর্তব্যঃ কর্তভিরনাট্যমগুপঃ। 
যন্মাদব্যক্তভাবং হি তত্র নাট্যং ব্রজেদিতি ॥' 
মণ্ডপে বিপ্রকৃষ্টে তু পাঠ্যযুচ্চরিতন্বরম্‌। 
অনিঃসরণধর্মত্বাদ্‌ বিস্বরত্বং ভৃশং ব্রজেৎ ॥ 
এই (অর্থাৎ ) উল্লিখিত যাপ অপেক্ষ। বৃহত্তর রঙ্গালয় কর্তাদের নির্মাণ কর 
উচিত নয়, কারণ ( বৃহত্বর রঙ্গালয়ে ) অভিনীত নাটক যথাধথ ভাবব্যগক হবে' 
না। অতিবৃহৎ রঙ্গালয়ে ঘা উচ্চারিত হয় বা আবৃত্তি কর! হয় তার নিঃসরণ, 
ন। হওয়ায় তা অত্যন্ত বিস্তার লাত করবে। 
২০। যশ্চাপ্যাস্তগতো৷ রাগে! ভাবস্থ্টিরসাশ্রয়ঃ | 
স বেশ্ানঃ প্রকষ্ঠত্বাদ্‌ ব্রজেদব্যক্ততাঃ পরাম্‌ ॥ 
অভিনেতাদের মুখে ভাব ও রসাশ্রিত রাগ রঙ্গালয়ের বৃহদাকারহেতৃ অত্যান্ত; 
অস্ফুট হবে। 
২১। প্রেক্ষাগৃহাণাং সর্বেষাং তস্মান্মধ্যমমিয্যতে | 
যন্মাৎ পাঠ্যং চ গেয়ং চ সখং শ্রব্যতরং ভবেৎ॥ 
স্থতরাং রঙ্গালয় মধ্যমাকারের হওয়া বাঞ্চনীয়, যেহেতু এতে আবৃতি ও গান 
সহজে শোনা যায়। 
২২-২৩। দেবানাং মানসী স্থপটিগৃহেষুপবনেষু চ। 
যত্বভাবাদ্‌ বিনিষ্পন্নাঃ সবে ভাবা হি মানুষাঃ ॥ 
তম্মান্দেবকৃতৈর্ভাবৈর্ন বিস্পর্ধেত মানুষ; | 
মানুষস্ত তু গেহস্ত সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 
বাড়ীতে ও উপবনে (দৃষ্ট) ( অভিনয়) দেবতাদের মানসিক সৃষ্টি । 
মানবিক সকল ভাব যত্ব হেতু নিষ্পন হয়। স্ৃতরাং দেবন্ষ্টভাবের সঙ্গে 
গ্রতিহন্দিতা কর! মানুষের উচিত নম্ম। মানুষের রঙ্গালয়ের লক্ষণ বর্ণনা করব। 


উপযুক্তস্ছল নির্বাচন 


২৪। ভূমেবিভাগং পূর্ধং তু পরীক্ষেত বিচক্ষণঃ। 
ততো বাস্তপ্রমাণং চ প্রারভেত শুভেচ্ছয়া ॥ 


প্রেক্ষাগৃহলক্ষণ ২৫ 
নিপুণ ( নির্মাতা ) প্রথমে এক খণ্ড জমি পরীক্ষা করবেন এবং শুভসংকল্স 


নিচে নির্মাণযোগ্য স্থানটির পরিমাপ করবেন। 
২৫। জম! স্থির চ কঠিন। কৃষ্ণ গৌরী চ যা ভবেৎ। 
ভূমিস্তত্র তু কর্তব্যঃ কর্তৃভির্নাট্যমণ্ডপঃ ॥ 


নির্মাতা, সমতল, স্থির ও দৃঢ় এবং কৃষ্ণ অথবা অশ্বেত ভূষিতে রঙ্গালয় 
নির্মাণ করবেন। 
২৬। প্রথমং শোধনং কৃত্বা লাগলেন সমুৎকৃষেৎ। 
অস্থিকীল-কপালানি তৃণগুল্াংশ্চ শোধয়েৎ ॥ 
স্থানটি প্রথমে পরিফ্কৃত করে লাঙ্গল দিয়ে কর্ষণ করতে হবে এবং হাড়, 
পেরেক, পাল১, ঘাস ও ঝোপঝাড় দূর করতে হবে । 


জমির পরিমাপ 
২৭ (ক)। শোধযিত্বা বস্থুমতীং প্রমাণং নিদিশেত্ততঃ। 
জম্মি পরিষ্কৃত করে এর পরিমাপ করতে হবে। 


২৭ (খ)-২৮। পুস্নঙ্গভ্রযোগে তু শুরুং স্ত্রং প্রসারয়েৎ। 
কার্পাসং বাব্জং চাপি বান্ধলং মৌঞ্জমেব চ। 
সুত্র বুধৈস্ত কর্তব্যং যন্ত চ্ছেদো৷ ন. বিদ্যাতে ॥ 
পুস্যানক্ষব্রষোগে স্বাদাস্থতো বিস্তার করতে হবে। তুলো, ব্হজ, মুগ্জাথাস 
বা গাছের বাকল দিয়ে বিজব্যক্তি ( এমন ) সুতো তৈরী করবেন যা ছেড়ে না । 


সুতো ধরা 
২৯-৩১। অর্ধচ্ছিন্নে ভবে সুত্রে স্বামিনো মরণং ফ্রবম্‌। 
ব্রিভাগচ্ছিন্নয়া রজ্জা রাষ্ট্রকোপো বিধীয়তে ॥ 
ছিন্নায়াং তু চতুর্ভাগে প্রয়োক্ত,নাশ উচ্যতে। 
হস্তপ্রজষ্টয়া বাপি ক শ্চিত্বপচয়ো ভবেৎ॥ 


১, এর একটি অর্থ খুথু ফেলার পাত্র । এখানে যে স্থানে থুথু ফেল! হয় তাকে বোঝাতে পারে। 


২৬ ভরত নাট্যশান্ত্র 


তম্মান্নিত্যং প্রযত্েন রজ্জুগ্রহণমিষ্যতে | 
কাধ্যং চৈব প্রযত্রেন মানং নাট্যগৃহস্য তু ॥ 
সুতো অগ্রভাগে ছিন্ন হুলে স্বামীর (বা প্রেক্ষাপতির ) মরণ নিশ্চিত। 
তিন টুকরে! হলে রাষ্ট্রের ( অর্থাৎ রাজ্যস্থ প্রজাপুঞ্জের ) ক্রোধ উৎপন্ধ হয়। 
চার টুকরে। হলে প্রয়োক্তা (বা নাট্যাচাধ্য ) ধ্বংসপ্রাপ্ত হবেন। স্থতো! হাত 
থেকে পড়ে গেলে কোন ক্ষতি হবে। স্থৃতরাং স্থতোটি নর্বদ। ত্বনহুকারে 
নেওয়। বাঞ্ছনীয় । রঙ্গালয়ের পরিমাপ সযত্বে করণীয় 
৩২-৩৩(ক)। মুহুর্তেনান্ুকূলেন তিথ্যা স্ুকরেণ চ। 
্রাহ্মণাংক্তর্পায়ত্ব। তু পুণ্যাহং বাচয়েত্তত; ॥ 
শাস্তিতোয়ং ততো দত্বা ততঃ স্ুত্রং প্রসারয়েৎ। 
ব্রাহ্মণগণকে দানে তুষ্ট করলে শ্তভ তিথিতে শুভক্ষণে শুভদ্দিনটি তিনি 
ঘোষণ! করবেন । তারপর স্থুতভোর উপরে শাস্তির জল ছিটিয়ে দিয়ে তিনি 
হ্থতোটিকে বিষ্তার করবেন। 


রজালয়ের জমির নক্সা 
৩৩(খ)-৩৫(ক)। চতুঃবষ্টিকরান্‌ কৃত্ব! ছিধা কুর্যাৎ পুনশ্চ তান্‌। 
পৃষ্ঠতো যে! ভবেন্তাগো দ্বিধা ভৃতন্ত তন্য তু । 
সমমর্ধাবভাগেন রঙ্গশীর্ষং প্রকল্পয়েৎ ॥ 
পশ্চিমে তু পুনর্ভাগে নেপথ্যগৃহমাদিশেৎ 
তারপর তিনি ৬৪ হাত লম্বা একখণ্ড জমি পরিমাপ করবেন এবং একে 
( লম্বালঘ্িভাবে ) ছুইটি সমানভাগে বিভক্ত করবেন। যে ভাগটি পেছনে 
থাকবে তাকে ছুই সমান অংশে বিভক্ত করতে হবে। এইগুলির মধ্যে একটি 
(অর্থাৎ যে অংশটি পেছনে ) আবার ছুই সমান ভাগে বিভক্ত হবে।. এদের 
একটির উপরে রঙশীর্ষ নিগ্মিত হবে এবং পেছনের অংশে নেপথ্যগৃহ নিগিত হবে। 


ভিত্তিস্থাপন সংক্রান্ত অগ্ুষ্ঠান 


৩৫(খ)-৩৭(ক)। বিভাজ্য ভাগান্‌ বিধিবদ্‌ যথাদনুপৃবশঃ ॥ 
শুভে নক্ষত্র যোগে তু মণ্ডপন্ত নিবেশনম্‌ ॥ 


শে পা শা আর 


প্রেক্ষাগৃহলক্ষণ ২৭ 


শঙ্ঘহম্দুডিনির্ধোষৈমৃ দিজপণবাদিভিঃ। 
সর্বাতোদ্ভনিনাদৈশ্চ স্থাপনং কাধধ্যমেব চ ॥ 
পূর্ব লিখিত নিম্বমান্গুসারে জমি ভাগ করে তিনি এতে রঙ্জালয়ের ভিত্তি 
স্থাপন করবেন। এই অনুষ্ঠানে শঙ্খ ছুন্দুতি, মৃদঙ্গ, পণব প্রভৃতি সকল বাস্ছযসত্ 
বাজাতে হবে। 


৩৭(খ)-৩৮(ক)। উৎসার্ধাণি তবনিষ্টানি পাষপ্তাশ্র মিণস্তথা ॥ 
কাবায়বসনাশ্চৈব বিকলাশ্চৈব যে নরাঃ। 
অনুষ্ঠানের স্থান থেকে শ্রমণাদি পাষণ্ড, কাধায়পরিচ্ছদপরিছিত এবং 
বিকলাঙ্গ লোকেদের সরিয়ে দিতে হবে। 
৩৮(খ)-৩৯(ক)। নিশায়াং চ বলিঃ কার্ষো-নানাভোজনসংযুক্তঃ ॥ 
গন্ধপুষ্পফলোপেতো৷ দিশে! দশ সমাশ্রিতঃ | 
রাত্রিবেল। দ্শদিকে ( দিকৃপাল দেবগণের উদ্দেশ্তে ) সুগন্ধ, ফুল, ফল এবং 
নানাবিধ খাগ্বস্ত প্রভৃতি পুজোপকরণ দিতে হবে। 
৩৯(খ)-৪১(ক)। পুরেণ শুক্লান্নযুতো নীল; স্যাদ্‌ দক্ষিণেন চ॥ 
পশ্চিমেন বলিঃ গীতো। রক্তশ্চৈবোক্ধরেণ তু । 
যন্তাং যচ্চাধিদৈবং তু দিশি সংপরিকীতিতম্‌ ॥ 
তাদৃশস্তত্র দাতব্যো৷ বলিরন্ত্রপুরস্কৃতঃ। 
পর্ব, পশ্চিম, দক্ষিণ ও উত্তরে যথাক্রমে সাদা, নীল, হলুদ ও লাল রঙের 
খাহ্যবস্ত দিতে হবে । দিকৃপালগণের উদ্দেশ্তে মস্ত্রোচ্চারণপূর্ব্বক পুজোপকরণ দেয়। 
৪১(খ)-৪২(ক)। স্থাপনে ব্রাহ্মণেভ্যশ্চ দাতব্যং ঘৃতপায়সম্‌ ॥ 
মধুপর্কম্তথা রাজ্ঞে কর্তৃভ্যশ্চ গুড়ৌদনম্‌। 
ভিত্তিস্থাপনের সময় ব্রা্মণদিগকে ঘি ও পায়স, রাজাকে মধুপর্ক এবং 
নাট্যকলাবিদ্গণকে গুড়মিশ্রিত অল্লদান বিধেয়। : 
৪২(খ)-৪৩(ক)। নক্ষত্রেণ তু কর্তব্যং মূলেন স্থাপনং বুধৈঃ ॥ 
মুহুর্তেনানুকূলেন তিথ্যা স্বকরণেন চ। 
মূলানক্ষত্রে শুভতিথিতে শুতলগ্নে ও শুভকরণে১ ভিত্তিস্বাপন করণীয় 





১, জো1তিষ শাস্ত্রের মতে, দিনের একপ্রকার ভাগ ৷ এগারটিকরণ স্বীকৃত । 


২৮ ভরত নাট্যশান্ত্ 
রঙ্গালয়ে স্তস্ত নির্মাণ 
৪৩(খ)-৪৫(ক)। এবং তু স্থাপনং কৃত্ব। ভিত্তিকর্ম প্রয়োজয়েৎ ॥ 
ভিত্তিকর্মণি নিবৃত্তে স্তস্তানায স্থাপনং ততঃ । 
তিথিনক্ষত্র যোগেন শুভেন করণেন তু ॥ 
স্তস্তানাং স্থাপনং কার্য্যং প্রাপ্ডে সুধোদয়ে শুভে। 
ভিতিস্থাপনের পরে দেওয়াল তৈরী করতে হবে ; দেওয়াল তৈরীর পরে 


শুভ নক্ষত্রে শুভতিথিতে রঙ্গালয়ের মধ্যে স্তস্তনির্মাণ বিধেয়। রোহিণী বা শ্রবণা, 
নক্ষত্রে এই স্তস্ভনির্মাণ করণীয়। 


তিনরান্রি উপবাসের পরে সমাহিতচিত নাট্যাচার্য সুর্ধোদয়ে শুভ মুহূর্তে 
স্তস্ত স্থাপন করবেন। 
৪৬ (খ)-৫০ (ক)। প্রথমে ত্রাঙ্গাণন্স্তে সপিঃসপসংস্কৃতঃ ॥ 
সবশুরেো। বিধিঃ কার্যে দণ্ভাৎ পায়সমেব তু। 
ততশ্চ ক্ষত্রিয়স্তস্তে বস্ত্রমাল্যানুলেপনম্‌ ॥ 
সর্বং রক্তং গ্রদাতব্যং দ্বিজেভ্যশ্চ গুড়ৌদনম্‌। 
বৈশ্বস্তস্তে বিধিঃ কার্য্যো দিগ. ভাবে পশ্চিমোত্বরে ॥ 
সর্বং লীতং প্রদাতব্যং দ্বিজেভ্যশ্চ স্বৃতৌদনম্‌। 
শুদ্রস্তপ্তে বিধিঃ কা্যঃ সম্যক্‌ পৃবোত্বরাশ্রয়ে ॥ 
নীলপ্রায়ং প্রদাতব্যং কসরং চ দ্বিজাশনম্। 
প্রথম ব্রাহ্মণ ত্যস্তে ঘি ও সর্ষে দিয়ে শোধিত সম্পূর্ণ সাদ! উপকরণে অনুষ্ঠান 
বিহিত; ( এতে ) পায়স*দেয় । ক্ষত্রিযন্তত্তে লাল রঙের কাপড়, মালা ও অঙ্গরাগ 
দেয়; দ্বিজগণকে গুড়মিশ্রিত অল্প দেয়। বৈশ্াস্তত্তে পশ্চিম-উত্তর দিকে অনুষ্ঠান 
করণীয়; এতে পীতবর্ণ সবকিছু দেয় ; ছ্বিজগণকে দেয় ঘিতাত | উত্তর পূর্বদিকে 
শূত্রস্তস্তের ক্ষেত্রে সকল উপকরণ হুবে নীল এবং দ্বিজগণের তোজা” কসর দেয়। 
৫০ (খ)-৫৩ (ক)। পুবে তু ত্রাক্মণস্তপ্তে শুরুমাল্যানুলেপনে ॥ 
নিক্ষিপেৎ কনকং মূলে কর্ণাভরণস-শ্রয়ম্‌। 
তাঅং চাধঃ প্রদাতব্যং স্তস্তে ক্ষত্রিয়সংজ্ঞকে ॥ 


১. তিলমিশ্রিত অন্ন বা খিচুড়ি । 


প্রেক্ষাগৃহলক্ষণ ২৯ 


প্রথমে ব্রাহ্মণ স্যপ্ভতে সাদা মালা ও অজরাগ দিতে হবে, কানের গয়নার 
সোনা ওর মূলে নিক্ষেপ করতে হবে; ক্ষত্রিয়, বৈশ্য ও শূত্র স্তস্তের পাদমূলে 
যথাক্রমে তামা, রূপা ও লোহা দিতে হবে। তাছাড়া, অন্যান ত্যসন্তের পাদদেশে 
সোনা দিতে হবে। 


৫৩ (থ)-৫৪ (ক)। ন্বস্তিপুণ্যাহঘোষেণ জয়শব্দেন চৈব হি ॥ 
সতস্তানাং স্থাপনং কার্ধ্যং পর্ণমালাপুরস্কতম্‌। 
স্ততস্থাপনের পূর্বে পাতার মাল! দিয়ে সাজান স্তমগুলি দ্বব্তি ও পুণ্যাহ 
শব ছুইটি ও জয়শব্ধ উচ্চারণ পূর্বক স্থাপনীয়। 


৫৪ (খ)-৫৭। রত্ুদানৈঃ সগোদানৈবন্ত্রদানৈরনল্লকৈঃ ॥ 
ব্রাহ্মণা-স্তপপয়িত্বা তু স্তম্তমুখাপয়েত্ততঃ। 
অচলং চাপ্যকম্প্যং চ তখৈবাচলিতং পুনঃ ॥ 
স্তস্তস্তোথাপনে সম্যগ. দোষ! হোতে প্রকীতিতাঃ। 
অবৃষ্টিরুক্তা চলনে বলনে মৃতিতোভয়ম্‌ ॥ 
কম্পনে পরচক্রাৎ তু ভয়ং বদতি দারুশম্‌। 
দোষৈরেতৈরধিহীনং তু স্তস্তমুখাপয়েচ্ছিবম্‌। 

ব্রাহ্মণগণকে প্রচুর মণিমাণিকা, গাভী ও বস্ত্রদানে সন্ধ্ট করে স্তন্তগুলি 
এমনভাবে উত্তোলিত হুবে যেন এগুলি না! কাপে, না নড়ে বা ঘুরে নাযায়। 
স্তস্ত উত্তোলনে যে সকল অমঙ্গল হতে পারে সেগুলি এই : স্তস্ত নড়লে হয় 
অনাবৃষ্টি, ঘুরে গেলে মৃত্যুয় জন্মে এবং কাপলে শক্ররাজ্য থেকে আশংকা হয়। 
স্থৃতরাং, এই বিপদ্দ থেকে মুক্ত স্তন্তের উত্তোলন বিহিত । 

৫৮-৬০ (ক)। পবিভ্রে ব্রাহ্মণত্তত্তে দাতব্য দক্ষিণ চ গৌঃ | 
শেষাণাং স্থাপনে কার্য্যং ভোজনং কর্তৃসংশ্রয়ম্‌ ॥ 
মন্ত্পূর্ং চ তদ্দেয়ং নাট্যাচার্য্যেণ ধীমতা । 
পুরোহিতং ভপং চৈব ভোজয়েন্‌ মধুপায়সম্‌ ॥ 
কর্ত নপি তথা সর্ধান্‌ কূসরং লবণোত্তরম্‌ 

পবিত্র ত্রাঙ্গণ স্তস্তের ক্ষেত্রে একটি গাভী দক্ষিণারূপে দেয় এবং অন্ান্ত স্তন 
সমূহের ক্ষেত্রে নির্মাতাগণ ভোজে যোগদান করবেন। বুদ্ধিমান নাট্যকল। 


৩০ ভরত নাটাশান্ত্র 


কোবিদ মন্ত্রপূত খান্ভবন্ত দিবেন। পুরোহিত ও রাজাকে মধু ও পায়ম ভোজন, 
করাতে হছবে। তারপর নির্ধাতাগণকে কসর ও লবণ ভোজন করাতে হবে। 


৬০ (খ)-৬৩ (ক)। সর্বমেবং বিধিং কৃত্া সবাতোৈঃ প্রবাদিতৈঃ ॥ 


অভিমন্ত্রয যথান্থায়ং স্ত্তমুখাপয়েচ্ছুচিঃ | 
যথাচলে। গিরির্মেরুছিমবাংশ্চ বথাচলঃ ॥ 
জয়াবহো নরেন্দ্রন্ত তথ ত্বমচলো। ভব। 
সতস্ত্বারং চ ভিত্বিং চ নেপধ্যগৃহমেব চ ॥ 
এবমুখ্খাপয়েৎ তজজ্ঞে! বিধিদৃষ্টেন কর্মণা । 
এই সকল বিধি পালনের পরে এবং সকল বাগ্যন্ত্র বাজান হলে শুদ্ধ হয়ে 
মন্ত্রোচ্চারণ পূর্বক স্তস্তোস্তোলন ঘথাবিধি করণীয়। (মন্ত্র এই) তুমি মের 
পর্বতের ও হিমালয়ের মতো অচল হও এবং রাজাকে বিজয়দান কর। 
এইভাবে বিশেষজ্ঞগণ কর্তৃক স্তন্ত, বার, দেওয়াল ও নেপথ্যগৃহ যথাবিধি নিগ্রিত 
হওয়। উচিত। 
৬৩ (খ)-৬৫ (কে)। রঙ্গগীঠস্ত পার্থ তু কর্তব্য মত্তবারণী ॥ 
চতুযস্তম্তমাযুক্তা রগীঠপ্রমাণতঃ। 
অধ্যর্চহস্তোৎ সেধেন কর্তব্য মত্তবারণী ॥ 
উৎসেধেন তয়োস্তল্যং কর্তব্যং রঙ্গমণ্ডপম্‌। 
রঙ্গমঞ্চের (প্রতি) পার্থ মত্তবারণীং নিমিত হওয়া উচিত। এতে চারটি 
স্তম্ত থাকবে এবং এটি রঙ্গমঞ্চের ন্যায় দীর্ঘ এবং দেড় হাত উচ্চ হবে।, 
রঙ্গমণ্ডপ (৪1503002400 ) হবে ছুইটি ( মতবারণীর ) সমান উচ্চ। 
৬৫ (খ)-৬৭। তন্তাং মাল্যং চ ধুপং চ গন্ধং বন্ত্রং তখৈৰ চ। 
নান! বর্ণানি দেয়ানি তথাভূতপ্রিয়ো বলিঃ। 
পায়সং তত্র দাতব্যং স্তম্তানাং কুশ [ লায় ] তু॥ 
ভোজনে কূসরং চৈব দাতব্য ব্রাহ্মণাশনম্‌। 
এবং বিধিপুরস্কারৈঃ কর্তব্য! মত্তবারণী ॥ 


ধু ৪৬ (ক)-৫ (ক) প্লোকের অনুবাদে পাদটাক। ্ষ্টব্য। 
২. বারান্দা, পাশ্বস্থ কক্ষ ইত্যাদি । 


প্রেক্ষাগৃছলক্ষণ ৩১. 
এ মতবারণীতে মালা, ধৃপ, সুগন্ধ ভ্রবা ব1 চন্দন, বস্ত্র, নানাবিধ বর্ণ এবং 
ভূতগণের উপাদেয় উপকরণ দেয়। স্তন্তগুলির মলের জন্য ব্রাহ্মণগণকে 


পায়স ও কূসরাদি১ খাচ্ছপ্রব্য দেয়। এই সকল নিয়ষপালনপূর্বক মত্তবারণী 
নিশ্নিত হওয়া উচিত। 


রজমঞ্চ 


৬৮। রঙ্গপীঠং ততঃ কার্্যং বিধিদৃষ্টেন কর্মণা। 
রঙ্গশীং তু কর্তব্যং ষট্দারুক সমদ্বিতম্‌ ॥ 
তারপর ষথাবিহিত কর্ম দ্বারা রঙ্গপীঠ২ নির্মাণ কর1 উচিত । রজশীর্ষ ছয়. 
খণ্ড কাঠ দিয়ে তৈরী হবে। 


৬৯। কার্য্যং দ্বারছয়ং চাত্র নেপথ্যগৃহকম্য তূ। 
পুরণে মৃত্তিকা চাত্র কৃষ্ণা দেয়। প্রযতুতঃ ॥ 
নেপথ্যগৃহে ছুইটি দ্বারঃ থাকবে । (রঙ্গ মঞ্চের জন্ত জমি ) ভরাট করতে 
অতি যত্ব সহকারে কাল মাটি ব্যবহার কর! উচিত। ছুইটি জন্ভর টানা হালের 
সাহায্যে এই মাটিকে পাথর ও ঘাস থেকে মুক্ত করতে হবে। যার] ( কর্ষণের ) 
কাজ করবে তাদেরকে হুতে হুবে সর্বপ্রকার শারীরিক দোষমুক্ত । অবিকলাজগ 
লোক নতুন ঝুড়িতে মাটি বয়ে নিয়ে যাবে । 


৭০। লাঙ্গলেন সমুৎকৃষ্য নির্লোস্ট্রতৃণশর্করা ॥ 
লাঙ্গলে শুদ্ধবর্ণো তু ধূর্যো যোজ্যো প্রযত্বতঃ ॥ 
লাঙ্গলের দ্বার মাটির ঢেলা, ঘাস ও পাথর তুলে ফেলে তাতে শ্ুদ্ধবর্ণযুক্ত 
ছুইটি বৃষ সযত্বে জুড়ে দিতে হবে । 


১, ৪৬(ক) ৫*(ক) শ্লোকের অনুবাদে পাদটীকা দ্রষ্টব্য । 

২.৩. অভিনবগুপ্তের মতানুসারী কোন কোন পণ্ডিত এই দুইটিকে পরম্পর পৃথক মনে করেন । 
(জর 10, চ. 81912090, 11170 11769061170, ৬ 11, 1932, 11933 : ৬. 2৪£159৮৪1, 
পু5680:5 ১1616600016 12 48130165106 1015018% 2215210৮ 1৬-৬ 1 19315 1933, 21700 
71:8806, [ন0, [50 1933. কেউ কেউ ভিন্ন মত পোষণ করেন (দ্রঃ 20, 01509), 171700 
1068206, [70,150 1933. 0106 ই 08585005 8100 £১৮10109105005818 619 11303, 
সু, 1934. 

৪. এই বিষয়ে চীনদেশীয় প্রথা অনুরূপ (দ্রঃ 4. 0 092881995782)5, 17100017368 06, 
7170, 130-1933, 


৩২ ভরত নাটাশান্ত্ 


৭১। বর্তারঃ পুরুষাশ্চাত্র ঘেইঙ্গদোষবিবন্লিতাঃ । 
অহীনাগৈশ্চ বোঢব্য! মৃত্তিকা গীঠকৈর্ন রৈঃ ॥ 
নির্মাতাগণ ও যে সকল লোক ্ববিকলাঙ্গ ও অহীনাঙ্গ তারা নৃতন 
পীঠকের দ্বারা মাটি বয়ে নিবেন। 
৭২। এবং বিধৈশ্চ কর্তব্যং রঙ্জশীর্ষং প্রযত্বত; | 
ক্মৃষ্ঠং ন কর্তব্যং মতস্পৃষ্ঠং তখৈবচ ॥ 
এইক্সপ ব্যক্তিগণ কর্তৃক সধত্ববে রঙ্গশীর্য করণীয় । ( রঙশীর্ষ) |কৃর্মপৃষ্ঠ বা মত্ত 
পৃষ্ঠাকৃতি কর! উচিত নয়। 
৭৩-৭৪ | শুদ্ধাদর্শ তলাকারং রঙ্গগীঠং প্রশস্তাতে । 
রত্বানি চাত্র দেয়ানি পুর্বং বজং বিচক্ষণৈঃ ॥ 
বৈদূধ্যং দক্ষিণে চৈব ্ষটিকং পশ্চিমে তথা । 
পরিষ্কার আয়নার উপরিভাগের ন্তায় রঙ্গগীঠ প্রশস্ত । বিচক্ষণ ব্যক্তিগণ 


কর্তৃক এখানে মণিমাণিক্য দেয়। পূর্বে হীরে, দক্ষিণে নীলা, পশ্চিষে শ্ষটিক, 
উত্তরে প্রবাল ও মধ্যভাগে সোন। দেয় । 


রজমঞ্চে কারুকার্য 


৭৫-৭৮। এবং রঙ্গশিরঃ কৃত্বা দারুকর্ম প্রবর্তয়েৎ। 
উহপ্রত্যুহসংযুজং নানা শিল্প প্রয়োজ্জিতম্‌ ॥ 
নানাসঞ্চনোপেতং বছব্যযলোপশোভিতম্‌। 
ভবেয়ুশ্চাত্র বিন্যস্ত বিবিধাঃ সালভঙ্জিকা ॥ 
নিরহকুহরোপেতং নানা গ্রথিতবেদিকম্‌। 
নানাবিষ্যাসসংযুক্তং চিত্রজালগবাক্ষকম্‌ ॥ 
সুপ্ীঠধারণীযুক্তং কপোতালীসমাকুলম। 
নানাকুটরিমবিস্তপ্তৈঃ স্ততৈশ্চাপ্যুপশোভিতম্‌ ॥ 


শ্ এই পদের অথ আসন; এখানে অর্থ স্পষ্ট নয়। গীঠক হলে অর্থ হয় বাশ, বেত প্রস্তুতি 
হারা তৈরী ঝুঁড়ি। 
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এভাবে বজশীর্ষ নির্মাণ করে কাঠের কাজ করতে হবে; এইগুলি হবে উ১, 
প্রত্যুহৎযুজ, নান। শিল্পে নি্নিত, বিবিধ সঞ্চ ও বনঃযুক্ত এবং ( খোদাই কর! ) 
ব্যালে'শোভিত। বহু কাঠের মুতিও সেখানে রাখা উচিত এবং এই কাঠের 
কাজের মধ্যে থাকবে নির্যুহত, কুহর (খোপ, 2০$11860: ? ), নানাভাবে 
গ্রথিত বেদি, নানাভাবে স্থাপিত আসনের সারি (?), এবং সুন্দর জাল দেওয়া 
জানাল] ৷ ( রঙ্গশীর্ষের ) মেঝে হবে স্ুন্বর ও ধারণী ( তাক) যুক্ত সারি সারি 
পায়রার খোপ থাকবে । মেঝের উপরে নানাভাবে বিস্তস্ত হবে স্তস্তসমূহ | 


৭৯-৮০ (ক)। এবং কান্ঠবিধিং কৃত! ভিত্তিকর্ম প্রবর্তয়েৎ । 
স্তম্তং বা নাগদস্তং বা বাতায়নমথাপি বা ॥ 
কোণং বা সপ্রতিদ্বারং দ্বারবিদ্ধং ন কারয়েৎ ॥ 


এভাবে কাঠের কাজ করে দেওয়ালের কাজ শুরু করতে হবে। কোন স্ত্ত) 
নাগদস্ত (ব্রাকেট ?), জানাল, কোণ বা বিপরীতদিকের দরজা কোন দরজার 
মুখোমুখী কর! উচিত নয়। 


৮০ (খ)-৮২ (ক)। কাধ্যঃ শৈলগুহাকারো দ্বিভূমির্নাট্যমগ্ডপঃ ॥ 
মন্দবাতায়নোপেতো নিবাতো ধীরশব্দভাক্‌। 
ত্মান্নিবাতঃ কর্তব্যঃ কর্তৃভির্নাটামণ্ডপঃ ॥ 
গম্তীর্বরতাং যেন কুতপস্ত ভবিষ্যৃতি। 


নাট্যমণ্ডপ নির্যাতাগণ কর্তৃক পর্বতগুহাকৃতি*, দ্বিভূমি”, ধীর গতিতে বায়ুর 


১২, উহ শবের অর্থ অনুমান, কল্পনা ইত্যাদি । এখানে কি স্গপরিকলিত বোঝায় ! প্রত্ভাহ 
একের অর্থ নিদ্ব, বাঁধা ইত্যাদি। এখানে কি এমন কাঠের কাজ বোঝায় যাতে মাঝে মাঝে অর্গল 
থাকবে? মনে হয়, অভিনবগুপ্তের মতে, এই ছুই শব্দ শ্বাপত্যবিজ্ঞান নংক্রীস্ত । 

৩, এই শবে অর্থ এক গোছা পাতা । এখানে কি পত্র।কার কারুকাষ বোঝায়? 

৪, সঞ্চবন শঙ্ে কি পাঁতার বন বোঝায়? পৃথকভাবে বন শব্দের অর্থ পঙ্স হতে পারে। 

৫, এই শব্দে বোঝায় ছুষ্ট হাঁতী, বাঘ, সাপ ইত্যাদি । 

৬. শব্দটির অর্থ স্পষ্ট নয়। মিয়ার উইলিয়াম্স্‌ এর অভিধানে নিয্মলিখিত অর্থগুলি লিখিত 
আছে 2 প্রলম্বক (0£০3200197), একপ্রকার শিখর ( 08:5৫), পেরেক বা ব্রাকেট, দেওয়ালে 
আটকান কাঠ, দরজ!। 

৭. রামগড় পাহাড়ে সীতাবেঙ্গ। গুহায় একটি রঙ্গ।লয় আবিক্ষুত হয়েছে। 

৮, কেউ কেউ মনে করেন, দ্বিতৃমি শব্দে বোঝায় ভিন্ন প্রকার উচ্চতাবিশিষ্ট মেৰে যাতে 
রঙ্গালয় মন্তবারণী ও রঙ্গমঞ্চাদি থাকে । কোন কোন প্রাচীন ব্যাখ্যাকারের মতে, খিভূমি শঙ্কে 
বোঝায় দ্বিতল রঙ্গালয়। 


ভ. ৩ 


৩৪ ভয়ত নাটাশান্ত 


চলাচলের জন্য জানালাযুক্ত, বাুহীন ও ধীরশবযুক্ত করণীয় । যাতে কুতপের+ 
ধ্বনি গম্ভীর হয় সেইজন্য নাট্যমণডপ নির্নাতাগণকর্তৃক বায়ুহীন করণীয়। 
৮২ (খ)-৮৩ (ক)। ভিত্তিকর্মবিধিং কৃত্বা ভিন্তিলেপং প্রদাপয়েৎ ॥ 
সধাকর্ম তথৈবাস্ত কুর্যাদ্‌ বাহং প্রযত্ুতঃ | 
দেওয়ালের কাজ করে দেওয়ালে আন্তর দিতে হবে এবং বাইরে সধত্ে 
চুণকাম করণীয়। 
৮৩ (খ)-৮৪ (ক)। ভিত্তিঘথ চ লিপ্তাস্থ পরিষুষ্টাস্ু সবতঃ ॥ 
সমাস্থ জাতশোভাস্থ চিত্রকর্ম প্রবর্তয়েৎ। 
দেওয়ালগুলির সব দিকে আস্তর করা ও মাজা ঘষা হলে এবং এইগুলি 
সমতল ও স্থন্দর হলে চিত্র অংকিত করতে হবে। 

৮৩ (খ)-৮৫। চিত্রকর্মণি চালেখ্যাঃ পুরুষাঃ স্ত্রীজনাস্তথা ॥ 
লতাবন্ধাশ্চ কর্তব্যাশ্চরিতম্‌ আত্মভোগজম্‌। 

আলেখ্য, পুরুষ ও স্ত্রীলোকের প্রতিকৃতি, লতা, নিজের ভোগবিষয়ক 

ঘটন। প্রভৃতি চিত্রিত হবে । এভাবে রঙজালয় প্রষোক্তাগণ নির্মীণ করবেন। 
৯২ (খ)-৯৫ (ক)। যড়ন্তান্‌ অন্তরে চৈব পুনঃ স্তস্তান্‌ যথাদিশম্‌ ॥ 
বিধিনা স্থাপয়েন্তজ.জ্জে। দৃঢ়ান্‌ মণ্ডপধারণে। 
অষ্টোস্তস্তান্‌ পুনশ্চৈব তেষামুপরি কল্পয়েৎ ॥ 
স্থাপ্য চ পুনঃ লীঠমঞষ্টহস্তপ্রমাণতঃ | 
তত্র স্তস্তাঃ প্রদাতব্যাস্তজ জ্তৈ্মগুপধারণে ॥ 
ধারণীধারিতাস্তে চ শালন্ত্রীভিরলংকৃতাঃ। 

৮৬-৯২ (ক)। অতঃ পরং প্রবক্ষ্যামি চতুরতরস্ত লক্ষণম্‌। 
সস্ততভ্ত কর্তব্য হস্তা দ্বাত্রিংশদেব তু ॥ 
শুভভূমিবিভাগন্ছে। নাট)জৈৈর্নাট্যমণ্ডপঃ। 

যো বিধিঃ পূর্বযুক্তত্ত লক্ষণং মঙ্গলানি চ॥ 
চতুরতঅস্ তান্তেব কারয়েক্লাট্যবেশ্মন। 
চতুরঅং সমংকৃত্ব। সুত্রেণ প্রবিভজ্য চ॥ 


১. অভিনবগ্প্তের মতে, বাছাবৃন্দ। 
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বাহাতঃ সর্বত; কার্ধ্যা ভিত্তি; শ্লিষ্টেষ্টকা দৃঢ়া। 
তত্রাভ্যন্তরতঃ কার্য! রঙ্গলীঠং যথাদিশম্‌ ॥ 
দশ প্রযোক্তৃভিঃ সস্তা; শক্তা মগুপধারণে। 
স্তস্ভানাং বাহাতশ্চাপি সোপানাকৃতি গীঠকম্‌ ॥ 
ইষ্টকাদারুভিঃ কার্য্যং প্রেক্ষকাণাং নিবেশনম্। 
হস্ত প্রমাণৈরৎসেধৈ মিভাগসমুখিতৈ) ॥ 
রঙগগীঠাবলোক্যং চ কুর্ধাদাসনজংবিধিম্‌। 


এখন চতুরআ্র ( রঙ্গালয়ের ) লঙ্গণ বলব। শুভ ভৃমিখণ্ডে নাট্যবিশারদগ্ণ 
৩২ হাত লম্বা! ও ৩২ হাত চগুড়া রঙ্গালয় নির্মাণ করবেন । পূর্বে যে নিয়ম, 
সংজ্ঞা ও শাস্তিকর্ম লিখিত হয়েছে এগুলিই চতুরত্র রঙ্গালয়ের পক্ষে প্রযোজ্য | 
একে সম্পূর্ণরূপে সমচতুতুজজি করতে হবে এবং স্থতো ধরে প্রয়োজনীয় অংশে 
বিভক্ত করতে হবে ; এর বাইরের দেওয়ালগুলি ঘন গাথনি দেওয়া শক্ত ইটে 
তৈরী কর! উচিত। রঙ্গমঞ্চের ভিতরে এবং উপযুক্ত দিকে ছাদকে ধরে রাখার 
শক্তিযুক্ত দশত্তস্ত নির্মাণ করতে হবে। স্তস্তগুলির বাইরে দর্শকগণের বসবার 
জন্ত ইট ও কাঠ দিয়ে সিঁড়ির আরুতিতে আসন নিগ্সিত হবে । আলনের 
সারি থাকবে, পূর্ব পূর্ব সারি অপেক্ষা পরের সারিগুলি এক হাত উচু হবে এবং 
নিম্নতম সারি মেঝে থেকে এক হাত উচু হবে।২ সবগুলি আসন থেকে রজমঞ্চ 
দেখা যাবে । 

রঙ্গালয়ের ভিতরে থাষথভাবে অনুষ্ঠানের পরে উপযুক্ত স্থানে ছাদকে ধরে 
রাখার শক্তিযুক্ত আরও ছয়টি দৃঢ় স্তম্ত নির্মাণ করতে হবে। এগুলি ছাড়াও 
এগুলির পার্খে আরও আটটি স্তম্ভ নিম্সিত হবে। তারপর আট হাত ( সম- 
চতুর ) গীঠদেশ নির্মাণ করে রঙ্গালয়ের ছাদকে ধরে রাখার জন্ত (আরও ) 
স্তস্ত নিষ্সিত হবে। এই (স্তস্ত)-গুলি ছাদের সঙ্গে ভাল করে বাধা থাকবে 
এবং শালম্ত্রীত দ্বারা সজ্জিত হবে । 


টিটি 
১. রঙ্গালয়ে স্তস্তগুলির অবস্থান সম্বন্ধে ত্রষ্টব্য--৬৮ গ্লোকের অনুবাদে পাদটাকায় উল্লিি 

প্রবন্ধগুলি এবং 0. 54৮৮০ 7২৪০ এর প্রবন্ধ-_০2:009] 06 006161065] 17501606810, 

৬০] ]া. 

২, এই অর্থ মশীচীন মনে হয়। যদিও মূলের অর্থ স্পষ্ট নয়! 

৩, বৌধ হয় শালভর্জিক] অর্থাৎ মৃতি। 


সপ 


৩৬ ভরত নাট্যশান্ত্র 


নেপথ্যগৃহ 

*৯৫ (খ)-১০০। নেপথ্যগৃহকং চৈব ততঃ কার্ধং প্রযোক্কৃভিঃ ॥ 
দ্বারং চৈকং ভবেত্বস্ত রঙ্গগীঠপ্রবেশনে । 
জনপ্রবেশনং চৈবমাভিমুখ্যেন কারয়েৎ ॥ 
রঙ্গস্তাভিমুখং কার্ধং দ্বিতীয়ং দ্বারমেব তু। 
অষ্টহস্তং তু কর্তব্যং রঙ্গপীঠং প্রমাণতঃ ॥ 
চতুরআ্রং সমতলং বেদিকাসমলংকৃতম্‌। 
পূর্বপ্রমাণনিরিষ্টা কর্তব্য মন্তবার্ণী ॥ 
চহুঃস্তস্তসমাযুক্ত। বেদিকায়াস্ত পার্খবতঃ । 
সমুক্সতং সমং চৈব রঙ্গগীঠংতু কারয়ে ॥ 
বিকৃষ্টে তুন্নতং কার্ধং চতুরত্রে সমং তথা । 
এবমেতেন বিধিন] চতুরত্রগৃহং ভবেৎ ॥ 


ত্রিভূজাকৃতি রঙ্গালয়ের বর্ণন। 
১০১-১০৪। ত্র্যতস্ত মণ্ডপস্তাপি সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্। 
্র্যঅং ত্রিকোণং কর্তব্য নাট্যবেশ্মপ্রয়োক্কৃভিঃ ॥ 
মধ্যে ব্রিকোণমেবান্ত রঙ্গলীঠং তু কায়য়েখ। 
দ্বারমেকেন কোণেন কর্তব্যং তু প্রবেশনে ॥ 
দ্বিতীয়ং চৈব কর্তব্যং রজগীঠস্ত পৃষ্ঠতঃ । 
বিধির্ষশ্চতুরত্রস্ত ভিত্তিস্তমস্তসমাশ্রয়ঃ ॥ 
স তু সঞ্চ প্রয়োক্তব্যঃ ত্র্যঅস্তাপি প্রয়োক্ভভিঃ | 
এবমেতেন বিধিনা কার্য্যং নাট্যগৃহং বুধৈ? ॥ 
এখন ত্যন্্র রঙ্গালয়ের লক্ষণ বলব। নির্মাতাগণ ভ্রিকোণ-রঙ্গালয় নির্মাণ 
করে এতে অ্রিতুজাকৃতি রঙ্গপীঠ নির্মাণ করবেন । বঙ্গালয়ের এক কোণে 
প্রবেশের জন্য একটি দরজ! থাকবে, দ্বিতীয় দরজা হবে রজপীঠের পেছনে ॥ 
দেওয়াল ও স্তস্ত সম্বন্ধে চতুরম্্র রঙ্গালয়ের নিয়মগ্ডলি জ্রিতৃজাকৃতি রজালয়ের 
পক্ষেও প্রযোজা । এইভাবে এই নিয়মান্ুসাঁরে বিজ্ঞ ব্যক্তিগণ রঙ্গালয় নির্মাণ 
করবেন । এরপরে এই সম্বন্ধে করণীয় পুজা বর্ণনা করব । 
১০৬০ (২-৬৩ কে) গ্লোকের পাদটাকা। দষটব্য ! 


তরতের “নাট্যশান্ত্রে' প্রেক্ষা গৃহলক্ষণ নামক 
দ্বিতীয় অধ্যায় অমাপ্ত 


01200010000 ততীল্স অন্যাক্ম 00000001000 
রঙ্গদেবতাপৃজ। 
রজালয়ের সংস্কার 


১-৯। সর্বলক্ষণসম্পন্নে কৃতে নাট্যগুহে শুভে । 
গাবে বসেষুঃ সপ্তাহং সহ জপ্যপরৈদ্ধিজৈঃ ॥ 
ততোহধিবাসয়েদ্‌ বেশ্মা রগ গীঠং ততৈৰ চ। 
মন্ত্রপুতেন তোয়েন প্রোক্ষিতাঙ্গে নিশাগমে ॥ 
যথাস্থানাস্তরগতো দীক্ষিতঃ প্রযতঃ শুচি। 
ব্রিরাজ্রোপোষিতো ভূত্বা নাট্যাচার্য্যোইতাম্বরঃ১ ॥ 
নমস্কৃত্য মহাদেবং সর্লোকেশ্বরং ভবম্‌। 
পদ্মযোনিং সুুরগুরুং বিষুমিক্দ্ং গুহং তথা ॥ 
সরম্বতীং চ লক্ষ্মীং চ সিদ্ধিং মেধাং স্মৃতিং মতিম্‌। 
সোমং স্ৃ্ধ্যং চ মরুতো লোকপালা-স্তথাস্থিনৌ ॥ 
মিত্রমগ্রিং সুরান্‌ রদ্রান্‌ বর্ণান্‌ কালং কলিং তথা । 
মৃত্যুং চ নিয়তিং চেব কালদণ্তং ততৈব চ ॥ 
বিফুপ্রহরণং চৈব নাগরাজং চ বান্থুকিম্‌। 
বজ্বিহ্যৎ সমুদ্রাংশ্চ গন্ধবাগ্লরসো মুনীন্‌ ॥ 
তথ নাট্যকুমারীশ্চ মহাগ্রামণ্যমেৰ চ। 
যক্ষাংশ্চ গুহাকাংশ্চৈব ভূতসংঘাংস্তঘৈৰ চ ॥ 
এতাংশ্চান্তাংশ্চ দেবি প্রণিপত্য কৃতাঞ্জলিঃ। 
যথাস্থানস্থিতান্‌ দেবান্‌ নিমন্ত্র্যেতদ্বচো বদেৎ ॥ 
সর্বলক্ষণযুক্ত শুভ রঙ্গালয়ে গাভী ও জপপরায়ণ দ্বিজগণসহ এক সপ্তাহ বাস 
করতে হবে। তারপর নাট্যকলায় বিশেষ, দীক্ষিত, নব-বন্ত্রপরিহিত, তিন 
দিন উপবাসী, শয্যাগৃহ থেকে দূরবর্তী স্থাননিবাসী, নংযকেক্জিয়, শুদ্ধ নাটযাচার্ধ 


১. ধৃতান্থর; () ৷ অতাম্বর হলে ছন্দপতন হয় এবং অর্থও হয় না। 


১১১ 


৩৮ ভরত নাট্যশান্ত্ 


মন্ত্রপূতজল অন্পপ্রত্যঙ্গে সিঞ্চন করে সন্ধ্যাবেল! রঙ্গালয়ের ও রঙ্গপীঠের অধিবাস 
করবেন। সর্বলোকপতি মহাদেব, পদ্মযোনি ব্রন্ধা, দেবগুরু বৃহস্পতি, বিঞু, ইন্দ্র 
কাত্তিকেয়, সরম্বতী, লক্মী, সিদ্ধি, মেধা, স্থৃতি, মতি, তন্ত্র, কূর্য, বা, সর্ব 
দিকপাল, অশ্িনীদ্ধয়, মিত্র, অগ্নি এবং রুদ্র প্রভৃতি অন্তান্য দেবগণ, বর্ণ», কাল+, 
কলিও যম, নিয়তি, যমদগু, বিষ্ণুর অস্ত্শস্ত্র, নাগপতি, বাস্কি, বস্ত্র, বিহ্যৎ 
সাগর, গন্ধর্, 'অপ্নরা, মুনিগণ, নাট্যকুমারী*, মহা গ্রামণী, ঘক্ষ, গুহ্ৃকত এবং 
ভূতগণ-_এ'দেরকে ও অন্যান্ত দেবধিগণকে প্রণাম করে করযোড়ে যথাস্থানে 
স্থিত দেবগণকে নিমন্ত্রণ করে এই কথা বল! উচিত। 


১০। ভবত্তির নিশায়াং তু কর্তব্যঃ সংপরিগ্রহঃ | 
সাহাষ্যং চৈব দাতব্যমস্মিন্‌ নাট্যে সহানুগৈঃ ॥ 
রাক্রিবেলা আমাদেরকে রক্ষা করা এবং এই নাট্যানুষ্ঠানে অন্থচরগণসহ 
আমাদের সহায়তা কর। আপনাদের উচিত | 


জর্জরের পুজা 
১১-১৩। সংপুজ্য দেবতাঃ সব; কুতপং সংপ্র | পু]জ্য চ। 
জর্জরায় প্রযুগ্জীত পৃজাং নাট্যপ্রসিদ্ধয়ে ॥ 


৯ সপ পপ আজ সপ. পপ 


১. এই শঞ্জের একটি অর্থ শান। “অমরকোশে' বর্ণ বলতে বোঝায় দ্বিজা।দ, শুক্কাদি, স্তুতি বা 
অক্ষর। সঙ্গীত রত্কাকরে (স্বরগভাধ্যায় ৬।১, প্রবন্ধাধ্যায় ২৪, ১৮১, তালাধ্যায় ২৭০, বাচ্যাধ্যায় 
১৭১ ইত্যাদি বর্ণশব্ধ গানক্রিয়া, একপ্রকার তাল ও একপ্রকার (গীত) প্রবন্ধ অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে । 
“মভিজ্ঞান শকুন্থলা' নাটকের পঞ্চম।ংকের প্র।রস্তে বিদুষকের উক্তিতে আছে হংসপাদ্দিকা বণ 
পরিচষং করোতি অর্থাৎ হংসপারিকা গান করছেন। কেউ কেউ বর্ণ শব্দে চতুর্র্ণের অধিষ্ঠাত্রী 
দেবতা বুঝেছেন , কিন্তু, এই অর্থ সমীচীন মনে হয় না। এখানে লিখিত সকল শব্দই দেবতাকে 
বোঝায় না। ২৯৮ ২২ শ্লোকসমূহে এক প্রকার বর্ণ বণিত হয়েছে। 

২. সঙ্গীতে তালকে এই নামে অভিহিত কর! হয়। নাট্যানুষ্ঠঠনে গান বাজন1 অপরিহাধ 
বলে বোধ হয় গান ও তালকে প্রণাম করার বিধি । কাল শব্দে কতক দেবত। ( যখ। শিব, রুদ্র), 
মুনি ও রাক্মসাদিকেও বোঝায় । 

৩. এই শব্দের অর্থ হতে পারে কলিযুগ, শিব গন্ধধণণের সঙ্গে সংযুক্ত এক শ্রেণীর কাল্পনিক 
জীব! 

৪. নাট্যের অধিষ্ঠাত্রী কোন দেবী? 

৫, শিবের গণ-সংখ্যক অনুচরদের মহান নেতা । অভিনবগ্তপ্তের মতে, গণপতি বা গণেশ । 

৬. “মেঘদুতে' (১, ৫) যক্ষের সমর্থক । 





রজদেবতাপূজা ৩৯ 


ত্বং মহেন্দ্রপ্রহরণং সবদানবসৃদনম্‌ । 
নিশ্সিতং সর্বদেবৈশ্চ সর্ববিদ্লুনিবর্থণম্‌ ॥ 
নৃপস্ত বিজয়ং শংস রিপুণাং চ পরাজয়ম্‌। 
গোত্রাক্মণশিবং চৈব নাট্যস্য চ বিবর্ধনম্‌ ॥ 
সকল দেবতার এবং বাছ্যবৃন্দের অর্চনা করে নাট্যানুষ্ঠানে সাফল্যের জন্য 
জর্জরের পূজা১ কর্তব্য | (প্রার্থনা ) তুমি ইন্দ্রের সর্ব দৈত্যবিধ্বংশী অস্ত্র এবং 
ভূমি সকল বিশ্লনাশক রূপে সকল দেবগণ কর্তৃক নিগ্সিত » রাজার জয়, শত্রগণের 
পরাজয় গে৷ ব্রাহ্মণের হিত এবং নাট্যান্ু্ঠানের উন্নতি বিধান কর । 
১৪-১৫। এবং কৃত্ব। যথান্তায়মুষিত্বা নাট্যমগ্ডপে । 
নিশায়াং চ প্রভাতায়াং পুজনং প্রন্রমেদিহ ॥ 
আদ্রায়ং বা মঘায়াং বা যাম্যে পৃবেষু রাত্রিযু । 
আশ্লেম্মমূলয়োবাপি কর্তব্যং রঙ্গপুজনম্‌ ॥ 
এভাবে বিধি অনুসারে রঙ্গালয়ে বাস করে, ( আচার্ধ ) প্রভাতকালে পুজা 
মারস্ত করবেন। এই রঙ্গপূজা আর্রা, মঘা, যাম্য১, পূর্বফন্তনী, পূর্বাষাটা, 
পূর্বতাত্রপদ; অঙ্লেষ। বা মূলানক্ষত্রে বিধেয়। 
১৬। আচার্ব্যেণ সুযুক্তেন শুচিনা দীক্ষিতেন চ। 
রঙ্গস্যোদ্দ্োতনং কাধ্যং দৈবতানাং চ পৃজনম্‌ ॥ 
সমাহিতচিত্ত, শুদ্ধ ও দীক্ষিত আচার্ধ কর্তৃক রঙ্গের উদ্দ্যোতন ( নীরাজন ) 
এবং দেবপৃজা করণীয় । 
১৭। দিনাস্তে দারুণে ঘোরে মুহুর্তে ভূতদৈবতে। 
আচম্য চ যথান্ায়ং দৈবতানি নিবেশয়েৎ ॥ 
দিনের শেষে দারুণ তীষণ ভূতাধিষ্টিত মুহুর্তে আচমন করে যথাবিধি দেব- 
গণকে প্রতিষ্ঠিত করতে হবে । 
১৮-২০। রক্তাঃপ্রতিসরাস্তত্র রক্তগন্ধাশ্চ পুজিতাঃ। 
রক্তাঃ স্থমনসশ্চৈব যচ্চ রক্তং ফলং ভবেৎ ॥ 





সপ পা 


১, ৭৩-৮১ সংখ্যক প্লোকের অনুবাদ দ্রষ্টব্য । 
২. ভরণী নক্ষত্র । 


৪০ ভরত নাট্যশান্ত্র 


যবৈঃ সিদ্ধার্থ কৈর্লাজৈরক্ষতৈ; শালিতগুলৈ;। 
নাগপুষ্পস্ত চর্ণেন বিতুষাভিঃ প্রিয়ঙ্গুভিঃ ॥ 
এতৈর্দ্িব্যেযুতিং কার্ধ্যং দৈবতানাং নিবেশনম্‌। 
আলিখেৎ মগ্ডলং পৃবং যথাস্থানং যথাবিধি ॥ 

( দেবপ্রতিমাসহ ) রুক্তবর্ণ প্রতিসর ১, রক্তচন্দন, লালফুল ও লাল ফল 
(নিতে হবে)। (এইগুলি ) এবং যব, সাদ! সর্ষে, খৈ, আতপ চাল, শালি 
ধানের চাল, নাগপুষ্পং পরাগ এবং তুষমুক্ত প্রিয়ঙ্কু একত্র করে দেবগণকে 
প্রতিষ্ঠিত করতে হবে। (এই অনুষ্ঠানে) যথাবিধি যথাস্থানে একটি মণ্ডল 
আঁকতে হবে। 


২১। সমস্ততস্ত ক্তব্যা হস্তাঃ ষোড়শ মগ্ডলে। 
দ্বারাণি চাত্র কুৰাঁত বিধিন! চ চতুর্দিশম্‌ ॥ 
( এই ) মণ্ডল চারদিকে ষোল হস্তঃ ( আনুল ?) পরিমিত হবে এবং এভে, 
যথাবিধি সব দিকে দরজ। থাকবে । 
২২। মধ্যে চৈবাত্র কর্তব্যে ছে রেখে তির্ষগৃধ্বগে। 
তয়োঃ কক্ষ্যাবিভাগেন দৈবতানি নিবেশয়েৎ ॥ 
এর মধ্যভাগে দুইটি রেখা নীচে থেকে তির্ধকভাবে অংকিত হবে এবং এই 
রেখাগুলি ার। যে সকল প্রকোষ্ঠ (তরী হবে সেগুলিতে দেবতা গণ প্রতিষ্ঠিত হবেন ; 
২৩-৩০। পদ্মোপকিষ্টং ব্রহ্মাণং তন্ত মধ্যে নিবেশয়েৎ। 
আদৌ নিবেশ্যে৷ ভগবান্‌ সার্ধং ভূতগণৈর্ভবঃ ॥ 
নারায়ণ মহেন্দ্রশ্চ স্বন্দার্কাবশ্থিনৌ শশী । 
সরস্বতী চ লক্ষ্মীশ্চ শ্রদ্ধা মেধা চ পূর্বতঃ ॥ 


১, মাল।। অভিনবগুপ্ত মতে, কংকণবিশেষ। ৃ 

২. চম্পক, পুন্নাগ । অভিনবগুপ্তের টাকায় নাগদস্ত । 'শব্দকল্পদ্রমে' এর একটি পর্যায়শব্দ 
নাগকেশর ৷ একেই সাধারণ ভাষায় বলে নাগেশর ফুল । এই ফুলে বহুল পরিমাণে রেণু থাকে । 

৩. এই শব্দে কুস্ধুম বা একপ্রকার লতাকে বোঝায় প্রিয়ঙ্গুকলিক! শাম বলে চন্দ্রের বর্ণনা 
আছে। প্রিয়ন্ুম্তাম শব্দটি 'মালতীমাধবেও” (৩. ৯) আছে। 

৪. কোন কোন মতে, এই শব্দে বোঝার হস্ততল বা! তাল অর্থাৎ বিপরীত দিকে প্রসারিত 
বৃদ্ধাজুষ্ঠ ও মধামা নামক তঙ্গুলিদ্বয়ের মধ্যবতী স্থান । 


রজদেবতাপুজা ৪১. 


পূর্বদক্ষিণতো বহিমিবেশ্যঃ স্বাইয়া সহ। 
বিশ্বেদেবাশ্চ গন্ধবা রুদ্রাশ্চ খষয়স্তথা ॥ 


দক্ষিণেন নিবেশ্টন্্ যমে। মিজ্রস্্ সানুগঃ | 
পিতৃ ন্‌ পিশাচান্ুরগান্‌ গুহাকাং্চ নিবেশয়েৎ ॥ 


নৈথত্যাং রাক্ষসাংশ্চৈব সর্বভূতান্লিবেশয়েৎ। 
পশ্চিমায়াং সমুদ্বাংশ্চ বরুণং যাদসাং পতিম্‌॥ 


বায়ব্যাং বৈ দ্িশি তথা সপ্তবাঁয়ুন নিবেশয়েৎ। 
নিবেশয়েচ্চ তত্রৈব গরুড়ং পক্ষিভিঃ সহ ॥ 


উত্তরস্যাং দিশি তথা ধনদং সংনিবেশয়েৎ। 
নাট্যন্ত মাত,শ্চ তথা যক্ষানথ সগ্থহাকান্‌॥ 


তখৈবোত্তর-পূর্ববায়াং নন্দিনং চ গণেশ্বরম্‌। 
ব্রহ্মিভূতসংঘাংশ্চ যথাভাগং নিবেশয়েৎ ॥ 


এর ( অর্থাৎ এই মণ্ডলের ) মধ্যভাগে পন্মাসন, ত্রদ্ধ। স্থাপিত হুবেন । প্রথমে 
ভূতগণসহ শিব, নারায়ণ, ইন্জ, স্কম্দ, স্্, অশ্বিনীঘয়, চন্দ্র, সরদ্বতী, লক্ষ্মী, শ্রদ্ধা ও 
মেধা পূর্বদিকে স্থাপিত হবেন, দক্গিণপূর্বে থাকবেন অগ্নি, স্বাহা, বিশ্বেদেবগণ, 
গন্ধর্ব, রুদ্র ও খধিগণ, দক্সিণে যম, সামুচর মিত্র, পিতৃগণ, পিশাচ, উরগ এবং 
গুহকগণ, দক্গিণপশ্চিমে রাক্ষসগণ ও ভূত সকল, পশ্চিমে সমুদ্র ও জলজন্তপতি 
বরুণ, উত্তরপশ্চিমে সপ্তমরুৎ২ এবং অন্যান্য বিহঙগগণসহ গরুড়, উত্তরে কুবের, 
নাট্যমাতৃগণ-সাহচর যক্গগণ, উত্তরপূ্ে নন্দী প্রভৃতি গণনায়ক, ত্রহ্মধিগণ এবং 
যথাস্থানে ভূতগণ। 

৩১। স্তস্তে সনৎকুমারং তু দক্ষিণে দক্ষমেব চ। 
গ্রামপ্যং চোত্রে স্তৃস্তে পশ্চিমে স্বন্দমেব চ॥ 


( পূর্ব) স্তম্ভে সনৎকুষার স্থাপিত হবেন, দক্ষিণে দক্ষ, উত্তরে গ্রামণী ( অর্থাৎ 
গণনায়ক ), পশ্চিমে স্বন্দ। 


১ অভিনবগুপ্তের মতে; মণ্ডলের মধ্যভাগে একটি পদ্মফুল আঁকতে হবে । 
২. মরুৎ বা বায়ু সপ্তসংখাক বা সপ্তগুণ সপ্ত বলে কখিত। 


৪২ ভরত নাট্যশাস্ত 


৩২। অনেনৈব বিধানেন যথাস্থানং যথাবিধি | 
বর্ণরূপান্বিতাঃ সবা দেবতাঃ সংনিবেশয়েৎ ॥ 
এই নিয়মান্থুসারে যথাযথ আকৃতি ও বর্ণবিশিষ্ট সকল দেবতা যথাস্থানে 
স্থাপিত হবেন। 
দ্েবপপুজা 
৩৩। স্থানে স্থানে যথান্তায়ং বিনিবেশ্ঠ তৃ দেবতাং। 
প্রকুবীতি ততস্তাসাং পূজনং তু যথার্হতঃ ॥ 
যথারীতি অনুষ্ঠানের দ্বারা তার] যথাস্থানে প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পরে তাঘের 
যথাযথভাবে অর্চনা করণীয়। 
৩৪। দৈবতেভ্যন্ত দাতব্যং সিতং মাল্যান্থুলেপনম্‌ । 
বহ্িগন্ধবন্ষ্যেভ্যে। রক্তমাল্যান্থলেপনম্‌ ॥ 
দেবগণকে দেওয়া উচিত সাদ! মালা ও অঙ্গরাগ, কিন্তু গন্ধ, অগ্নি ও 
সূর্যকে দিতে হবে লাল মালা ও অঙ্গরাগ । 
৩৫। গন্ধং মাল্যং চ ধূপং চ যথাবদনুপূর্শ$ | 
দত্বা ততঃ প্রকুর্বাত বলিং পৃজাং যথাবিধি ॥ 
যথারীতি ও ত্রমান্থুযায়ী তাদের প্রতি আচরণ করে যথাবিধি উপযুক্ত 
উপকরণ দিয়ে তাদের পূজা কর] কর্তব্য | 
৩৬-৩৯। দ্রেহিণং মবুপর্কেণ পায়সেন সরম্বতীম্‌। 
শিববিষুমহেন্দ্রান্তাঃ সংপুজ্যা মোদকৈরথ ॥ 
ঘ্বতীদনেন বহি্চ সোমার্কৌ তু গুড়ৌদনৈঃ ॥ 
বিশ্বেদেবাঃ সগন্ধর্বা মুনয়ো মধুপায়সৈঃ ॥ 
যমমিত্ সমভ্যর্চো অপৃপৈর্মোদকৈস্তথা | 
পিতৃ ন্‌ পিশাচানুরগান্‌ সপিংক্ষীরেণ তর্য়েৎ ॥ 
পককামকেন মাংসেন সুরাসীধুফলাসবৈঃ। 
অর্চয়েদ্‌ ভূতসংঘাংশ্চ চণকৈঃ পয়সাপ্ুতৈঃ ॥ 
(বিভিন্ন দেবদেবীর উপযুক্ত উপকরণ): ব্রন্মাকে মধুপর্ক+, সরদ্বতীকে 





১, দৈ, ঘি, জল, মধু ও চিনির সংমিশ্রণ । 


রজদেবতাপুজা ৪৩ 


পায়স, শিব, বিজ্ঞ ও ইন্দরাদিকে মিষ্টাক্স, অগ্নিকে ঘ্বৃতপক অন্ন, চন্দ্র ও সুর্ধকে 
গুড়পক অন্ন) বিশ্বেদেবগণ, গন্ধর্ব ও মুনিগণকে মধু ও পায়স, য় ও মিত্রকে 
অপুপ+ ও মিষ্টাক্; পিতৃগণ, পিশাচ ও উরগগণকে ঘি ও ছুধ, ভূতগণকে কাচা ও 
পাক কর! মাংস, বিভিন্ন প্রকার স্থরা ও দুধমাখা ছোল] বা কলাই দিযে অর্চন। 
কর] বিধেয়। 


মন্তবারণীর প্রতিষ্ঠ। 


২০-৪৪। অনেনৈব বিধানেন সংপৃজ্যা মত্তবারণী। 
পক্কামকেন মাংসেন সংপূজ্য। রক্ষসাংগণাঃ॥ 


স্থরামাংসপ্রদানেন দানবান্‌ প্রতিপুজয়েৎ। 
শেষান্‌ দেবগণান্‌ প্রাজ্ঞ সাপুপোইকারিকৌদনৈঃ ॥ 


মতস্তৈশ্চ পিষ্টভক্ষ্যৈশ্চ সাগরান্‌ সরিতস্তথা । 
অভ্যর্য বরুণশ্চাপি দাতব্য ঘ্বৃতপায়সঃ ॥ 


নানামূলফলৈশ্চৈব মুনীন্‌ সংপ্রতিপূজয়েৎ। 
বায়ুংশ্চ পক্ষিণশ্চৈব বিবিধৈঃ ভক্ষ্য ভোজনৈঃ॥ 
নাট্যস্ত চ তথা মাতৃংধনদং চ সহানুগৈঃ | 
অপুপৈঃ লোচিতাভিস্তৈভক্ষ্যভোজ্যেঃ প্রযত্বঃ ॥ 


এই বিধিতেই মত্তবারণীর পুজা করণীয় । (দেবতা ও অপদেবতাগণের 
পৃূজোপকরণ )) রাক্ষগণকে কাচা ও পাক করা মাংস, দানবগণকে স্বর! ও 
মাংস, অন্যান্য দেবগণকে পুরোভাশ, উৎকরিক1২ ও পদ্কাক্স, সাগর ও নদীসমূহের 
দেবগণকে মস্ত ও পিষ্ক, বরুণকে ঘি ও পায়স, মুনিগণকে ফলমূল, বাযুদেবতা 
ও পক্ষিগণকে নান খাস, নাট্যমাতৃগণকে ও সান্থচর কুবেরকে পিষ্টক ও 
লোচিতাত এবং বিভিন্ন খাদ্াত্রব্য দিয়ে সযত্তে অর্চনা কর! বিধেয়। 





শি শশী শশা পাশা শিস শী 


৯ পিঠে। 
২, বোধ হয়, একপ্রকার মিষ্টান্ন। 
৩, লুচি? 


৪৪ ভরত নাটাশাস্ত্ 


৪৫। এবমেষাং বলিঃ কার্ষো নানাভোজনসংশ্রয়ঃ। 
পুনর্মন্্রবিধানেন বলিকর্ম প্রবক্ষ্যতে ॥ 
এভাবে নান! ভোজ্াসম্বলিত উপচার এদের জন্য প্রদেয়। মন্ত্র সহিত 
উপচার বল! হচ্ছে। 
৪৬। দেবদেবে মহাভাগ পদ্মযোনে পিতামহ। 
মন্ত্রপৃতমিমং সর্ব বলিং দেব গৃহাণ নঃ ॥ 
(ত্রহ্ষার মন্ত্র) £ হে মহাত্সন, দেবদেব, পদ্মষোনি পিতামহ, আমাদের এই 
মন্ত্রপূত সকল উপকরণ গ্রহণ করুন । 
৪৭। দেবদেব মহাদেব গণেশ ব্রিপুরাস্তক। 
প্রগৃহাতাং বলির্দেব মন্ত্রপুতো। ময়োছিতঃ ॥ 
(শিবের ) হে দ্রেবদেব মহাদেব, গণাধিপ১, ত্রিপুরঘাতী আমার প্রস্তত 
মন্ত্রপুত উপচার গ্রহণ করুন । 
৪৮। নারায়ণামিতগতে পদ্মনাভ স্থরোত্তম । 
প্রগৃহাতাং বলির্দেব মন্ত্রসংস্কারসংস্কৃতঃ ॥ 
( বিষ্ণুর ) হে নারায়ণ, পদ্মনীভ, অবাধগতি দেবশ্রেষ্ট, আমার এই ইত্যাদি। 
৪৯। পুরন্দরামরপতে বজজপাণে শতক্রতো । 
প্রগৃহাতাং বলির্দেব বলিমন্ত্রপুরস্কৃতঃ ॥ 
( ইন্দ্রের ) হে সথরপতি বজ্রধারী পুরন্দর, শতক্রতু, আমার এই ইত্যাদি। 
৫০। দেবসেনাপতে স্কন্দ ভগবন্‌ শঙ্করপ্রিয়। 
বলিঃ শ্ীতেন মনসা ষণ সুখ প্রতিগৃহাতাম্‌ ॥ 
(স্বন্দের) হে ভগবন্, শিবপ্রিয় দেবসেনানী ক্বন্দ, ষড়ানন, সন্তপ্টচিত্তে 
উপচার গ্রহণ করুন। 
৫১। দেবদেবি মহাভাগে সরস্বতি হরিপ্রিয়ে । 
প্রগৃহতাং বলির্সাতর্ময়া ভক্ত্যা সমপিতঃ ॥ 
(সরম্বতীর) হে মহুতি দেবদেবি, হরির প্রিয়পত্তি ম। সরম্বতি, তক্তিসহকারে 
ম্দপিত উপচার গ্রহণ করুন। 


১, শিবের এক শ্রেণীর অনুচরবর্গকে বল! হয় গণ । এ রা গণেশের তত্বাবধানে ছিলেন বলে 
বিখাস । 
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৫২। লক্ষ্মীঃ সিদ্ির্নভির্মেধা সর্বলোকনমস্কৃতাঃ। 
মন্ত্রপৃতমিমং দেব্যঃ প্রতিগৃহন্ত মে বলিম্‌। 
( লক্ষী, সিদ্ধি, মতি ও মেধার ) লক্ষ্মী, লিদ্ধি, মতি ও মেধা, সর্বজগতৎপুজিতা 
দেবীগণ আমার এই মন্ত্রপৃত উপচার গ্রহণ করুন। 
৫৩। সর্বভূতানুভাবজ্ঞ লোকজীবনমারুত। 
প্রগৃহাতাং বলির্দেব মন্ত্রপুতো ময়োছতঃ ॥ 
( মারুতের ) হে মারুতদেব, তুমি সর্বজীবের বলজ্ঞ এবং জগতের প্রাণ, 
আমার প্রস্তত মন্ত্রপুত উপচার গ্রহণ কর। 
৫৪। নানানিমিত্তসংভূতাঃ পৌলস্ত্যাঃ সর্ব এব তু। 
রাক্ষসেন্দ্রা মহাসত্বাঃ প্রতিগৃহতত্ত্িমং বলিম্‌॥ 
(রাক্ষলদের ) হে নান] কারণঞ্জাত পুলস্ত্যপুত্র মহাবলশালী নানান 
এই উপচার গ্রহণ করুন। 
৫৫। দেববক্ত, স্ুরশ্রেষ্ঠ ধুমকেতো হুতাশন। 
ভক্ত্যা সমুগ্চতো৷ দেব বলিঃ সম্প্রতিগৃহাতাম্‌ ॥ 
( অগ্নির ) হে দেবমুখ, দেবশ্রেষ্ট, ধূমকেতু, যজ্জবলিত্ক্‌ অগ্থি, ভক্তিসহকারে 
প্রদত্ত উপচার গ্রহণ করুন। 
৫৬। স্বগ্রহাণাং প্রবর তেজোরাশে দিবাকর। 
ভক্ত্যা ময়োগাতো৷ দেব বলিঃ সন্প্রতিগৃহতাম্‌ ॥ 
( সুর্যের ) হে সর্ব গ্রহশ্রেষ্ঠ তেজোরাশি হৃর্ব, ভক্তিলহকারে আমাকর্তৃক 
প্রস্তত উপচার গ্রহণ করুন। 
৫৭। সব্বগ্রহপতে সোম ছিজরাজ জগতপ্রিয়। 
প্রগৃহতামেষ বলিমন্ত্রপূতো। ময়োগতঃ ॥ 
( চক্রের) হে সর্বগ্রহপতি জগতপ্রিয় দ্বিজরাঁজ চন্দ, এই আমার ইত্যাদি | 
৫৮। মহাগণেশ্বরাঃ সর্বে নন্দীশ্বরপুরোগমাঃ | 
প্রতিগুহৃত্তিমং ভক্ত্যা বলিং সম্যউময়োদিতম্‌ ॥ 
(নন্দীশ্বরাদি গণাধিপগণের ) হে মহান্‌ নন্দীশ্বরগ্রমুখ গণাধিপগণঃ এই 
আমার ইত্যার্দি। 
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৫৯। নমঃ পিতৃভ্যঃ সর্বেভ্যঃ প্রতিগৃহৃস্থিমং বলিম্‌। 
ভূতেভ্যশ্চ নমো নিত্যং তেষামেষ বলিঃ প্রিয়ঃ ॥ 
( পিতৃগণের ) সকল পিতৃগণকে নমস্কার, তোমরণ এই উপচার গ্রহণ কর। 
( ভূতগণের ) ভূতগণকে সর্বদা নমস্কার, তাদের কাছে এই পুজোপহার 
প্রি । 
৬০ (ক)। কামপাল নমে! নিত্যং য্তায়ং তে বলিঃ কৃতঃ। 
(কামপালের ) হে কামপাল, ( তোমাকে ) এই উপচার প্রদত্ত হল। 
সব্দ। তোমাকে নমস্কার | 
৬০ (খ)-৬১ (ক)। নারদ্তমুরুশ্চৈব বিশ্বাবস্পুরোগমাঃ ॥ 
প্রতিগৃহন্ত মে সর্বে গন্ধর্বা বলিমুদ্যতম্‌। 
যমো মিত্রশ্চ ভগবান্‌ ঈশ্বরৌলোক পৃজিতৌ ॥ 
( গন্বর্বগণের ) নারদ ও তুম্বুক ও বিশ্বাবন্থ প্রমুখ সকল গন্ধর্ব এই আমার 
প্রস্তুত বলি গ্রহণ করুন । | 
৬১ (খ)-৬২ (ক)। যমো মিত্রশ্চ ভগবান্‌ ঈশ্বরৌ লোকপুজিতৌ ॥ 
ইমং মে প্রতিগৃহীতাং বলিং মন্ত্রপুরস্কৃতম্‌। 
(ধম ও মিত্রের) হে জগৎপু্তি ঈশ্বরদ্বয় যম ও মিজ্র, এই আমার ইত্যাদি । 
৬২ (খ)-৬৩ (ক)। রূসাতলচরেভ্যন্ত্ব পন্নগেভ্যে। নমো নমঃ ॥ 
দিশস্ত সিদ্ধিং নাটযস্ পুজিতাঃ পবনাশনাঃ। 
( নাগগণের ) পাতালম্থ সর্পগণকে বার বার নমস্কার ) বাযুভূকু (নাগগণ ) 
পুজিত হয়ে নাট্যাভিনয়ের সাফল্য বিধান করুন। 
৬৩ (খ)-৬৪ (ক)। সবাস্তসাং পতির্দেবো বরুণো! হংসবাহনঃ। 
পুজিতঃ গ্রীতিমানভ্ত সসমুদ্রনদীনদঃ। 
( বরুণের ) হে সর্বজলাধিপ, হংসবাহন বরুণ, সমুদ্র ও নদীসহ প্রীত হোন। 
৬3 (খ)-৬৫ (ক)। বৈনতেয় মহাসত্ব সর্বপক্ষিপতে প্রভো ॥ 
প্রগুহাতাং বলির্৫ধেব মন্ত্রপুতো ময়োছাতঃ। 
( গরুড়ের ) হে মহাবলশালী প্রত, সর্বখেচরাধীশ বিনতানন্দন, আমার এই: 
ইত্যাদি । 
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৬৫ (খ)-৬৬ (ক)। ধনাধ্যক্ষো যক্ষপতির্লোকপালো ধনেশ্বরঃ ॥ 
সঞ্ুহাকৈশ্চ যক্ষৈশ্চ প্রতিগৃহণতু মে বলিম্‌। 
( কুবেরের ) হে ধনাধ্যক্ষ, যক্ষরাজ, জগত্রক্ষক, ধনপতি, গুহাক ও ঘক্ষগণসহ 
আমার ইত্যাদি। 
৬৬ (খ)-৬৭ (ক)। নমোস্ত নাট্যমাতৃভ্যে! ব্রাহ্মণাদিভ্যো নমে। নমঃ ॥ 
সুমুখীভিঃ প্রসন্নাভিবলিঃ সংপ্রতিগৃহাতাম্‌। 
( নাট্যমাতৃগণের ) হে ব্রাহ্মী প্রভৃতি নাট্যমাতৃগণ, বার বার নমস্কার । 
শোভনমুখযুক্ত ও প্রসন্ন ( দেবীগণ কর্তৃক ) উপচার গৃহীত হোক । 
৬৭ (খ)-৬৮ (ক)। রুদ্রপ্রহরণং চৈব প্রতিগৃহ্নাতু মে বলিম্‌ ॥ 
বিষ্ণপ্রহরণং চৈব বিষুভক্ত্য| ময়োছ্যতম্‌। 
( অপর ভ্রব্যসমূহের ) হে রুত্রান্ত্র আমার বলি গ্রহণ কর। 
হে বৈষ্ণবান্ত্র, তোমর। বিষুভক্তিবশে ( আম] কতৃক প্রদত্ত দ্রব্যসকল গ্রহণ 
কর।, 
৬৮ (খ)-৬৯ (ক)। বিফুপ্রহরণং চৈব বিঞ্ুুভক্ত্য। ময়োগতম্‌। 
তথ কৃতান্তঃকালশ্চ সর্বপ্রাণিবধেশ্বরো ॥ 
মৃত্যুশ্চ নিয়তিশ্চৈব প্রতিগৃহাতু মে বলিম্‌। 
হে সর্বজীবান্তক সর্বকর্মাস্তক কাল যম মৃত্যু ও নিয়তি, আমার বলি গ্রহণ 
কর। 
৬৯ (খ)-৭০ (ক)। যাশ্চাস্তাং মত্তবারণ্যাং সংশ্রিতা বাস্তূদেবতাঃ ॥ 
মন্ত্রপুতমিমং সম্যক্‌ প্রতিগৃহৃন্ত মে বলিম্‌। 
হে মত্তবারণী-আিতবাস্দেবগণ, আমার এই ইত্যাদি । 
৭০ (খ)-৭১ (ক)। অন্তে যে দেবগন্ধবা দিশো! দশ সমাশ্রিতাঃ ॥ 
দিব্যান্তরিক্ষা ভৌমাশ্চ ভেভ্যশ্চায়ং বলি কৃতঃ। 
অন্যান্য যে সকল দেবতা ও গন্ধ, স্বর্গ, মর্ত্য, অস্তরীক্ষ ও দশদিক অধিকার: 
করে আছেন, তীদের উদ্দেশ্তে এই বলি গ্রদত্ত হল। 
৭১ (খ)-৭২ (ক)। কুস্তং সলিলপুর্ণং চ পর্ণমালা পুরস্কৃতম্‌। 
স্থাপয়েদ্‌ রঙ্গমধ্যে তু সুবর্ণ চাত্র দাপয়েৎ। 


৪৮ তরত নাট্যশাস্ত্ 


একটি জলপূর্ণ ঘট১, পর্ণমাল! (পাতার মাল! অথবা পাতা ও মাল) সহ, 
রঙগমঞ্চের ষধ্যভাগে স্থাপন করতে হবে এবং একখণ্ড সোন। এর ভিতরে রাখতে 
হবে। 
৭২ (খ)-৭৩ (ক)। আতোগ্ঠানি তু সর্বাণি কৃত্বা বস্ত্রোন্তরাণি তু ॥ 
গঞ্ধৈর্মাল্যৈশ্চ ধূপৈশ্চ ভক্ষ্যের্ভোজ্যৈশ্চ পুজয়েৎ। 
বন্ধাবৃত সকল বাছ্ঘস্থ্ে চন্দন, মালা, ধৃপ ও নানাবিধ ভোজা দিয়ে পূজা 
বিধেয়। 


জর্জরের প্রতিষ্ঠ। 


৭৩ (খ)-৭৪ (ক)। পুজয়িত্ব! তু সর্বাণি দৈবতানি যথাক্রমম্‌ ॥ 
জর্জরঃ প্রতিসংপুজ্যঃ স্তাৎ ততোইবিস্বজর্জরঃ | 

ক্রমান্ুযায়ী সকল দেবতার পুজা করে অবিগ্ (দায়ক) জর্জরের পৃজ। 
করণীয় । 

৭৪ (খ)-৭৬ (ক)। শ্বেতংাশরসি বস্ত্র স্তাৎ নীলং রৌদ্রে চ পর্বণি ॥ 
বিষুপর্বণি স্যাৎ গীতং রক্তং স্বন্বস্য পর্বণি। 
মূলপর্বণি চিত্রং তু দেয়ং বন্ত্ং হিতাধিনাম্‌। 
সদৃশং চ প্রদাতব্যং মাল্যধৃপান্ুলেপনম্‌। 

( জর্জরের ) মাথায় ( একখণ্ড) সাদা কাপড়, রুত্রগ্রন্থিতে নীল কাপড়, বিষু- 
গ্রন্থিতে হলুদ কাপড়, স্বন্দগ্রন্থিতে লাল কাপড়, সর্বনিয় গ্রস্থিতে২ নানাঁবর্ণের 
কাপড় মঙ্গলকামী ব্যক্তি বাধবেন। যথাযথভাবে মালা, ধুপ ও অঙ্গরাগ (জর্জরকে) 
দিতে হবে। 

৭৬ (খ)-৭৭ (ক)। সর্বমেব বিধিং কৃত্বা ধৃপমাল্যান্থলেপনৈঃ॥ 
বিদ্বজর্জরণার্থং তু জর্জরং চাভিমন্ত্রয়ে। 

ধূপ, মালা ও অঙরাগ দিয়ে সকল অনুষ্ঠান সম্পাদন করে বিদ্ব নাশের . 
নিমিত (নিয়লিখিত মন্ত্রে) জর্জরের প্রার্থন! করণীয়। 


১, ৮৭-৮৯ সংখ্যক গ্লোকের অনুবাদ প্রষ্টবা । 
২. ৭৮-৭৯ প্লোকের অনুবাদ দ্রষ্টব্য | 


রঙ্গদেবতাপৃজা ৪৯ 
৭৭ (খ)-৭৮ (ক)। বিশ্বানাং শমনার্থ, হি দেবৈত্রপুরোগমৈঃ ॥ 
নিমিতত্বং মহাবীর্ষো বজ্রসারো মহাতনুঃ। 
বিশ্বদূুবীকরণার্থে তোমাকে মহাবলশালী, বস্বকঠোর ও বিশালাকার করে 
ব্দ্মাদি দেবগণ নির্মাণ করেছেন । 
৭৮ (খ)-৭৯। শিরস্তে রক্ষতু ব্রহ্ম! সর্বদেবগণৈঃ সহ ॥ 
দ্বিতীয়ং চ হরঃ পর্ব তৃতীয়ং চ জনার্দনঃ। 
চতুর্থ, চ কুমারশ্চ পঞ্চমং পন্নগোত্তমঃ ॥ 
্হ্ধা অন্তান্ত সকল দেবতাসহ তোমার অগ্রভাগ, দ্বিতীয় অংশ, বিষণ তৃতীয় 
অংশ, কা্তিকেয় চতুর্থ অংশ এবং উরগতরেষ্ঠ পঞ্চমাংশ রক্ষা করুন। 
৮০-৮১ (ক)। নিত্যং সবে হি পাস্ত ত্বাং স্থুরাস্ত্ং চ শিবোভব । 
নক্ষত্রেহভিজিতি শ্রেষ্ঠে জাতত্তং রিপুস্থ্দনঃ ॥ 
জয়ং চাভ্যুদয়ং চৈব পাঞ্িবায় প্রফচ্ছ নঃ। 
সকল দেবতা তোমাকে সর্বদা রক্ষা করুন এবং তুমি যঙ্গলময় হও। 
শত্রনাশক তৃমি অভিজিৎ নামক শ্রেষ্ঠ নক্ষত্রে জন্মেছে! আমার্দের রাজাকে 
বিজয় ও উন্নতি দান কর । 


যজ্ঞা্পিতে স্বৃতাছতি 
৮১ (খ)-৮২ (ক)। জর্জরং পৃজয়িত্বৈবং বলিং সর্বং নিবেছ্য চ। 
অগ্লৌ হোমং ততঃ কুর্যান্মন্ত্রাছুতিপুরস্কৃতম্‌ ॥ 
এইভাবে জর্জরের পুজা! করে এবং সকল উপচার তাকে নিবেদন করে 
অগ্নিতে মন্ত্র ও আহুতিপুর্বক হোম অনুষ্ঠেয় । 
৮২ (খ)-৮৩ (ক)। ৃত্বা স এবং দীপ্তাভিরুতক্কাভিঃ পরিমার্জনম্‌ ॥ 
নৃপতের্ন্কীনাং চ কুর্যাদ্দীপ্ত্যভিবর্ধনম্‌। 
হোম সম্পাদন করে প্রজ্লিত মশাল দিয়ে তাঁকে পরিষ্কার করতে হবে ঃ 
এতে রাজার ও নর্তকীগণের কাস্তিবৃদ্ধি হবে । 
৮৩ (খ)-৮৪ (ক)। অভিগ্ঠোত্য সহাতোছোর্বপিতিং নর্তকীস্তথ]। 
মন্ত্রপুতেন তোয়েন পুনরত্যুক্ষ্য তান্‌ বদেত॥ 


৫০ ভরত নাট্যশান্ত 


বাছ্াধস্ত্র বাজিয়ে রাজ! ও নর্ভকীগণকে উ্ডানিত করে পুনরায় তাদের উপরে 
মন্ত্রপুত জল সিঞ্চন করে তাদেরকে বলতে হুবে। 
৮৪ (খ)-৮৫ (ক)। মহাকুলে প্রন্থৃতাশ্চ গুণৌধৈশ্চাপ্যঙ্ংকৃতাঃ ॥ 
যছে! জম্মগুণোপেতং তছেো৷ ভবতু নিত্যশঃ। 
আপনার উচ্চবংশে জন্মেছেন এবং বহুগুণে ভূষিত ; জন্মদ্বার। ঘ1 অর্জন, 
করেছেন তা চিরকাল আপনাদের থাকৃ। 
৮৫ (খ)-৮৬ (ক)। এবমুক্তা ততে। বাক্যং বৃপতেভূতিয়ে বুধঃ ॥ 
নাট্যযোগপ্রসিদর্থমাশিষঃ সংপ্রযোজয়েৎ। 
রাজার উন্নতির জন্ত এই কথাগুলি বলে বিজ্ঞ ব্যক্তি নাট্যাহুষ্ঠানের সাফল্য 
কামনাক্স আশর্বাণী উচ্চারণ করেন । 
৮৬ (খ)-৮৭ (ক)। সরস্বতী ধৃতির্সেধা হীঃ শ্রীর্লক্মীর্মতিঃ স্মৃতিঃ ॥ 
পাস্ত বো মাতরঃ সর্বাঃ সিদ্ধিদাশ্চ ভবস্ত বঃ। 
( আশীর্বাণী ) সরহ্বতী, ধৃতি, মেধা, হ্থী, শ্রী, লক্ষ্মী, মতি ও স্তি প্রভৃতি 
সকল মাতৃগণ.. তোমাদেরকে রক্ষা করুন ও সাফল্য দান করুন। 


ঘট ভাজ! 
৮৭ (খ)-৮৮ (ক)। হোমং কৃত্বা যথান্তায়ং হবির্ত্রপুরস্কৃতম্‌ ॥ 
ভিদ্াৎ কুস্তং ততশ্চৈব নাট্যাচার্য্যঃ প্রযত্বতঃ। 
নিয়মান্ুসারে মন্ত্রপৃত ঘ্বৃতযুক্ত হোম করে নাট্যাচার্য সযত্বে ঘট ভাঙ্গবেন। 
৮৮ (খ)-৮৯ (ক)। অভিষ্নে তু ভবে কুস্তে স্বামিনঃ শক্রতোভয়ম্। 
ভিন্নে চৈব তু বিজ্ঞেয়ঃ স্বামিনঃ শত্রসংক্ষয়ঃ | 


ঘদি ঘট অভগ্ন থাকে তাহলে রাজার শক্রভয় হবে? কিন্তু, যখন এটি ভালবে' 
তখন তার শক্রগণের ধ্বংস বুঝতে হবে । 


রঙজমঞ্জে আলোকসজ্জা 


৮৯ (খ)-৯০ (ক)। মিত্রে কুস্তে ততশ্চৈব নাট্যাচার্য্যোইপেতভীঃ ॥ 
প্রগৃহ দীপিকাং দীপ্তাং সবং রং প্রদীপয়েৎ।, 


১, ২৩-৩* প্লোকের অনুবাদ দ্রষ্টব্য । 


ূ রঙ্গদেবতাপৃজ। ৫১ 
ঘট ভাঙ্গার পরে না্যাচার্ধ নির্ভীক হয়ে জলস্ত প্রদীপকে নিয়ে সম্পূর্ণ 
রঙ্গালয় আলোকিত করবেন । 
৯০ (খ)-৯১ (ক)। ক্ষেড়িতৈঃ ক্ফোটিতৈশ্চৈব বল্পিতৈশ্চ প্রধাবিতৈঃ ॥ 
রঙ্গমধ্যে ভূ তাং দীপ্তাং সশব্দাং সংগ্রয়োজয়েৎ। 
হৈ-চ, অর্থাৎ চীৎকার করে, আঙ্গুল মটুকিয়ে, লাফিয়ে ও ইতত্ততঃ দৌড়ে 


প্রজলিত দীপ তিনি রঙ্গালয়ে সশব্ধে রাখবেন । 
৯১ (খ)-৯২ (ক)। শঙ্খছুন্দুভিনির্ঘোষৈমৃদিঙ্গপণবৈস্তথা ॥ 
সর্বাতোগ্ৈঃ প্রণদিতৈঃ রঙ্গে যুদ্ধানি কারয়েৎ। 


শংখ, দুন্দুভি, মুদজ ও পণব প্রভৃতি সকল বাচ্যযন্ত্রের ধ্বনির সঙ্গে রঙ্গালয়ে 
যুদ্ধ করতে হুবে। 
৯২ (খ) ৯৩ (ক)' তত্র ভিন্নং চ ছিন্নং চ দারিতং চ সশোণিতম্‌ ॥ 
ক্ষতং প্রদীপ্তমায়স্তং নিমিত্তং সিদ্ধিলক্ষণম্‌। 
(যুদ্ধের ফলে ) রক্তক্ষরণকারী এবং অঙ্গের ছেদন, ভেদন ও বিদারণকারী 
আঘাত উজ্জল ও বড় হুলে সাফল্যত্থচক হুবে। 


রঙ্গমঞ্চসংক্ষারের সুফল 
৯৩ (খ)-৯৪ (ক)। সম্যগিষ্টেম্ত্ রঙ্গে বৈ স্বামিনঃ শুভমাবহেৎ ॥ 
পুরস্াবালবৃদ্ধস্ তথা জনপদস্য চ। 
ঈপ্সিত রঙ্গালয় সম্যকরূপে নিগ্মিত হলে রাজার এবঃ নগরজনপদের আবাল 
বৃদ্ধগণের মঙ্গলাবহ হয়। 
৯৪ (খ)-৯৫ (ক)। ছুরিষ্টস্ত তথ! রঙ্গে! দৈবতৈরহরধিষ্টিতঃ ॥ 
নাট্যবিধবংসনং কুর্য্যাৎ নৃপস্ত চ তথাশুভম্‌। 
কিন্তু, মন্দভাবে নির্সিত ও দেবতাধিঠিত রঙ্গালয় নাট্যান্্ঠান ধ্বংস করে 
এবং রাজার অমঙ্গল ঘটায়। 
৯৫ (খ)-৯৬ (ক)। যত্তবেবং বিধিমুৎস্যজ্য যথেষ্টং সংপ্রয়োজয়েৎ ॥ 
প্রাপ্রোত্যপচয়ং শীত্রং তির্যযগযোনিং চ গচ্ছতি। 
যে এইরূপ বিধি লংঘ্ন করে ইচ্ছামতো৷ নাট্যাহুষ্ঠান করে, সে শীপ্রই ক্ষতি- 
গ্রস্ত হয় এবং নীচশ্রেণীর জন্ত হয়ে জন্মে । 


৫২ ভরত নাটাশান্ত্র 


৯৬(খ)-৯৮(ক)। ঘযজ্ঞেন সংমিতং হোতৎ রঙ্গদৈবতপৃজনম্‌ ॥ 
অপৃজয়িত্বা রঙ্গং তু নৈৰ প্রেক্ষাং প্রয়োজয়েৎ। 
পুজিতাঃ পূজয়স্ত্যেতে মানিতা মানয়স্তি চ॥ 
তম্মাৎ সবপ্রযত্বেন কর্তব্যং রঙ্গপুজনম্‌। 
এই রঙ্গালয়ের দেবতাপৃজা যজ্ঞের ন্যায় । রঙজকে পৃজা ন1 করে নাট্যানষ্ঠান 
করণীয় নয় । পুজিত হলে তার! রঙ্গালয়ের ব্যক্তিগণকে পুজ। করেন ও সম্মানিত 
হলে তারা সম্মান করেন। স্থতরাং সর্বযত্বে রজপুজা করণীয় । 


রঙগমঞ্জের সংস্কারের অভাবে কুফল 


৯৮ (খ)-৯৯ (ক)। ন তথাশু দহত্যগ্নিঃ প্রভঞ্জনসমীরিতঃ। 
যথা হাপপ্রয়োগন্ত্ প্রযুক্তো দহতি ক্ষণাৎ। 
শান্ত্রজ্েন বিনীতেন শুচিনা দীক্ষিতেন চ ॥ 
নাট্যাচা্যেণ শান্তেন কর্তব্যং রঞ্জপৃজনম্‌। 
দোষষুক্ত অনুষ্ঠান যেমন মুহূর্তে ( আচার্ধকে ) দগ্ধ করে, প্রবল বাযু-চালিত 
আগুনও তত শীন্র দহন করে না। 
৯৯(খ)-১০০(ক)। শান্ত্রজ্ৰেন বিনীতেন শুচিন! দীক্ষিতেন চ। 
নাট্যাচার্ষেণ শাস্ত্রেণ কর্তব্যং রজপৃজনম্‌। 
শান্তজ্জ বিনীত, শুদ্ধ, দীক্ষিত ও শাস্ত নাট্যাচার্যকত্তৃক রজপৃজা বিধেয়। 


১০০ (খ)-১০১ (ক)। স্থানত্রষ্টং তু যো দগ্যাৎ বলিমুদিগ্নমানসঃ ॥ 
মন্ত্রহীনো যথা হোতা প্রায়শ্চিত্তী ভবেৎ তু সঃ। 
মন্ত্রহীন হোমকারীর স্যায় ষে উদ্িগ্নচিত্ত হয়ে অসঙ্গত স্থানে উপচার প্রদান 
করে, সে প্রাশ্চিত্তার হয়। নাট্যানুষ্ঠানকারী নবনিশিত রঙ্গালয়ে নাট্যানুষ্ঠান 
করতে এর অন্থমরণ করবেন। 
১০১ (খ-গ)। এবমেব বিধিদৃষ্টো রগদৈবতপুজনে । 
নবে নাট্যগৃহে কার্ধং প্রেক্ষায়াং তু প্রযোক্তভিঃ ॥ 
রজদেবতা। পুঁজায় এইরূপ বিধিই দৃষ্ট হয়। নৃতন নাট্যশালায় এবং 
নাট্যাহুষ্টানে প্রযোক্তুগণ কর্তৃক (রঙ্গপৃজা করণীয় )। 
১, ঘোষমহাশয়ের সংস্করণে গ্লেরক সংখ্যায় ভূল আছে। ১০০, ১*১ এবং ১০২ হবে যথাক্রমে 


৯৯, ১০০১ ১০১ । 


ভরতের নাট্যশান্ত্রে রজদেবতাপুজন নামক তৃতীয় অধ্যায় সমাপ্ত। 


[00000000000 চতুর্থ অধ্যান্্র 000200000 
তাগুব লক্ষণ 
রক্ষা প্রথম নাটক লিখে তার 'অতিনয় করালেন 


১। এবং তু পৃজনং কৃত! ময়! প্রোক্তঃ পিতামহঃ। 
আজ্ঞাপয় প্রভো ক্ষিপ্রং কঃ প্রয়োগঃ প্রযুজ্যতাম্‌। 
( দেবগণের ) পুজা করে আমি ব্রহ্মাকে বললাম--সত্বর আদেশ করুন, কোন্‌ 
নাটক অভিনীত হবে। 
২। ততোইম্মৃক্তো ভগবতা যোজয়ামৃতমন্থনম্‌। 
এতছৎসাইজননং সুরগ্রীতিকরং মহৎ ॥ 
তারপর ভগবান আমাকে বললেন--উৎসাহজনক ও দেবগণের অত্থাস্ত 
প্রীতিকর “অমৃত্তমস্থনে'র অভিনয় কর। 
৩। যোহয়ং সমবকা রন্তু ধর্মকা মার্থসাধকঃ। 
ময়া প্রগ্রথতো বিছ্বন্‌ স প্রয়োগঃ প্রযুজ্যতাম্‌॥ 
হে বিদ্বন্, আমি ধর্ম, কাম ও অর্থের সাধক এই যে সমবকার১ রচনা করেছি 
তাই অভিনীত হউক। 
৪। তন্মিন সমবকারে তু প্রযুক্তে দেবদানবাঃ। 
হষ্টাঃ সমভবন্‌ সর্বে কর্মভাবানুদর্শনাৎ ॥ 
যখন এই সমবকার অভিনীত হয়েছিল তখন কর্ম ও ভাব দর্শনে দেব ও 
দৈত্যগণ আনন্দিত হয়েছিলেন । 
৫। কস্তচিত্বথ কালস্য মামাহামৃজ সম্ভবঃ। 
নাট্যং সন্দর্শয়ামোহদ্য ত্রিনেতায় মহাত্মনে ॥ 


কিছুকাল পরে ব্রদ্ধা আমাকে বললেন-আমর1 আজ মহাত্মা শিবকে এই 
নাটক দেখাব। 





১, ২০৬৯ থেকে ভ্রৎ। 


৫৪ ভরত নাট্যশান্ত্ 


৬-৭। ততঃ সার্ধং সুরৈর্গত্বা বৃষভাঙ্কনিবেশনম্‌। 
অভ্য্য চ শিবং পশ্চাহ্বাচেদং পিতামহঃ ॥ 
ময়া সমবকারম্ত্ব যোয়ং স্থষ্টঃ স্থরোত্বম । 
শ্রবণে দর্শনে চাস্ত প্রসাদং কর্ত,মর্হসি ॥ 


তারপর দেবগণপহ শিধালয়ে গমন করে ব্রন্ধা তার অন! করে বললেন__হে 
দেবশ্রেষ্ট, আমাকর্তৃক রচিত সমবকারটি অনুগ্রহ করে শুনন ও দেখুন । 


৮। পশ্যাম ইতি দেবেশে! দ্রুহিণং বাক্যমব্রবীৎ। 
ততো মামাহ ভগবান্‌ সজ্জে! ভব মহামতে ॥ 


দেবদেব উত্তরে ব্রহ্মাকে বললেন-আমি এটি উপভোগ করব। তারপর 
ভগবান্‌ আমাকে বললেন--হে মহামতি, সজ্জিত হও। 


৯-১০। ততো! হিমবতঃ পৃষ্ঠে নানানগসমাবৃতে। 
বনুচৃতদ্রমাকীর্ণে রম্যকন্দরনিঝ'রে ॥ 
পুবরঙ্গে কৃতে পুর্ধং তত্রায়ং দিঞ্রসন্তমাঃ। 
তথা ত্রিপুরদাহশ্চ ডিমসংজ্ঞ প্রযোজিত; ॥ 


হে শ্রেষ্ঠ ঘিঙ্গগণ, অনুষ্ঠানের পূর্বরঙ্গ সমাধ্চ হলে এই ( সমবকার অমৃতমস্থন ) 
ও ভ্রিপুরদাহনামক ডিম+ বু পর্বতসমন্বিত ও ভূত, গণ, রমণীয় কন্দর ও জল- 
প্রপাত যুক্ত হিমালফ্ষের উপরে অভিনীত হয়েছিল। 


১১-১২। ততে। ভূতগণ! হৃষ্টাঃ কর্মভাবানুকীর্তনাৎ। 
মহাদেবশ্চ সুগ্রীতঃ পিতামহমথাত্রবীৎ ॥ 
অহে! নাট্যমিদং সম্যক্‌ ত্বয়। স্থষ্টং মহামতে। 
যশস্তং চ শুভার্থং চ পুণ্যং বুদ্ধিবিবদ্ধনম্‌ ॥ 


তারপর সকল ভূত ও গণসমূহ কণ্দ ও ভাবের অন্ুকীর্তনে প্রীত হয়েছিল 
এবং শিবও প্রীত হয়ে ব্রন্ধাকে বলেছিলেন--হে মহামতি, যশ, মঙ্গল, পুণ্য ও 
বুদ্ধি বর্ধক এই নাট্য আপনি সম্যকৃরূপে কৃষ্টি করেছেন। 


১. এক প্রকার নাট্য গ্রন্থ । ২০৮৪ দ্রঃ। 
২. অন্ুকীর্তন অর্থাৎ পরে বল! অর্থাৎ অভিনয়ে পূর্বঘটিত ব্যাপারের বর্ণন]1। 


তাণগুব লক্ষণ ৫ 


১৩-১৪ (ক)। ময়াপীদং স্মৃতং নৃত্যং সন্ধাকালেষু নৃত্যুতা । 
নানাকরণসংযুক্তৈরঙ্সহারৈবিভূষিতম্‌ ॥ 
পূর্বরঙ্গবিধাবন্মিন্‌ ত্বয়! সম্যক্‌ প্রযুজ্যভাম্‌। 

সন্ধ্যাকালে নৃত্য করতে করতে বিভিন্ন করণ১সম্বলিত অঙ্গহার২সমৃহ দ্বারা 
শোভন এই নৃত্যের কথা আমি ম্মরণ করলাম ৷ এই পূর্বরঙবিধিতে আপনি 
(একে ) সম্যক্‌ প্রয়োগ করুন। 


দ্বিবিধ পুর্বরজ 
১৪ (খ)-১৬ (ক)। বর্ধমানকযোগেন গীতেষাসারিতেষু চ ॥ 
মহাগীতেষু চৈবার্থান্‌ সম্যগেবাভিনেষ্যসি। 
যশ্চায়ং পুর্বরঙত্ত ত্বয়া শুদ্ধ: প্রযোজিতঃ ॥ 
এভিবিমিশ্রিতশ্চায়ং চিত্রে! নাম ভবিষ্যতি। 
বর্ধমানকত, আসারিত«, গীত ও মহাগীতে বিষয়গুলি যথাযথরূপে অভিনয় 


করবেন। যে শুদ্ধ পূর্বরঙ্গের অনুষ্ঠান আপনি করেছেন তা! এই (নৃত্য )-গুলির 
সঙ্গে যুক্ত হয়ে চিত্রনামে অভিহিত হুবে। 


অঙ্হার 
১৬ (খ)-১৭ (ক)। শ্রুত্বা মহেশ্বরবচঃ প্রত্যুক্তং চ স্বয়ন্ভুবা ॥ 
প্রয়োগমঙ্জহারাণামাচক্ষ সুরসত্তম | 
শিবের কথ শুনে ব্রন্মা উত্তর দিলেন, হে দেববর, অঙহার*সমূহের প্রয়োগ 
সম্বন্ধে বলুন। 
১৭ (খ)-১৮ (ক)। ততস্তওুং সমাহুয় প্রোক্তবান্‌ স্থুরসত্তমঃ ॥ 
প্রয়োগমঙ্গহারাণামাচস্ক ভর্তায় বৈ। 
তারপর দেবশ্রেষ্ঠ (শিব) তণ্ডুকে ডেকে বললেন-_অন্হারগুলির প্রস্নোগ 
সম্বদ্ধে ভরতকে বল। 


১১২, ২৮ শ্লোক থেকে দ্রঃ 

৩, ৩১1৭৬-১০১১৩২।২৫৯ থেকে জ্ঃ। 

৪, ৩১।৬২ থেকে; ১৭* থেকে । 

৫. ৩১২৯ থেকে ্রত। 

৬ -নর্তনাধ্যায় ৭৯০ থেকে | 


তি 


ভরত নাট্যশাস্ত্ 


১৮ (খ)-১৯ (ক)। ততো! বৈ তগ্ন। প্রোক্তাস্তঙ্গহার। মহাত্মন। ॥ 


নানাকরণসংযুক্তান্‌ ব্যাখ্যাস্তামি সরেচকান্‌। 


তারপর মহাত্মা তও্ড অঙ্গহ।রগুলি বললেন । আমি বিবিধকরণ এবং রেচক১ 
সহ ( এইগুলিকে ) ব্যাখ্যা করব । 


১৯ (খ)-২৭। 


স্থিরহক্তোইঙ্গহারম্ত তথা পর্যস্তকঃ স্মৃতঃ ॥ 
সুচীবিদ্বস্তথ! চ স্তাৎ হ্াপবিদ্ধস্তঘৈব চ। 
আক্ষিপ্তকোইথ বিজ্ঞেয়স্তথা চোদ্ঘট্রিতঃ স্মৃতঃ ॥ 
বিষ্ম্তশ্চৈব সংপ্রোক্তস্তথা চৈবাপরাজিতঃ। 
বি্বস্তাপস্যতশ্চৈব মত্তাক্রীড়স্তঘৈব চ ॥ 
স্বস্তিকো রেচিতশ্চৈৰ পার্্বস্তিক এব চ। 
বৃশ্চিকশ্চৈব সংপ্রোক্তো৷ ভ্রমরশ্চ তথাপরঃ ॥ 
মন্ততথলিতকশ্চৈব মদাদ্বিলসিতস্তথা । 
গতিমণ্ডলোইথ বিজ্ঞেয়ঃ পরিচ্ছিন্স্তথৈব চ ॥ 
পরিবৃত্তরেচিতঃ স্তাত্থা বৈশাখরেচিতঃ। 
পরাবৃক্তোহথ বিজ্ঞেয়স্তথা চৈবাপ্যলাতক ॥ 
পার্খচ্ছেদোহথ সংপ্রোক্তে। বিছ্যযদ্ভান্তস্তঘৈব চ। 
উর ত্স্তথা চৈব স্তাদালীঢস্তঘৈৰ চ ॥ 
রেচিতশ্চাপি বিজ্ঞেয়স্তথৈবাচ্ছুরিত; স্মৃতঃ | 
আক্ষপ্তরেচিতশ্চৈব সংভ্রান্তশ্চ তথাপরঃ ॥ 
অপসর্্ত বিজ্েয়স্তথ! চার্ধনিকু্টকঃ। 
দ্বান্তিংশদেতে সংপ্রোক্তাত্বজহারাস্তব নামতঃ ॥ 


৩২টি অঙ্গহার এইরূপ £-_স্থিরহ্ত, পর্যস্তক, কুচীবিদ্ধ, অপবিদ্ধ, আঙ্গিপ্তক, 
উদঘটত, বিষস্ত, অপরাজিত, বিম্তাপন্থত, মত্তাক্রীড়, শ্বস্তিকরেচিত, পার্খস্বস্তিক, 
বৃশ্চিক, ভ্রমর, মৃত্তস্থলিতক, মদবিলসিত, গতিমগুল, পরিচ্ছিন্ন, পরিবৃত্তিরেচিত, 
বৈশাখরেচিত, পরাবৃত্ত, অলাতক, পার্বচ্ছেদ, বিদ্যুদৃতরাস্ত, উদ্ধাতক ( উদ্বস্তক ), 
আলীঢ়, রেচিত, আচ্ছুরিত, অক্ষিপ্তরে চিত, সংভ্রাস্ত, অপসপিত, অর্ধনিকুট্রক। 


৯ দ্রেঃ২৪৭ থেকে । 


তাগুব লঙ্গণ  &» 


অজহারের প্রয়োগ 
২৮-২৯ (ক)। এষাং চৈব প্রবক্ষ্যামি প্রয়োগং করণাশ্রিতম্‌। 
হস্তপাদপ্রচারস্ত যথা যোজ্যঃ প্রযোক্ত ভিঃ ॥ 
অঙ্হারেষু বক্ষ্যামি তথাহং ছিজসত্তমাঃ। 


করণের১ উপরে নির্ভরশীল এদের প্রয়োগ সম্বন্ধে বলব । হে দ্বিজশ্রেষ্টগণ, 
অঙ্গহার সমূহে প্রযোক্তাগণ যেভাবে হম্তপদের সঞ্চালন করবেন তা আমি বলব। 


করণ 


২৯ (খ)-৩০ (ক)। সবেষামঙ্গহারাণাং নিষ্পত্তি; করণৈর্ভবেৎ। 
তাশ্ঠহং সংপ্রবক্ষ্যামি নামতঃ কর্মতস্তথা ॥ 
সকল অঙ্গহার সম্পন্ন হয় করণদ্বারা। সেইগুলির নাম ও ক্রিয়া বলব । 
৩০ (খ)-৩৪ (ক)। হস্তপাদসমাযোগো নৃত্স্ত করণং ভবেৎ॥ 
ছে নৃত্তকরণে চৈব ভৰতো। নৃত্তমাতৃকা ৷ 
দ্বাভ্যাং ত্রিভিশ্চতুভিবাপ্যঙ্গহারস্ত মাতৃভিঃ ॥ 
ত্রিভিঃ কলাপকো। জ্বেয়ঃ চতুভিঃ যগ্ডকস্তথ।। 
পঞ্চেব করণানি স্থ্যঃ সম্ঘাতক ইতি স্মৃতঃ ॥ 
ষড়ভিবা সপ্তভিরবাপি অষ্টভির্নবভিস্তথ। | 
করণৈরিহ সংযুক্ত অঙ্জহারাঃ প্রকীপ্তিতাঃ ॥ 
এতেষামিহ বক্ষ্যামি হস্তপাদবিকল্পনমূ। 
নৃত্যে হস্তপদের মিলিত সধ্চালনকে বলে করণ। ছুইটি নৃতা করণে একটি 
নৃত্য মাতৃক1 এবং ছুই, তিন বা চারটি মাতৃকায় হয় একটি অন্সহার । তিনটি 
করণে হয় একটি কলাপক, চারটিতে একটি ষণ্ক, এবং পাচটিতে হয় একটি 
সংঘাততক | অঙ্গহার ছয়, সাত, আট বা নয়টি করণ সংযুক্ত বলে কখিত। 
এখানে ( করণ ) স্থট্টিকারী হুত্তপদের সর্চালনের কথা! বলব। 
৩৪ (খ)-৫৫ (ক)। তলপুষ্পপুটং চৈব বতিতং চলিতোর চ ॥ 
অপবিদ্ধং সমনখং লীনং স্বস্তিকরেচিতম্‌। 





০ ৯ ৯৪০৬, পপ সস সপ জার রা 


১, সঙ্গীতরত্াকর- নর্তনাথায় ৫৪৮ থেকে । 





৫৮ 


ভরত নাট্যশাস্ত্ 


মগ্ডলং শ্বস্তিকং চৈব নিকুটকমথাপি চ ॥ 
তথৈবার্ধনিকুট্টং চ কটিচ্ছিন্নং তথৈব চ। 
অর্ধরেচিতকং চৈব বক্ষঃস্বক্তিকমেব চ ॥ 
উন্মত্ত, স্বস্তিকং চৈব পৃষ্ঠ ্বক্তিকমেব চ। 
দিকৃন্বস্তিকমলাতং চ তথা চৈব কটাসকম্‌ ॥ 
আক্ষিপ্তরেচিতং চৈব বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্তকং তথা । 
অর্ধস্বস্তিকমু্দিষ্টমঞ্চিতং চ তথাপরম্‌ ॥ 
ভুজঙ্গত্রাসিতং প্রোক্তং উদ্ধ'জানু ততৈব চ। 
নিকুঞ্চিতং চ মন্তল্লি ত্র্ধমন্তল্লি চৈব হি ॥ 
স্তাদ্রেচকনিকুট্টং চ তথ! পাদাপবিদ্ধকম্‌। 
ঘৃণিতং চৈব ললিতং বলিতং চ তথাপরম্‌ ॥ 
দণ্ডপক্ষং তথ] চৈৰ ভূজঙ্গত্রত্তরেচিতম্‌ । 
নুপুরং চৈব সংপ্রোক্তং তথা বৈশাখরেচিতম্‌ ॥ 
জ্রমরং চতুরং চৈব ভূজঙ্গাঞ্চিতমেব চ। 
দগ্ডরেচিতকং চৈব তথা বৃশ্চিককু্টিতম্‌ ॥ 
কটিভ্রান্তং “তথা চৈব লতাবৃশ্চিকমেব চ। 
চ্ছিন্নং চ করণং প্রোক্তং তথা বৃশ্চিকরেচিতম্‌ ॥ 
বৃশ্চিকং ব্যংসিতং চৈব তথ পার্খ্বনিকুট্টকম্‌। 
ললাটতিলকং ক্রাস্তং কুঞ্চিতং চক্রমগ্ডলম্‌ ॥ 
উরোমগুলমাক্ষিপ্তং তথা তলবিলাসিতম্‌। 
অর্গলং'চাপি বিক্ষিগুমাবৃস্তং দোলপাদকম্‌ ॥ 
বিবৃত্তং বিনিবৃত্তং চ পার্থক্রান্তং নিশুভ্তিতম্‌। 
বিহ্যদ্‌ভ্রাস্তমতিক্রাস্তং বিবত্তিতকমেৰ চ ॥ 
গজক্রীড়িতকং চৈব তলসংস্ফোটিতং তথা । 
গরুড়প্রতকং চৈব গণুস্ৃচি তথাপরম্‌ ॥ 
পরিবৃত্তং সমুদ্দিষ্টং পার্খজান্থ ততৈবচ । 


তাগুব লক্ষণ ৫ 


গৃধাবলীনকং চৈব সন্নতং সুচ্যথাপি চ॥ 
অর্ধসচীতিকরণং স্ুচিবিদ্ধং ততৈব চ। 
অপক্রাস্তং চ সংপ্রোক্তং ময়ুরললিতং তথা ॥ 
সপিতং দণ্ডপাদং চ হরিণপ্ুতমেব চ। 
প্রে্খোলিতং নিতন্বং চ স্থলিতং করিহস্তকম্‌ ॥ 
সমপিতং সমুদ্দিষ্টং সিংহবিক্রীড়িতং তথা । 
সিংহাক ধিতমুদত্তং তথাইপস্থতমেৰ চ ॥ 
তলসংঘন্টিতং চৈব জনিতং চাবহিতকম্‌। . 
নিবেশমেলকা ক্রীড়মূরছু তং তখৈব চ॥ 
মদশ্ঘলিতকং চৈব বিফুক্রাস্তং তখৈব চ। 
সংভ্রান্তমথ বিষ্ষস্তমুদ্ঘট্রিতমথাপি চ ॥ 
বুষভক্রীড়িতং চৈব লোলিতং চ তথাপরম্‌। 
নাগাপসপিতং চৈৰ শকটাস্তং তথৈব চ।॥ 
গঙ্গাবতরণং চৈবেত্যুক্তমষ্টাধিকং শতম্‌। 


করণগুলির সংখ্যা ১০৮) এগুলি নিয়লিখিতরূপ £ 

তলপুষ্পপুট, বত্তিত, বলিতোরু, অপবিদ্ধ, সমনখ, লীন, স্বস্তিকরেচিত, 
মগ্ডলদ্বন্তিক, নিকুট্টক, অর্ধনিকুট্টক, কটিচ্ছিন্ন, অর্ধরেচিত, বক্ষঃন্বত্তিক, উন্মত্ত, 
স্বত্তিক, পৃষ্টন্বস্তিক, দিকৃত্বত্তিক, অলাত, কটানম, আক্ষিপ্তরেচিত, বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্ত, 
অধন্বস্তিক, অঞ্চিত, ভূজঙ্গভ্রাসিত, উরধর্বজান্গ, নিকুষঞ্চিত, মত্লি, অর্ধমতল্লি, 
রেচকনিকুট্র, পদাপবিদ্ধক, বলিত, ঘৃণিত, ললিত, দণ্ডপক্ষ, ভূজ্গ, ত্রস্তরেচিত, 
নৃপুর, বৈশাখরেচিত, ভ্রমরক, চতুর, তৃজঙ্গাঞ্চিতক, দণ্ডকরেচিত, বৃশ্চিক কুটিত, 
কটীভ্রান্ত, লতাবৃশ্চিক, ছিন্ন, বুশ্চিকরেচিত, বৃশ্চি্ষ, ব্যংসিত, পার্্নিকুটন, 
ললাটতিলক, ক্রান্ত, কুঞ্চিত, চক্রমণ্ডল, উরোমগুল, আক্ষিপ্ত, তলবিলাগিত, 
অর্গল, বিন্গিগ্ত, আবৃত, দোলপাদ, নিবৃত্ত, বিনিবৃত্ত, পার্খক্রান্ত, নিশুভ্তিত, 
বিছ্যাদত্রাস্ত, আতিক্রাস্ত, বিবব্তিতক, গজক্রীড়িতক, তলসংস্ফোটিত, গরুড়প্ু তক, 
গণ্ুচী, পরিবৃত, পার্খবজা£, গৃপ্াবলীনক, সন্নত, সুচী, অর্ধসথঠী, স্ুচীবিদ্ধ, 
অপক্রান্ত, মযুরললিত, সপিত, দণ্ডপাদ, হরিণপ্রুত, প্রংখোলিত, নিতম্ব, 'খলিত, 
করিহন্ত, প্রনপ্িতপিতক, সিংহাবক্রীড়িত, সিংহাকঘিত, উদ্বৃত্ত, উপন্থত, 


৬৬ ভরত নাট্যশান্ত্র 


তলসংঘটত, জনিত, অবহিখক, নিবেশ, এলকাক্রীড়িত, উরদ্বৃত, মদশ্খলিত, 
বিষুক্রাস্ত, সংন্রান্ত, বিফ্ম্ত, উদঘট্রিত, বুষভক্রীড়িত, লোলিতক, নাগাপসর্সিত, 
শকটান্য, গঙ্জাবতরণ। 
৫৫ (খ)-৫৬। ন্ৃত্তে যুদ্ধে নিযুদ্ধে চ তথা গতিপরিক্রমে ॥ 
যানি স্থানানি যাশ্চার্ষো ব্যায়ামে গদিতানি তু। 
পাদপ্রচারত্ত্বেষাং (তু) করণানাময়ং ভবেৎ ॥ 
নৃত্য, যুদ্ধ, নিযুদ্ধ১, চলন, ও সাধারণ সঞ্চরণে এবং ব্যায়ামে ষে সকল স্থান২ 
ও চারীত উক্ত হয়েছে সেই করণগুলিতে পাদসঞ্চালন এইরূপ হবে । 
৫৭। যেচাপি নৃত্তহস্তাস্ত গদিতা৷ নৃত্তকর্মণি। 
তেষাং সমাসতো৷ যোগঃ করণেষু বিভাব্যতে ॥ 
নৃত্যে যে সকল নৃত্তহত্তঃ বিহিত হয়েছে সেগুলি সংক্ষেপে করণে বুঝতে 
হবে। 
৫৮। চার্যশ্চৈব তু যাঃ প্রোক্তা নৃত্তহস্তাস্তথৈব চ। 
সা মাতৃকেতি বিজ্ঞেয়া তগ্যোগাৎ করণানি তু॥ 
যে সকল চারী ও নৃত্তহস্তের কথ! বল! হয়েছে সেগুলি মাতৃকা বলে বুঝতে 
হবে ; এদের যোগে করণসমূহ হয়। 
৫৯। গতিপ্রচারে বক্ষযামি যুদ্ধচারীবিকল্লনম্‌। 
যত্র তত্রাপি সংযোজ্যমাচাধৈর্নাটাযশক্তিতঃ ॥ 
গতি প্রচারের আলোচনাবসরে যুদ্ধের উপযোগী চারীসমূহের আলোচন। 
করব। আচার্ধগণ এগুলিকে যেখানে সেখানে নাট্যকলায় শক্তি অনুসারে 
প্রয়োগ করবেন । 
৬০। প্রায়েণ করণে কার্ধো বামে বক্ষটস্থিতঃ করঃ। 
চরণস্যানুগশ্চাপি দক্ষিণভ্ত ভবেৎ করঃ ॥ 
করণে সাধারণতঃ বামহস্ত বক্ষস্থিত হবে, দক্িণহস্ত চরণের অনুগামী হবে। 


১. দাড়িয়ে যুদ্ধ, সামনাসামনি যুদ্ধ বা বাক্তিদত সংগ্রাম! 
২, ১১৪৯ থেকে দ্রঃ । 
৩. ১১২ থেকে দ্রঃ 
৪, ৯১৭৭ থেকে দ্রঃ 


ভাগুব লক্ষণ ৬১ 


৬১। হস্তপাদপ্রচারং তু কটিপার্থবোরুসংযুতম্‌। 
উরঃ পৃষ্ঠৌদরোপেতং নৃক্তমার্গে নিবোধত ॥ 
নৃত্যে কটি, পার্খ, উরু, বক্ষ, পৃষ্ঠ ও উদরের সহিত সম্ন্বযুক্ত হস্ত ও পাদ- 
প্রচার শুন । 
৬২। কটি জানুসমং যত্র কুর্ণরাংসশিরস্তথা । 
সমুম্নতমুরশ্চৈৰ সৌন্টবং নাম তন্তবেৎ ॥ 
যেখানে কটি, জান্, কর্পর ( কনুই), স্বন্ধ ও শির স্বাভাবিকভাবে থাকে এবং 
বক্ষ হয় উন্নত তার নাম সৌষ্ঠব। 
৬৩। বামে পুষ্পপুটং পার্থে পাদোইগ্রতলসঞ্চরঃ | 
| তথা চ সঙ্গতং পার্খ্বং তলপুষ্পপুটং ভবেৎ ॥ 
তলপুষ্পপুট--পুষ্পপুট হস্ত বামপার্খে, চরণ অগ্রতলসঞ্চার, পার্শ্ব সন্গত | 
৬৪। কুঞ্চিতৌ মণিবন্ধে তু ব্যাবৃতপরিবন্তিতৌ। 
হস্তৌ নিপতিতো চোবৌবতিতং করণং তু তৎ। 
বন্ভিত-ব্যাবৃত্ত ও পরিবত্তিত হস্তদ্বয় মণিববন্ধে ( কা) বাকান, তারপর 
এইরূপ হস্ত উরুতে স্থাপিত। 
৬৫। শুকতুণ্ো যদা হস্তো ব্যাবৃত্ত পরিবন্তিতৌ। 
উর্ধ চ বলিতো যত্র বলিতোরু তছ্চ্যতে ॥ 
বলিতোরু-_শুকতুগ্ুরূপ হস্তদ্বয়ে ব্যাবত্তিত ও পরিবত্তিত এবং উরুদ্বয় 
বলিতাকার করণীয়। 
৬৬। আবৃত্য শুকতুগ্ডাখাং উরুপৃষ্ঠে নিপাতয়েৎ। 
বক্ষস্থো! বামহস্তশ্চাপ্যপবিদ্ধং তু তন্তবেৎ ॥ 
অপবিদ্ধ__ শুকতুণরূপে ( দক্ষিণ ) হস্ত ( দক্ষিণ) উরুতে এবং বাম হস্ত বক্ষে 
স্থাপনীয়। 
৬৭। গ্লিষ্টৌ সমনখো পাদৌ করো চাপি প্রলম্থিতৌ । 
দেহঃ স্বাভাবিকো যত্র ভবেৎ সমনখং তু তৎ॥ 
সমনখ-সমনখাকার পদছ্য় পরস্পরকে স্পর্শ করবে, হস্তদ্বয় হবে লগ্ঘমান 
এবং দেহ থাকবে স্বাভাবিকভাবে । - 


৬২ ভরত নাট্যশান্ত 
৬৮। পতাকাঞ্জলি বক্ষস্থং প্রসারিতশিরোধরম্‌। 
নিকুঞ্চিতাংসকৃটং চ তক্লীনং করণং স্মৃতম্‌ ॥ 
লীন-_ছুইটি পতাকরূপ হস্ত অঞ্জলি আকারে বন্ধে স্থাপনীয়, গ্রীবা উচ্চ এবং 
স্কক্ধ অবনমিত। 
৬৯। ্বস্তিকৌ রেচিতাবিদ্ধো বিশ্লিষ্টৌ কটিসংস্থিতো। 
যত্র তৎ করণং জ্ঞেয়ং বুধৈঃ ন্বস্তিকরেচিতম্‌॥ 
ত্বস্তিকরেচিত- _রেচিত ও আবিদ্ধ রূপ ছুই হস্ত শ্বন্তিকাকারে যুক্ত, তারপর 
বিশ্রিষ্ট এবং কটিদেশে স্থাপিত। 
৭০। স্মস্তিকৌ তু করো কৃত্বা প্রাঙ মুখোধ্ব তলৌ সমৌ। 
তথ! চ মগুলং স্থানং মগ্ডলস্স্তিকং তু তৎ॥ 
মগ্লন্বস্তিক--উধর্বমুখ করতলের সঙ্গে যুক্ত হওয়ার জন্য স্বস্তিকাকারে 
হন্তদ্বয়ের উধের্ব সঞ্চালন, দেহ মণ্ডলস্থানাকার | 
৭১। নিকুট্টিতৌ যদ হস্তো স্ববাহুশিরসোইন্তরে। 
পাদো নিকুট্রিতৌ চৈৰ জেরেয়ং তত্ত, নিকুট্টকম্‌। 
নিকুট্রক১--হস্তদ্য় বাহু ও মস্তকের মধ্যবর্তী স্থলে নিকুট্টিত পদছয়ও অনুরূপ । 
৭২। অঞ্চিতৌ বাহুশিরসী হস্তত্ত্ভিমুখাঙ্কুলিঃ। 
নিকুট্টিতশ্চ পাদঃ স্তাৎ জ্রেয়মর্ধনিকু্রকম্‌ ॥ 
অর্ধনিকুট্টক-_অলপল্পবাকার হস্তদ্য় স্বদ্ধের দিকে কুঞ্চিত এবং পদঘ্বয়ের 
উপরে নীচে সঞ্চালন। 
৭৩। পরধ্যায়শঃ কটিচ্ছিক্না বাহ্‌ শিরসি পল্লবৌ। 
পুনঃ পুনশ্চ করণং কটিচ্ছিঙ্গং তু তত্তবেৎ ॥ 
কটিচ্ছিন্---কটিদেশ পর্যায়ক্রমে ছিন্নাকার, পল্পবাকার হস্ত পরপর 
বারংবার মন্তকে স্থাপিত। 
৭৪1 অপবিদ্ধঃ করঃ নুচ্যা পাদশ্চৈব নিকুট্টকঃ। 
সন্নতং যত্র পার্খং চ তত্তবেদর্ধরেচিতম্‌ ॥ 


১, কোহলের মতানুসারী অভিনবগুপ্তের মতে জঙ্গের উন্নমন বিনমন। 


তাগুব জক্ষণ ৬৩ 
অর্ধরেচিত--সুচীমুখাকার১ হুম্য অবাধে সঞ্চালিত হবে, পদদ্বয় পর পর 
উপরে নীচে সধগলিত হবে, পার্থ সয়ত থাকবে । 
৭৫। স্থস্তিকৌ চরণৌ যত্র ঝরো বক্ষসি রেচিতৌ। 
নিকুঞ্ষিতং তথ বক্ষো। বক্ষংঃস্বস্তিকমেব চ॥ 
বক্ষং্বতস্তিক--পদঘ্য় ত্বস্তিকাকার, নিকুঞ্চিত বঙ্গে রেচিত হস্তঘয় এভাবে 
আনীত । 
৭৬। অঞ্চিতেন তু পাঁদেন রেচিতৌ তু করৌ যদা। 
উন্মত্ত করণং তন্তু, বিজ্ঞেয়ং নৃত্তকোবিদৈঃ 
উন্মত--পদদ্ধ় অঞ্চিত এবং হস্তদ্বয় রেচিত। 
৭৭। উভাভ্যাং হস্তপাদাভ্যাং ভবতঃ ন্বস্তিকৌ যদা। 
তত্ম্বস্তিকমিতি প্রোক্তং করণং করণাথিভিঃ ॥ 
ত্বত্যিক- হত্যদ্বয় ও পদদ্ধয় যথাক্রমে ্বন্িকাকারে যুক্ত হবে। 
৭৮ বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্তবাহুভ্যাং ্বস্তিকৌ চরণ যদা। 
অপক্রাস্তার্ধশুচিভ্যাং তৎপৃষ্ঠন্বত্তিকং ভবেৎ ॥ 
ৃষ্ঠদ্বস্তিক-_উৎক্ষিপ্ত ও অধ:ন্দিপ্ত বাহুযুগল ম্বত্ঠিকাকারে যুক্ত, অপক্রান্ত ও 


অর্ধহৃচী চারী সহ পদঘয় ত্বত্তিকাকারে যুক্ত। 
৭৯। পার্খয়োরগ্রতশ্চৈব যত্র শ্লিষ্টঃ গতো! ভবেৎ। 
স্বস্তিকে। হস্তপাদাভ্যাং ত্দিক্‌ শ্বস্তিকমুচ্যতে ॥ 


দিকৃম্বত্িক-_-একটি গতিতে পার্থে ও সম্মুখে ঘুরে যাওয়া এবং হত্য ও 
পদছ্থার! শ্বস্তিক গঠন করা। 
৮০ । অলাতং চরণং কৃত্ব। ব্যংসয়েদ্‌ দক্ষিণং করম্‌। 
উধ্বজানুক্রমং চৈব অলাতকরণং ভবেৎ ॥ 
অলাত-_অলাতচারীর পরে হস্ত স্বদ্ধের ( সমস্থল ) থেকে অবনামিত করা, 
তারপর উধ্্বজান্থ চারী। ্‌ 
৮১। স্বস্তিকাপন্যতঃ পাদঃ করো নাভিকটিস্থিতৌ। 
পার্বসুদ্বাহিতং চৈব করণং তৎকটীসমম্‌ ॥ 


১, যুলে অপবিদ্ধ শব্দে অভিনবগুপ্ত সুচীমুখ বুঝেছেন । 


৬৪ ভরত নাট্যশাস্ত্ 
কটিসম--ন্বত্তিক করণের পরে পদদ্বয় বিশ্লিষ্ট ছুই হন্তের একটি নাভিতে 
অপরটি কটিতে স্থাপিত, পার্দ্বয়ের উদ্ধাহিত অবস্থা । 
৮২। হস্তো হৃদি ভবেদ্ামঃ সব্যশ্চাক্ষিপ্তরেচিতঃ | 
রেচিতশ্চাপবিদ্ধশ্চ তত স্তাদাক্ষিপ্তরেচিতম্‌ ॥ 
আক্ষিপ্তরেচিত--বামহস্ত হৃৎপিণ্ডের উপরে, রেচিত বামহুত্ত উধ্বদিকে এবং 
পার্থে রক্ষিত এবং তারপর অপবিদ্ধভঙগীতে হস্তদ্বয় হবে রেচিত। 
৮৩। বিক্ষিপ্ত হস্তপাদং তু তস্তৈবাক্ষেপণং পুনঃ। 
যত্র তৎ করণং জ্ঞরেয়ং বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্তকং ছবিজাঃ ॥ 


বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্তক-_হস্তদ্বযম় ও পদদ্ধয় প্রথমে উৎক্ষিপ্ত, পরে অধোভাবে 
স্থাপিত। 


৮৪। স্বস্তিকৌ চরণো কৃত্বা করিহস্তং চ দক্ষিণমূ। 
বক্ষস্থানে তথা বামমর্ধঘস্তিকমাদিশেত ॥ 
অধধন্বত্তিক-_পদঘয় শ্বস্তিকাকার, দক্ষিণহস্ত করিহত্ত ভঙ্গীতে এবং বামহস্ত 
বক্ষে স্থাপিত। 
৮৫। ব্যাবৃত্তপরিবৃত্স্ত স এব তু করো যদা। 
অঞ্চিতো নাসিকাগ্রে তু তদঞ্চিতমুদাহৃতম্‌ ॥ 
অঞ্চিত--অর্থন্বত্তিকে করিহস্তের পর্যায়ক্রমে হবে ব্যাবত্তিত ও পর্রিবহ্তিত 
সঞ্চালন এবং পরে নাসাগ্রে কুঞ্চিত। 
৮৬। কুঞ্িতং পাদমূতক্ষিপ্য ত্র্যঅমূরুং নিবর্তয়েৎ। 
কটিজানু নিবৃত্ত চ ভূজঙ্ত্রাসিতং ভবেৎ॥ 
তৃজঙ্গত্রাসিত-_কুঞ্চিত পদদ্বয় উৎক্ষিপ্ধ, উরুর তির্ধক নিবর্তনগতি, কটি এবং 
উরুরও একই গতি । 
৮৭। কুঞ্চিতং পাদমুৎক্ষিপ্য জানু হস্তং সমং শ্তসেৎ। 
প্রয়োগবশগো হস্তাবৃধ্ব'জানু প্রকীতিতম্‌ ।। 


উধ্বজাহু--একটি কুঞ্চিত প্র উৎক্ষিধধ, জান্গু বক্ষের সমস্থব্রে উ্ের্ব স্থাপিত 
এবং উভয় হস্ত নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গতিযুক্ত । 


তাণুব লক্ষণ কর 


৮৮। করণং বৃশ্চিকং কৃত্বা করং পার্ে নিকু্চয়েং। 
নাসাগ্রে দক্ষিণং চৈব জ্ঞে়ং তজ্ধি নিকুষ্চিতম্‌ ॥ 
নিকুঞ্িত-_বৃশ্চিক করণের স্তায় পদঘয়ের গতি, হম্তঘয় পার্খে কৃঞ্চিত, 
দক্ষিণহত্ত নাসাগ্রে। 
৮৯। বামদক্ষিণপাদাভ্যাং ধূর্ণমানোপসর্প পৈঃ। 
উদ্দেষ্টিতাপবিদ্ধৈশ্চ হস্তৈর্নতল্লাদাহৃতম্‌ ৷ 
মতন্লি--উভয়পদ পশ্চাৎদিকে নিক্ষিপ্ত হওয়ার সময় ঘূর্ণায়মান গতি, উদ্বে্টত 
ও অপবিদ্ধ গতিতে হম্ত সঞ্চালন । 
৯০। স্থলিতাপস্থতো৷ পাদ বামহস্তশ্চ রেচিতঃ। 
সব্যহস্তঃ কটিস্থ স্যাদর্ধমতল্লিমাদিশেৎ ॥ 
অর্ধমত্ি--দ্খলিত করণের অবস্থান থেকে পদ্ন্য় আৰুষ্ট+, | বামহস্ত রেচিত 
এবং পরে কটিদেশে স্থাপিত। 
৯১। রেচিতো দক্ষিণে হস্তঃ পাদঃ সব্যো নিকুট্টিতঃ | 
দোল] চৈব ভবেদ্বামস্তদ্রেচকনিকুট্কম্‌ ॥ 
রেচিতনিকুট্িত- দক্ষিণ হস্ত রেচিত, বামপদ উদ্ঘট্িত২ এবং বাম হস্ত 
দোলাকার । 
৯২। কার্ষো নাভিতটে হস্তো প্রা সুখোৌ কটকামুখৌ। 
স্চীবিদ্ধাবপক্রান্তৌ পাদো পাদাপবিদ্ধকে ॥ 
পাদাপবিদ্ধক--কটকা মৃথাকার হত্তদ্বয়ের সম্মুখের দিকে মুখ করে নাভিদেশে 
অবস্থান, পদঘ্য় সুচী এবং (পরে ) অপক্রান্ত চারী। 
৯৩। অপবিছ্ো৷ ভবেদ্স্তঃ সুচীপাদস্তঘৈব চ। 
তথা ত্রিকং বিবৃত্তং চ বলিতং নাম তন্তুবেৎ ॥ 
বলিত--হস্তদ্বয় অপবিদ্ধ, পদছয় স্্চীচারীতে স্থিত, মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ 
ঘৃ্িত। 


১, স্বলিত অবস্থা থেকে পদদ্বয়কে সরিয়ে নেওয়া । 
২. নিকুদ্রিত (অভিনবগুণপ্ত )। পুর্বে ৭১ প্লোকের অনুবাদে পাদটীকা দ্রঃ! 
ভ, € 


৬ ভরত নাট্াশান্্' 


৯৪। বতিতো ঘৃণিতঃ সব্যো হস্তে কামশ্চ দোলিতঃ। 
স্বস্তিকাপস্ততঃ পাদঃ করণং ঘূর্িতং তু তৎ॥ 
ঘৃর্ণিত-_ঙ্গিণ+, হত্য বন্তিত ও ঘৃণিত, বামহস্ত দোলাকার, স্বস্তিকাবস্থা 
থেকে পদদ্বয় অপস্ত। 
৯৫। করিহস্তো ভবেছামে। দক্ষিণশ্চ বিবতিতঃ। 
বন্ুশঃ কুট্িতঃ পাদে জ্ঞেয়ং তল্ললিতং বুধৈ; ॥ 
ললিত- বামহত্ত করিহস্তাকার, দক্গিণহত্ত পুনরায় অপবন্তিত (এক পাশে? 
ঘোরান ), পদদ্বয়ের উধ্ব ও অধোগতি ।২ 
৯৬। উধ্বজানু বিধায়াথ তন্তোপরি লতাং ম্যাসেৎ। 
দণ্ডপক্ষং তু তৎ প্রোক্তং করণং নৃত্তবেদিভিঃ ॥ 
দগ্ডপক্ষ-_-উধ্বজান্চারী, লতাকার হস্তদ্বয় জানতে স্থাপিত । 
৯৭। তুজঙ্গত্রাসিতং কৃত্বা যত্রোভাবপি রেচিতৌ। 
বামপার্খস্থিতৌ হস্ত ভূজঙ্গতরস্তরেচিতম্‌॥ 
ভুজঙ্তরস্তরেচিত-_পদদ্বয়ে ভুজজত্রস্তচারী, হস্তব্বয় রেচিত এবং বামপার্ে' 
আনীত। 
৯৮। ত্রিকং স্বুবলিতং কৃত্বা লতারেচিতকৌ করো । 
নুপুরং চ তথা পাদং করণে নূপুরে স্তসেৎ ॥ 
নৃপুর-_মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ মনোজরপে ঘূর্ণিত, হস্তদ্বয়ে যথাক্রমে লতা]'ও' 


রেচিত আকার এবং পদস্য়ে নৃপুরপাদচারী । 
৯৯। রেচিতৌ হস্তপাদেো চ কটিগ্রীবৌ চ রেচিতৌ। 
বৈশাস্থানকেনৈতৎ ভবেছৈশাখরেচিতম্‌॥ 


বৈশাখরেচিত--হন্তঘ্বয় ও পদদ্বয় রেচিত, অতএব কটি, গ্রীবা ও সমগ্র দেহ 
বৈশাখ স্থানের অবস্থায় স্থিত। 





১, সব্য- সাধারণতঃ বাম বুঝালেও এই শব্দ দক্ষিণকেও বোঝার লিন ব্রি 


আছে সেইজন্ক নব্য শব্দে দক্ষিণ বুঝতে হবে । 
ই ৯১৯১ ড্র?। 
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১০০। আক্ষিপ্ত স্বপ্তিকঃ পাদঃ করো চোছধেস্টিতৌ তথা । 
ত্রিকম্ত বলনাচ্চৈব জ্ঞেয়ং ভমরকং তু তত । 
ক্রমরক-আক্ষিগ্রচারীতে ঘ্বস্তিকাকার পদয়, হস্তঘবয়ে উদ্বে্িত গতি, 
মেরুদণ্ডের নিম্তভাগ ঘৃর্মিত। 
১০১। অঞ্চিত; স্তাৎ করে! বামঃ সব্যশ্চতুর এব চ। 
দক্ষিণঃ কুট্তিতঃ পাদঃ চতুরং তত প্রকীতিতম্‌ ॥ 
চতুর--বামহত্তে অঞ্চিত১ আকার, দক্ষিণ হস্তে চতুরতঙ্গী, দক্ষিণ পদে 
কুষ্ত আকার । 
১০২। ভুজঙ্গত্রাসিতঃ পাদ! রেচিতো দক্ষিণ; করঃ। 
লতাখ্যশ্চ করে! বামো ভূজঙ্গাঞ্চিতকং ভবেং ॥ 
তৃজজাঞ্চিত-্পদঘ্ধয়ে ভূজজত্রাসিতচারী, দক্ষিণ হম্য রেচিত, বামহস্তে 
লতাভঙ্গী। 
১০৩। বিক্ষিপ্ত হস্তপাদং তু সমস্তাৎ যত্র দণ্ডবৎ। 
রেচ্যতে তদ্ধি করণং জ্ঞেয়ং দণ্ডকরেচিতম্‌ ॥ 
দণ্তকরেচিত-_ দণ্ডের স্যায় হস্ত পদ অবাধে সব দিকে নিঙ্গিপ্ত, পরে হস্ত পদ 
রেচিত। 
১০৪। বৃশ্চিকং করণং কৃত্বা ছ্বাবপ্যথ নিকুট্রিতৌ। 
বিধাতবে করো তদ্ধি জ্ঞেয়ং বৃশ্চিককুট্রিতম্‌॥ 
বৃশ্চিককুটটিত-_ প্রথমে বৃশ্চিককরণ, পরে হস্তদ্বয়ে নিকুট্রিত গতি । 
১০৫। ন্চীং কৃত্বাপবিদ্ধং চ দক্ষিণং চরণং শ্তসেৎ। 
রেচিতা চ কটির্ধত্র কটিভ্রাস্তং তহ্‌চ্যতে ॥ 
কটিভ্রান্ত-নুচীচারী, দক্ষিণ হস্তে অপবিদ্ধ ভঙ্গ এবং কটি ঘূর্িত। 
১০৬। অঞ্চিতঃ পুষ্ঠতঃ পাদঃ কুঞ্দিতোধ্ব তলাছুলিঃ। 
লতাখ্যশ্চ করো বামন্তল্লতাবৃশ্চিকং ভবেং ॥ 
লতাবৃশ্চিক--একটি পদ অঞ্চিত ও পশ্চাম্ুখ, বামহত্ত লতাকার, করতল ও 
অঙ্গুলি সমূহ কৃত ও উধ্ব মুখ । 
১. জলপন্নব (অভিনবগুপ্ত )। 


৬৮ ভরত নাটাশাস্ত 
১০৭। 'অলপদ্নঃ কটাদেশে ছিন্না পর্যায়শঃ কটী । 
বৈশাখস্থানকেনেহ তচ্ছিন্নং করণং ভবে ॥ 
ছিন্ন-ছিন্নাকার কটিতে অলপন্ন হস্ত স্থাপিত, দেহ বৈশাখস্থানে অবস্থিত । 
১০৮। বৃশ্চিকং চরণং কৃত্ব। স্বস্তিকৌ চ করাবুভো। 
রেচিতাপস্যতৌ চৈব কার্ধং বৃশ্চিকরেচিতম্‌ ॥ 


বৃশ্চিকরেচিত-_বৃশ্চিককরণ, স্বন্তিকাকার হস্তদ্বয়্ ক্রমে হুবে রেচিত এবং 
বিপ্রকীর্ণ ভঙ্গীতে খিত। 


১০৯। বাহুশীর্বাঞ্চিতো হস্তো পাদঃ পৃষ্টাঞ্চিতস্তথা। 
দুরসন্নতপৃষ্ঠং চ বৃশ্চিকং তংপ্রকীতিতম্‌ ॥ 
বৃশ্চিক-_কুঞ্চিত হৃত্তঘয় স্বদ্ধোপরি স্থাপিত, একটি কুঞ্চিত পদ পশ্চান্ুখ । 
১১০। আলীটং স্থানকং যত্র করো বক্ষসি রেচিতে৷। 

উধ্বাধো বিপ্রকীণৌ চ ব্যসিতং তদ্ধিছবুধাঃ ॥ 


ব্যসিত-_-আলীচ স্থান, হস্তব্বয় রেচিত এবং বক্ষের উপরে স্থাপিত, পরে 
বিপ্রকীর্ণভঙ্গীতে উধ্ব ও অধোগতি । 


১১১। হৃস্তো তু স্বস্তিকৌ পার্থ তথা পাদো নিকুট্টিতঃ। 
যত্র তৎ করণং জ্ঞেয়ং বুধৈঃ পার্শ্ব নকুটরকম্‌ ॥ 
পার্খবনিকুট্টক-_শ্বাস্তিকাকার হস্তদ্বয় এক পারে স্থাপিত, পদদ্বয্প নিকুট্রত১ | 
১১২। বৃশ্চিকং চরণং কৃত্বা পাদস্যান্গু্ঠকেন তু। 
ললাটে তিলকং কুর্ধাল্ললাট তিলকং চ তৎ॥ 
ললাটতিলক-্্বৃশ্চিককরণের পরে একটি বুদ্ধাঙুষ্ঠ ছারা কপালে তিলক অংকিত। 
১১৩। পুষ্ঠতঃ কুঞ্চিতং কুর্যাদতিক্রান্তং সমন্ততঃ | 
আক্ষিপ্ডো চ করো কার্ধে ক্রাম্তকে করণে ছিজাঃ ॥ 


ক্রাস্তক--একটি পদকে পৃষ্ঠের পশ্চাতে কুঞ্চিত করতে হবে, তৎপর অতিক্রান্ত 
চারী, পরে হস্তঘয় অধোভাগে নিক্ষিপ্ত । 


৯ ৭১ ক্পোকের অনুবাদে পাদটাকা! দ্রঃ | 
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১১৪। আছ: পাদোহঞ্চিতঃ কার্য: সব্যহস্তশ্চ কুর্চিতঃ। 
উত্ভানো বামপার্্শ্চ তৎকুঞ্চিতমুদাহাতম্‌ ॥ 
কুঞ্চিত--একপদ অঞ্চিত, উধ্বমুখ করতলসহ বামহ্ত্ত বা্পার্ে স্থাপিত। 
১১৫। প্রলস্থিতাভ্যাং বাছভ্যাং যদ্‌ গাত্রেণানতেন চ। 
অভ্যন্তরাপবিদ্ধ; স্তাৎ তজজ্ঞেয়ং চক্রমণ্ডলম্‌ ॥ 
চক্রমণ্ডল- কুঞ্িত ও সোজান্মজি লন্বমান বাহুদয়ের অস্তর্ধততা গ্থলে স্থিত দেহসহ 
অভ্যন্তর অপবিদ্ধ১ চারী করণীয়। 
১১৬। ন্বস্তিকাপস্যতো৷ পাদাবপবিদ্বক্রমৌ যদ । 
উরোমগুলিকে। হস্ত উরোমণ্ডলকং তু তৎ॥ 
উরোমণগ্ুল- পদহয় স্বস্তিকা বস্থা থেকে আকৃষ্ট এবং অপবিদ্ধ চারীতে প্রযুক্ত এবং 
হম্তত্বয়ে উরোমগ্ুলভঙ্গী । 
১১৭। আক্ষিপ্তহস্তপাদং চ ক্রিয়তে যত্র বেগতঃ। 
আক্ষিপ্তং করণং নাম তছিজ্ঞেয়ং ছ্বিজর্যভাঃ ॥ 
আকঙ্ষিপ্ত-_-এতে হত্যপদ ভ্রতগতিতে ইতন্ততঃ নিক্ষিপ্ত হবে। 
১১৮। উধর্বা্ুলিতলঃ পাদঃ পার্খেণোধ্ব৫ প্রসারিত । 
প্রকুর্যাদঞ্িততলো হস্তোৌ তলবিলাসিতে ॥ 
'তলবিলানিত--উধ্ব মুখ অঙ্গুলি ও পদতল যুক্ত পদ এক পার্শে 'উর প্রসারিত 
এবং করতল কুঞ্চিত। 
১১৯। পৃষ্ঠতঃ গ্রস্থতঃ পাদো দো তালাবর্ধমেব চ। 
তস্ভৈবানুগতো হস্তঃ পুরতত্বর্গলং তু তৎ॥ 
অর্গল-_পদঘয় পশ্চাৎ দিকে প্রসারিত এবং আড়াই তাল ব্যবধানে রক্ষিত, 
হস্তঘয়ের অস্গমন। ১০ 
১২০। বিক্ষিপ্ত, হত্তপাদং তু পুষ্ঠতঃ পার্খতোহথব! | 
একমার্গগতং ঘত্র তদিক্ষিগুমুদাহাতম্‌ ॥ 
বিঙ্গিগ্ত-_হম্তপদ একই ভাবে পশ্চাৎদিকে ও পার্খে বিশ্গিপ্ত। 


১, অভিডত। চারী (জভিনবগ্তপ্ত )। ১১1২২ দ্রঃ। 


৭০ ভরত নাট্যশান্ত 


১২১। প্রসার্য কুঞ্চিতং পাদং পুনরাবর্তয়েদ্‌ ক্রেতম্‌। 
প্রয়োগবশগ হস্ত তদাবৃভমুদাহম্‌ ॥ 
আবর্ত--কুঞ্চিত পদদ্বয়সন্মুখেস্থাপিত এবং নুত্যেরউপযোগী হস্ত দ্রুত লঞ্চালিত। 
১২২। কুঞ্তং পাদমুৎক্ষিপ্য পার্শাৎ পার্খং তু দোলয়েৎ। 
প্রয়োগবশগো হস্তৌ দোলাপাদ প্রকীতিতম্‌ ॥ 
দোলাপাদ--কুঞ্চিত পদ্বয় উৎক্ষিপ্ত এবং হম্তদ্বয় নৃত্যের উপযোগী হয়ে এক পার 
থেকে অপর পার্থে আন্দোলিত। 
১২৩। আক্ষিপ্ত হস্তপাদং চ ত্রিকং চৈব বিবন্তিতম্‌। 
রেচিতৌ চ তথা হস্তো বিবৃত্তে করণে ছিজাঃ ॥ 
বিবৃত--প্রথমে হস্তপদ আঙ্ষিপ্ৰ, মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ ঘর্ণিত এবং হস্তঘয় রেচিত ॥ 
১২৪। স্ুচীবিদ্ধং বিধায়াথ ত্রিকং তু বিনিবর্তয়েৎ। 
করো তু রেচিতৌ কার্ষে। বিনিবৃত্তে দ্বিজোত্বমাঃ ॥ 
বিনিবৃত-_থচী চারী, মেরুদণ্ডের নিয়্ভাগ ঘুণিত এবং হস্তবয় রেচিত | 
১২৫। পার্বক্রান্তক্রমং কৃত্বা পুরস্তাদথ পাতয়েৎ। 
প্রয়োগবশগো হস্তো পার্খবক্রান্তমুদাহৃতম্‌ ॥ 
পার্খবক্রান্ত-_পার্খবক্ান্ত চারী, হ্তদবয় সম্মুখে বিক্ষিপ্ত, এবং নৃত্যের উপযোগী করে 
সঞ্চালিত। 
১২৬। পৃষ্ঠতঃ কুষ্চিতৌ পাদৌ বক্ষশ্চৈব সমুক্পতম্‌। 
তিলকে চ কর; স্থাপ্যস্তপ্লিশুস্তিতমুচ্যতে ॥ 
নিশুদ্তিত--একপদ পশ্চান্দিকে কুষ্চিত, বক্ষ উন্নমিত, হস্ত তিলকে স্থাপিত । 
১২৭। পৃষ্ঠতো৷ বলিতং পাদং শিরোপুষ্টং প্রসারয়েৎ। 
হস্ত চ মণ্ডুলাবিদ্ধে বিহাদ্ভ্রান্তং তহ্চ্যতে ॥ 
বিছ্যদত্ান্ত--পদ পশ্চাৎদিকে ঘৃর্নিত, মণ্ডলাবিদ্ধ আকারে হস্তবব় মন্তকের অতি 
সঙ্গিকট পর্বস্ত প্রসারিত । 
১২৮। অতিক্রান্তক্রমং কৃত্। পুরস্তাৎ সংপ্রসারয়েৎ। 
প্রয়োগবশগো হস্তো। অতিক্রান্তে প্রকীতিতৌ ॥ 
অতিক্রান্ত--অতিক্রান্ত চারী, নৃত্যের উপযোগী করে হস্যঘয় সম্মুখে প্রসারিত । 


তাগুব লক্ষণ দ১ 


১২৯। আক্ষিপ্তং হস্তপাদং চত্রিকং চৈব বিবর্তিতম্‌। 
পুনশ্চ রেচয়ে্স্তং বিবতিতকমেব তং ॥ 
বিবতিতক--হত্তপদ আক্ষিগ্, মেরুদণ্ডের নিয্নভাগ ঘৃণিত এবং হস্তবয় রেচিত | 
১৩০। করণেিবস্থিতঃ করো বামো৷ লতাহস্তশ্চ 'দক্ষিণঃ। 
দোলাপাদস্তদা! চৈব গজক্রীড়িতকে ভবেং॥ 
গজক্রীড়িত--বাম হত্ত কুঞ্চিত ও (বাম) কর্ণের নিকট আনীত, দক্ষিণ হস্ত 
লতাকার এবং পদদ্য়ে দোলাপাদ চারী। 
১৩১। ভ্ররতমুতক্ষিপ্য চরণং পুরস্তাদথ পাতয়েৎ। 
তলসংস্ফোটিতৌ হস্তৌ তলসংক্ফোটিতে ম্মৃতৌ। 
'তলসংশ্ফোটিত-_একপদ দ্রুত উৎক্ষিপ্ত এবং সম্থুখে প্রসারিত, ছুই হস্তে 
তলসংস্ফোট ভঙ্ী। 
১৩২। পৃষ্টপ্রসারিতঃ পাদঃ লতারেচিতকৌ করো । 
সমুল্লতমুরশ্চৈব গরুড়প্রুতকে ভবেৎ ॥ 
'গরুড়পনুতক--পদঘ্বয্ পশ্চাৎদিকে প্রসারিত, দক্ষিণ ও বাম হস্ত যথাক্রমে লতাকার 
ও রেচিতাকার, বক্ষ উন্নত। 
১৩৩। স্ুচীপাদোন্নতং পার্শ্ব একো বক্ষঃস্থিতঃ করঃ। 
ছিতীয়শ্চাঞ্চিতো গণ্ডে গগুনচি তছুচ্যতে ॥ 
গণুক্চী- পদ্য সুচী, পার্শ্ব উন্নত, এক হম্ত বক্ষের উপরে, অপর হস্ত নত হচ্সে 
গণ্ড স্পর্শ করবে। 
১৩৪। উধ্বাববেষ্টিতৌ হস্তো স্থচীপাদো বিবর্তিতঃ। 
পরিবৃত্তত্রিকশ্চৈব পরিবৃত্তং তহ্চ্যতে ॥ 
পরিবৃত্ত--হস্তদ্বয় অপবেষ্টিত ভঙ্গীতে উৎন্গিপ্ত, পদদ্ধয় সুচী, মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ 
ঘৃণিত। 
১৩৫। একঃ সমস্থিতঃ পাদ উরুপার্খ্ে স্থিতোহপরঃ। 
মুষ্িহস্তশ্চ বক্ষস্থ; পার্বজানু তরুচ্যতে ॥ 
পার্খবজান-_একপদ সম-অবস্থায়, বিপরীত উরু উৎপ্গিপ্ত, একটি মুষ্টি হস্ত 
'বক্ষোপরি স্বাপিত। রি 


২ তন্নত নাট্যশান 
১৩৬। পৃষ্ঠপ্রসারিত; পাদঃ কিঞিদিফিতজানুক: | 
যত প্রসারিতৌ বাহ্‌ ততন্তাৎ গৃত্রাবলীনকম্‌॥ 
গৃপ্তাবলীনক--একপদ পশ্চাংদিকে প্রসারিত এবং এক জানু ঈষৎ কুঞ্চিত এবং, 
বাহুত্বক প্রসারিত।  . 
১৩৭ উৎপত্য চরণো কার্যাবগ্রতঃ ন্বস্তিকস্থিতৌ। 
সন্পতৌ চ তথা হস্ত সন্ত তহদাহতম্‌। 


সরত:--লক্ফের পরে পায় দ্বস্তিকাকারে মন্মুখে প্রসারিত এবং হস্তদ্বয়ে সত 
তঙ্গী। 


১৩৮। কুধ্িতং পাদমুৎক্ষিপ্য কুর্ধাদগ্রস্থিতং ভূবি। 
প্রয়োগবশগো হত্তৌ তৎসচি পরিকীতিতম্‌ ॥ 
সুচী--একটি কুঞ্চিত পদ উৎন্গিপ্ত ও সম্মুখে ভূমিতে স্থাপিত এবং হস্তঘ়: 
অনুষ্ঠানের সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ । 
১৩৯। অলপদ্মঃ শিরোদেশে সুচীপাদশ্চ দক্ষিণঃ | 
যত্র তং করণং জ্ঞেয়মর্ধনূচীতি নামতঃ ॥ 
অর্ধনূচী--অলপস্স হস্ত মন্তকে স্থাপিত, দক্ষিণপদে স্থচী অবস্থা । 
১৪০। পাদস্চ্য। যদ পাদ দ্বিতীয়স্তপ্রপীড্যতে। 
কটিবক্ষ-স্থিতৌ হস্তো স্চীবিদ্ধং ত্চ্যতে ॥ 
সুচীবিদ্ব--ুচী চারীর একপদ অপরপদের গোড়ালিতে স্থাপিত, হস্তদ্বয় যথাক্রমে 
কটি ও বক্ষে স্থাপিত। 
১৪১। কৃত্বোরুবলিতং পাদমপক্রাস্তুক্রমং শ্ঃসেৎ। 
প্রয়োগবশগো হস্তাবপক্রান্তং তছুচ্যতে ॥ 
অপগক্রান্ত--বলিতোরুর পরে অপক্রান্ত চারী করণীয়, হস্ত অনুষ্ঠানের সঙ্গে 
সঙ্গতিপূর্ণ হয়ে সঞ্চালিত । 
১৪২। বৃশ্চিকং করণং কৃত্বা রেচিতো৷ চ তথাকরৌ। 
তথা ত্রিকং বিবৃত্তং চ ময়ুরললিতং ভবে ॥ 
সুরললিত-_বৃশ্চিকচারীর পরে হস্ত রেচিত এবং মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ ঘৃর্ণিত ।' 


১ দোলাহত্ত ( অভিনবগপ্ত )। 


তাস্ডব লক্ষণ ৭৩, 
১৪৩। জঞ্চিতাপম্তো পাদ শির পন্ধিবাহিতম্। 
রেচিতো। চ করো যত্র তৎ লর্পিতমুদাহৃতম্‌ ॥ 
সপিত--অঞ্চিত অবস্থা থেকে পদ অপসারিত, মস্তকে পরিবাহিত ভঙ্গী, 
হস্তদ্ব় রেচিত। 
১৪৪। নৃপুরং চরপং বৃদ্ধা দওপাদং প্রসারয়েৎ। 
ক্ষিপ্রবিদ্ধং করং চৈব দগুপাদং তছ্চ্যতে ॥ 
দণ্ডপাদ--নৃপুরচারীর পরে দণ্ডপাদ চারী এবং আবিদ্ধ হস্তের ক্র প্রদর্শন । 
১৪৫। অতিক্রান্তং ক্রমং কৃত্বা! সমুত্ধুত্য নিবতয়েৎ। 
জভ্বাঞ্চিতোপরিক্ষিপ্তা তছধিষ্ঠান্ধরিণধুতম্‌ ॥ 
হরিণধুত--অতিক্রাস্তা চারীর পরে লম্ফদান পূর্বক বিরতি এবং তারপর একটি 
ংঘা কুঞ্চিত ও উৎক্গিপ্ত। 
১৪৬। দোলাপাদক্রমং কৃত্বা! সমুতপ্ত্য নিপাতয়েৎ। 
পরিবৃত্তং ত্রিকং চ তৎ প্রেছ্খোলিতকমুচ্যতে ॥ 
প্রেংখোলিতক--দোলাপাদ চাব্ীর পরে জম্ফদান এবং মেরুদণ্ডের নিয়ভাগের 
ভ্রমরচারীতে ঘূর্ণন ও বিরতি । 
১৪৭। ভুজাব্ধর্ববিনিষ্কান্তো হক্তৌ চাভিমুখাঙ্গুলী। 
বদ্ধাচারী তথা চৈব নিতম্বে করণে ভবেৎ॥ 
নিতদ্ঘ-_ প্রথমে বাহুছয় উৎশ্ষিপ্ত, হস্তান্ুলি উধ্ব মুখ এবং বদ্ধাচারী অনুষ্টেয়্। 
১৪৮। দোলপাদক্রমং কৃত হস্তো তদনুগাবুভৌ। 
রেচিতৌ ঘৃণিতৌ বাপি খ্খলিতং করণং ভবেৎ ॥ 
্খলিত- দোলাপাদাচবীর পরে রেচিতাকার হস্তঘ্বয় ওর সঙ্গে সঙ্গতি রেখে 
ঘৃণিত। 
১৪৯। বামে বঙ্ষ;স্থিতো হস্তঃ প্রোছেস্টিততলোহপরঃ | 
অঞ্চিতশ্চরণশ্চৈব প্রযোজ্যঃ করিহস্তকে ॥ 


করিহ্ম্তস্্বামহস্ত বক্ষে স্থাপিত, অপর হস্তের করতল প্রোবেটিতর, পরছয় 
অঞ্চিত । 


-শ৪ তয়ত নাট্যশান্ত 


১৫০। একস রেচিতো হস্তে! লতাখ্যশ্চ তথাপরঃ ৷ 
সংসপিভতলো পাদৌ প্রসপিতকমেব তং ॥ 
প্রপিতক-এক হস্ত রেচিত, অপর হস্ত লতাকার, পদঘয় সংসপিততল । 
১৫১। অলাতকং পুরঃ কৃত্বা দ্িতীয়্চ ক্রতক্রমমূ। 
হস্তো পাদানুগৌ চাপি সিংহবিক্রীড়িতে স্মুতৌ ॥ 
সিংহবিক্রীড়িত-_-অলাতা৷ চারীর পরে ভ্রুত গতিতে চলা এবং হস্তহবয় পদয়ের 
অন্থগামী। 
১৫২। পৃষ্টপ্রস্িতঃ পাদ: কুঞ্চিতাবিতৌ করো 
পুরস্তঘৈব কর্তব্যো সিংহাকর্ধিতকে ছাঃ ॥ 
'সিংহাকধিত--একপদ পশ্চাতে প্রসারিত, হস্তহস্ন কুপ্চিত, সম্মুখে ঘৃর্ণিত এবং 
পুনরায় কুঞ্চিত। 
১৫৩। আক্ষিগ্তহস্তমাক্ষিপ্তপাদমাক্ষিপগ্তদেহকম্‌। 
উদ্ধত্রগাত্রমিত্যেতহুছ ত্বং করণং স্মৃতম্‌ ॥ 
উদ্বভ--হস্ত, পদ ও সমগ্র দেহ আক্ষিপ্ত এবং পরে উদ্থতা! চারী। 
১৫৪। আকঙ্ষিপ্ুশ্রণঃ কার্ষে। হস্ত তন্যৈব চান্ুগৌ। 
আনতং চ তথ। গাত্রং তথোপস্যতকং স্যৃতম্‌ ॥ 
উপস্তক--আক্ষিগ্তা চারী এবং চারীর সহিত সঙ্গতিপূর্ণ হত্যঘয়। 
১৫৫। দোলাপাদক্রমং কৃত্ব! তলসংঘট্রিতৌ করো । 
রেচয়েচ্চ করং বামং তলসংঘট্টিতে তথা ॥ 
তলসংঘটিত--দোলাপাদা চারী, করতলহয়ের পরস্পর সংঘর্ষ, বামহত্ত রেচিত। 
১৫৬। একো বঙ্গঃন্থিতো হস্তে দিতীয়শ্চ প্রলম্থিতঃ | 
লতাগ্রসংস্থিতঃ পাদে! জনিতে করণে ভবেত ॥ 


জনিত--্এক হৃস্ত বক্ষোপরি স্থাপিত, অপর হস্ত শিথিলভাবে লম্ঘমান, তলাগ্র- 
সংস্থিতা১ চারী। 


১, অভিনবগুপ্তের মতে, তলাগ্রনংস্থিতপাদ অর্থাৎ জনিতা চারী। 


তায আন্দদ খু 
১৫৭। জনিতং করণং কৃত্বা হক্তো চাভিমুখানগুলী। 
শনৈনিপাভিতৌ চৈব জয়ং তদবহিখকম্‌ ॥ 
'অবহিখক--জনিত করণের পরে প্রমারিত অঙ্কুলিসহ হস্তত্বয় উতক্ষিপ্ত এবং পরে 
এদের ধীরে অধোগমন । 
১৫৮। করো বক্ষঃস্থিতৌ কার্ধাবুরো৷ নিভূষ্সিমেৰ চ। 
মণ্ডলং স্থানকং চৈব নিবেশং করণং তু তত ॥ 
নিবেশ-_নিতুগিবক্ষে হস্তছ্ স্থাপিত এবং নর্তক কর্তৃক মণ্ডলস্থান অবশশ্বন। 
১৫৯। তলসঞ্রপাদাভ্যামুত্ধুত্য পতনং তু যত। 
সন্নতং বলিতং গাত্রমেলকাক্রীড়িতং তু তৎ॥ 
এলকাক্রীড়িত-_তলসঞ্চর১ পদ সহ লক্ষ, নত ও ঘৃর্ণিত দেহে ভূমিতে আগমন। 
১৬০। করমাবৃত্তকরণমূরুপৃন্ঠেইথিত ম্যাসেৎ। 
জত্ঘাঞ্চিতা তথোছ্‌ তা! তদুরূছ্‌ তমুচ্যতে ॥ 


উরহুত্ত-_-এক হাত আবৃত্তাকার ও পরে কুঞ্চিত এবং সি স্থাপিত, জংঘা 
অঞ্চিত ও উদ্ধপ্ত। 


১৬১। করো প্রলম্থিতৌ কার্ষে। শিরশ্চ পরিবাহিতম্‌। 
পাদে চ বলিতাবিদ্ধৌ৷ মদখ্খলিতকে ছ্বিজাঃ ॥ 


' অদশ্খলিতক- হস্তদয় লম্বমান, ষন্তকে পরিবাহিতভঙ্গী, আবিদ্ধ৷ চারীতে দক্ষিণ ও 
বাম পদ ঘৃপিত। 


১৬২। পুরঃ প্রসারিতঃ পাদঃ কুঞ্চিতো গমনোন্মুখঃ। 
করো চ রেচিতো যত্র বিষুক্রাস্তং তহ্চ্যতে ॥ 
বিষ্ুক্রান্ত--চলার ভঙ্গীতে এক পদ সন্ুখে প্রসারিত ও কুঞ্চিত, হ্তদ্বয় রেচিত। 
১৬৩। করমাবঠিতং কৃত্বা উরুপৃষ্ঠে নিকুঞ্য়েং। 
উরুশ্চৈব তদা বিদ্ধঃ সন্তাস্তং করণং তু তত॥ 
সন্তান্ত-_-আবত্তিত গতিতে এক হম্ত আবিদ্ধ উরুতে স্থাপিত। 


১. অর্থাৎ অগ্রতলসঞ্চর । ১০1৪৬ ভ্রুঃ। 


৭ ভয্পত নাট্যশান্ত 


১৬৪। অপৃবিদ্ধঃ কর: লূচ্যা পাদশ্চৈব নিকুট্টিতঃ। 
রক্ষস্থশ্চ করো বামো বিস্তে করণে ভবেত ॥ 
বিফন্ত-_এক হস্ত অপবিদ্ধ, সুচী চারী, পদ নিকুটিত এবং বাম হস্ত বক্ষোপরি 
স্থাপিত। 

১৬৫। পাদাবুদ্ঘট্রিতো কার্ধো তলসংঘট্টিতৌ করৌ। 
নিতন্বপার্খে কর্তব্যো বুধৈরুদ্ঘটিতে সদ] ॥ 
উদঘট্র-_পদঘয়ে উদঘটিত ক্রিয়া এবং তলসংঘট্টত ক্রি্সায় হস্তদ্বয় উভয় পারে 

স্থাপনীয়। 
১৬৬। প্রযুজ্যালাতকং পাদং হস্ত দ্বাবপি রেচিতৌ। 
কুঞ্চিতাবঞ্চিতে৷ চৈব বুষভক্রীড়িতে স্ুতৌ ॥ 
বৃষভক্রীড়িত-_-অলাত চারীর পরে হস্তদ্য় হবে রেচিত এবং পরে এইগুলি হবে 
কুঞ্চিত ও অঞ্চিত। 
১৬৭। রেচিতাবঞ্চিতৌ হস্তৌ লোলিতং বঠ্িতং শিরঃ। 
উভয়োঃ পার্য়োরত্র জ্রেয় লোলিতকং বুধ? ॥ 
লোলিত--উভয়পার্থে হস্তঘয় রেচিত ও অঞ্চিত, মস্তক লোলিত ও বন্তিত। 
১৬৮। হ্থলিতাসপিতো পাদ তথা হস্তৌ চ রেচিতৌ। 
পরিবাহিতং শিরশ্চৈব কৃুর্যান্নাগাপনপিতে ॥ 
নাগাপসপিত--ত্বস্তিকাবস্থা থেকে পদছ্বয়ের পশ্চাদপসারণ ; মস্তক পরিবাহিত 
এবং হস্ত রেচিত। 
১৬৯। নিষগ্লালম্ত চরণং প্রসার্ষ তলসঞ্চরম্। 
উদ্বাহিতমুরঃ কৃত্ব৷ শকটাস্থাং প্রযোজয়েৎ ॥ 
শকটাস্ত-__বিশ্রান্তদেহে আরম্ভ, তলসঞ্চর১পদে অগ্রগতি এবং বক্ষকে উদ্বাহিত 
করা । 
১৭০। উৎধ্বুলিতলৌ পাদৌ ব্রিপতাকাবধোমুখো। 
হস্ত শিরঃ সন্পতং চ গ্জাবতরণং চ তৎ॥ 


গজাবতরণ-_উত্ধ্বমুখ পদতল ও অঙ্গুলি সহ পদ, নিম্নমূখ অঙ্গুলিদ্বার1 ত্রিপতাক 
হস্ত, মস্তক সন্নত। 


১. ১৫৬ ল্লোকের অনুবাদে পাদটাক। দ্রঃ 


তাগুহ লক্ষণ থ্গাঁ 
জজছার 


১৭১। অষ্টোত্তরশতং হোত করণানাং ময়োদিতম্‌। 
অতঃ পরং প্রবক্ষ্যামি হাঙ্গহারবিকল্লনম্‌ ॥ 
একশত আটটি করণের কথা বলেছি। এখন বিভিন্ন অঙ্গার বর্ণনা করব। 
১৭২-১৭৪। প্রসার্যোৎক্ষিপ্য চ করো সমপাদং প্রযোজয়েৎ। 
ব্যংসিতাপস্যতং সব্যমূধ্ব€ হস্তং প্রসারয়েৎ ॥ 
প্রত্যালীঢং ততঃ কৃত্বা ততৈব চ নিকুট্টকম্‌। 
উরদত্তং ততঃ কুর্যাং আক্ষিপ্তং স্বস্তিকং ততঃ ॥ 
নিতম্বং করিহস্তশ্চ কটিচ্ছিন্নং তখৈব চ। 
স্থিরহস্তো৷ ভবেদেষ ত্বঙ্গহারে৷ হরপ্রিয়ঃ ॥ 
-স্থিরহত্ত-_বাহুদয়ের প্রসারণ ও উৎক্ষেপণ, সমপাদ স্থান, স্বদ্ধের সমস্থল থেকে 
বামহস্ত উধ্বদিকে প্রসারিত, পরে প্রত্যালীঢ় স্থান, তারপর পর্যায়ক্রমে 
নিকুটটিত, উর, আঙ্ষগিণ, ম্বন্তিক, নিতম্ব, করিহত্য, কটিচ্ছিন্ন অনুষেয় | 
এই অঙ্গহার শিবের প্রিয়। 
১৭৫-১৭৭। তলপুষ্পাপবিদ্ধে চ বতিতং সংপ্রসারয়েৎ। 
প্রত্যালীঢ়ং ততঃ কৃত্বা তখৈব চ নিকুট্রকম্‌ ॥ 
উর্দু তথাক্ষিপ্তমুরোমণ্ডলমেব চ। 
নিতন্বং করিহস্তং চ কটিচ্ছিন্নং ততৈব চ ॥ 
এষ পর্যস্তকে। নাম তঙ্গহারো হরোভ্বঃ। 
অলপল্লবন্চীং চ কৃত্ব! বিক্ষিগুমেব চ ॥ 
পর্যস্তক-_তলপুষ্পপুট, অপবিদ্ধ, বন্তিত করণ, তারপর প্রত্যালীচ স্থান, পরে 
নিকুট্টক, উর্ত্ত্ত, আক্ষিণ্ু, উরোষগ্ুল, নিতশ্ব, করিহত্ত ও কটিচ্ছিন 
অনুষ্ঠেয় । 
১৭৮। আবতিতঃ ততঃ কুর্ধাৎ চ নিকুট্টকম্‌। 
উর ত্তং তথাক্ষিপ্তমুরোমগ্ডলকং তথা ॥ 
সুচীবিষ্ক-_-অলপল্লব ও সুচী ভঙীর পরে পর্যায়ক্রমে বিক্ষিপ্ত, আবন্তিত, নিকুট্রক, 
উরদত্ত, আক্ষিগ্ত, উরোষণ্ল, করিহস্ত ও কটি ছি অনুষ্ঠেয় । 


পর ভরত ঘাট্যশাস্র 


১৭৯-১৮১ (ক)। করিহস্তং কটিচ্ছিন্নং সুচীবিদ্ধো ভবেদয়ম্‌। 
অপবিদ্ধং তু করণং স্থৃচীবিদ্ধং পুনর্ভবেৎ ॥ 
উদ্বে্টিতেন হস্তেন ত্রিকং তু পরিবর্তয়েৎ। 
উরোমণ্লকৌ হস্তো কটিচ্ছিক্পং তৈব চ॥ 
অপবিদ্ধাঙ্গহারস্ত বিজ্ঞেয়স্তৎপ্রয়োস্তৃভিঃ। 

অপবিদ্ব-_-অপবিদ্ধ ও সুচীবিদ্ধ করণ, তারপর হস্তঘ্বয়ের দ্বার! উদ্বেউত, মেরুদণ্ডের 

নিয়ভাগ ঘৃ্নিত, হত্তঘয়ের দ্বার উরোমগ্ডল ভঙ্গী পরে কটিচ্ছিন্ন করণ। 

১৮১ (খ) ১৮৩ (ক)। করণং নুপুরং কৃত্বা বিক্ষিপ্তালাতকে পুনঃ ॥ 
পুনরাক্ষিপ্তকং কুর্যাহরোমগ্ডলকং তথা । 
নিতণ্বং করিহস্তশ্চ কটিচ্ছি্ং ততৈব চ ॥ 
আক্ষিপ্তকন্ত বিজ্ঞেয়ে। হাঙ্গহারঃ প্রয়োক্ৃভিঃ। 

আক্ষিগুক-_পরপর নৃপুর, বিঙ্গিপ্ত, অলাতক, আক্ষিগ্ত, উরোমণ্ুল, নিতম্ব, 

করিহস্ত ও কচিচ্ছিন্ন। 

১৮৩ (খ)-১৮৫ (ক)। উছেষ্িতাপবিদ্ধস্ত করঃ পাদে। নিকুট্টিতঃ ॥ 
পুনস্কেনৈব যোগেন বামপার্থে ভবেদথ। 
উরোমগুলকৌ হস্তো নিতম্বং করিহস্তকঃ ॥ 
কর্তব্যঃ স কটিচ্ছেদে বৃত্তে তৃদ্ঘটিতে বুধৈঃ। 

উদঘটিত--উদ্বেষ্টিত ও অপবিদ্বাকার হস্তদ্বয় উতক্ষি, পদঘয় নিকুটিত, পুনরায় 

তাদের উরোমগ্ডল ভঙ্গী এবং পরে পর্যায়ক্রমে নিতম্ব, করিহত্ত ও কটিচ্ছিন্ন, 
অনুষ্ঠেয় । 

১৮৫ (খ)-১৮৮ (ক)। পর্যায়োছেষ্টিতে হস্তো। পাদ চৈৰ নিকুন্রিতৌ ॥ 

, কুষ্চিতাবঞ্চিতৌ চ উরদ্ধত্তং তৈব চ। 
চতুরত্রং করং কৃত্ব। পাদেন চ নিকুট্রকম্‌ ॥ 
তুজঙ্গত্রাসকং চৈব করং চোদ্েন্টিতং পুনঃ। 
পরিচ্ছিন্নং চ কর্তব্যং ভ্রিকং ভ্রমরকেণ তু ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছিন্নং বিম্তঃ পরিকীতিতঃ। 
বিষস্ত-- পর্যায়ক্রমে হত্যদ্বয় উদ্বেষটত, পদ্য পরপর নিকুটিত ও কুঞ্চিত, তারপর 


তাঞঙ্ব ক্ষণ ৭৯, 
উরঘংতকরণ, হত্যদবয় চতুরশ্র, পদ নিকুষ্রক, পরে ভূজজজা বিতকরণ, ছত্ড় 
উদ্বেিত,মেরুদণ্ডের নিম্নভাগ চালিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে ছিয় ও ভ্রমরক করণ,. 
তারপর করিহস্ত ও কটিচ্ছিন্ন করণ। 

১৮৮ (খ)-১৯১ (ক)। দণগুপাদং করং চৈৰ বিক্ষিপ্যাক্ষিপ্য চৈব হি ॥ 
ব্যংসিতং বামহস্তং চ সহ পাদেন সর্পয়েৎ। 
চতুরশ্রং করং কৃত্বা পাদেন চ নিকুট্টকম্॥ 
ভুজঙ্গত্রাসিতং চৈব করং চোছ্ধেপ্রিতং পুনঃ । 
নিকুট্টকঘয়ং কার্ধমাক্ষিপ্তং মগুলোরস! ॥ 
করিহস্তঃ কটিচ্ছেদঃ কর্তব্যত্বপরাজিতে। 

'অপরাজিত-_দণ্ডপাদকরণ, হস্তঘয়ে বিন্দিপ্ধ ও আক্ষিপ্ড গতি, তারপর ব্যংসিত 

করণ, বামপদের সঙ্গে বামহত্তের গতি, পরে হস্তদয়ে চতুরম্র এবং পদে: 
নিকুষ্টক গতি, তৃজঙ্গত্রাসিতকরণ, হ্তদ্বয়ে উদ্বোষ্টত গতি, এর পর দুইটি 
নিকুট্টক, আক্ষিগ্ত, উরোমণ্ডল, করিহত্য ও কটিচ্ছিন্ন করণ। 


১৯১ (খ)-১৯৩ (ক)। কুছ্রিতং করণে কৃত্বা ভূজঙ্গত্রাসিতং তথা ॥ 
রেচিতেন তু হস্তেন পতাকাহস্তমাদিশেৎ। 
আক্ষিপ্তকং প্রযুীত উরোমগুলকং তথা ॥ 
লতাখ্যং সকটিচ্ছেদং বিষস্তাপস্থতে ভবেৎ। 

কুটিত ও তৃজঙত্রাসিত করণ, রেচিত হস্তে পতাকভঙ্গী, তারপর পর্যায়ক্রসে 

আক্ষিগ্তক, উরোমগ্ল, লতা ও কটিচ্ছিন্নকরণ। 


১৯৩ (খ)-১৯৬। ত্রিকং তু বলিতং কৃত্ব! নৃপুরং চরণং তথ ॥ 
ভুজঙ্গত্রাসিতং সব্যং চরণং চৈব রেচিতম্‌। 
আক্গিগুকং ততঃ কৃত্বা পরিচ্ছন্নং ততৈব চ ॥ 
বাহাভ্রমরকং কুর্ধাহুরোমগ্লমেব চ। 
নিতদ্বঃ করিহস্তং চ কটিচ্ছেদং ততৈব চ ॥ 
মত্তাক্রীড়ে৷ ভবেদেষ অঙ্গহারো ভবপ্রিয়ঃ। 
রেচিতং হস্তপাদং চ কৃত্ব। বুশ্চিকমেব চ ॥ 


মততাক্রীড়া-_মেক্দণ্ডের নিয়তাগ ঘুরিয়ে নৃপুরকরণ, তারপর তুজঙত্রানিতকরণ» 


৩ ভরত নাট্যশান্ত 
ঈঙ্গিণপদ্ধে রেচিতকরণ, তারপর পর্যারক্রমে জাক্ষিক, ছিন্ন, বাহ্ত্রধয়ক, 
উরোমণ্ডল, নিতম্ব, করিহত্ত, কটিচ্ছেদ। এই অন্গহার শিবপ্রিয়্। 
১৯৭-১৯৮ (ক)। পুনস্তেনৈব যোগেন কৃত্বা বৃশ্চিকমেব তু। 
নিকুট্টকং তথ! চৈব সব্যাসব্যকৃতৈঃ ক্রমৈঃ ॥ 
লতাখ্যঃ সকটিচ্ছেদে। ভবেৎ স্বস্তিকরেচিতে। 
ত্বস্তিকরেচিত--হস্তপদ রেচিত, তারপর বৃশ্চিককরণ, পুনরায় হস্তপর্দের গতির 
পুনরাবৃত্তি, পরে নিকু্টকরণ এবং পর পর দক্ষিণ ও বানহস্ে লতা-ভঙ্গী, 
তারপর কটিচ্ছিন্নকরণ। 

১৯৮ (্)-২০১ (ক)। পার্খে তু স্বস্তিকং বধব! কার্ধং ত্বর্ধনিকুট্টকম্‌ ॥ 
দ্বিতীয়স্ত তু পার্খস্ত বিধিঃ স্তাদেষ এব হি। 
ততশ্চ করমাবৃত্য উর-পৃষ্ঠে নিপাতয়েৎ। 
উরদ্ত্তং ততঃ কুর্াদাক্ষিপ্তং পুনরেব চ। 
নিতম্বং করিহস্তশ্চ কটিচ্ছেদং তথৈব চ॥ 
পার্শববস্তিক ইত্যেষ হঙহারঃ প্রকীতিতঃ। 

পার্খন্বত্তিক-_এক পার্খব থেকে দিকৃত্বস্তিক, পরে অর্ধনিকুষট্টক, এইগুলির অপর 

পার্খে পুনরাবৃত্তি, তারপর আবৃত হত্ত উরুতে স্থাপিত, পরে পর্যায়ক্রমে 
উর্ূ্ত্ব, আক্ষিণ্ড, নিতম্ব, করিহস্ত ও কটিচ্ছিন্নকরণ। 

২০১ (খ)-২০৩ (ক)। বৃশ্চিকং করণং কৃত্বা লতাখ্যং হস্তমেব চ॥ 
তমেব চ করং ভূয়ে। নাসাগ্রে সঙ্নিবেশয়েৎ। 
তমেবোছেষ্টিতং কৃত্বা নিতগ্বমথ বর্তয়েৎ ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং বৃশ্চিকাপস্যতে ভবেত। 

বৃশ্চিকাপত্যত--বৃশ্চিককরণের পরে হস্ত লতাকার করে পুনরায় সেই হম্তকেই 

নাষিকাগ্রে স্থাপন করতে হবে। একই হস্তে উদ্বেষ্টিত করে পর্যায়ক্রমে 
নিতম্ব, করিহস্ত ও কটিচ্ছন্প করণ অনুষ্ঠেয় । 

২০৩ (খ)-২০৫ (ক)। কৃত্ব! নুপুরপাদং তু তথাক্ষিপ্তকমেব চ॥ 
কটিচ্ছিন্ং তু কর্তব্যং নুচীপাদং তখৈব চ। 
নিতম্বং করিহস্কং চ উর্লোমগুলকং তথা ॥ 
কটিচ্ছেদং ততশ্চৈব ভমরঃ স তু সংজ্িতঃ | 


তাগুর লক্ষণ ১ 


ব্রষর-_পরধায়ক্রমে কবণীয় নৃপুর্রপাদ, আক্ষিগ্তক, কটিচ্ছির, স্থচীবিদ্ধ নিতম্ব, 
করিহত্ব, উরোমণ্ডল ও কটিচ্ছিন্ন। 


২০৫ (খ)-২০৭ (ক)। মতল্লিকরণং কৃত্বা৷ করমাবৃত্য দক্ষিণম্‌॥ 
কপোলস্ত প্রদেশে তু কর্তব্যং তু নিকুঞ্চিতম্‌। 
অপবিদ্ধং তথা চৈব তলসংস্ফোটিতং তথা ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং মত্ততখলিতকে ভবেৎ। 


মতশ্থলিতক__মতপ্পিকরণের পরে দক্ষিণ হস্ত ঘৃণিত করে একে কুষ্চিত অবস্থায় 
(দক্ষিণ) গণ্ডস্থলের নিকট স্থাপন, তারপর পর্যায়ক্রমে অপবিদ্/ তল- 
সংশ্ফোটিত, করিহস্ত ও কটিচ্ছিন্ন করণ অনুষ্ঠেয় । 


২০৮ (খ)-২০৯ (ক)। দোলৈঃ করে; প্রচলিতৈঃ স্বস্তিকাপন্যতৈঃ পদৈঃ॥ 
অঞ্িতৈর্বলিতৈরহস্তেস্তলসংঘ্্রিতৈস্তথা । 
নিকুট্টিতং চ কর্তব্যমূরত্ত্তং তখৈব চ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছিম্নং মদা্িলসিতে ভবেত। 

মদবিলমিত--দোলাহস্ত ও স্বস্তিকাঁপন্থত পদে চলা, হস্তঘ্য় অঞ্চিত ও বলিত 


করা, পরে ক্রমে তলসংঘট্টিত, নিকুট্টক, উরদ্ব্, করিহস্ত ও করিচ্ছিন্ 
করণ। | | 


২০৯ (খ)-২১১ (ক)। মগুলস্থানকং কৃত্বা তথা হস্তো চ রেচিতৌ । 
উদ্ঘট্টিতেন পাদেন মতল্লিকরণং ভবেং। 
আক্ষিণ্ডং করণং চৈব উরোমগ্ডলকং তথা ॥ 
কটিচ্ছেদং তথা চৈব ভবেত্‌, গতিমগ্ডলে। 


গৃতিমণ্ডল- মণল স্থানক অবলছ্নের পরে হস্ত রেচিত ও পদঘয় উদঘট্ুত করে 
ক্রমশঃ মতন্লি, আন্ষিপ্, উরোমগ্ডল ও কটিচ্ছিন্ন করণ অনুষ্ঠেয় । 


২১১ (খ)২১৩ (ক)। সমপাদং প্রযুজ্যাথ পরিচ্ছিন্্বনস্তরমূ ॥ 
আবিদ্ধেন তু পাদেন বাহাভমরকং তথা । 
বামং সুচ্যা ত্বতিক্রান্তং তুজঙগত্রাসিতং তথা ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছিন্নং পরিচ্ছিন্নে বিধীয়তে। 


৮ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


পরিচ্ছিন্ন--সমপাদ স্থানের পরে পরিচ্ছিন্ন করণ, পয়ে আবিদ্ধপদ্ধে বাহ্ত্রমরক* 
এবং বামপদে স্থচীকরণ, পরে ক্রমে অতিক্রান্ত, ভূজঙ্গত্রাসিত, করিহস্ত ও. 
কটিচ্ছিন্ন করণ অনুষ্ঠেয় | 
২১৩ (খ)২১৭ (ক)। শিরস্ভূপরি স্থাপ্টা স্বস্তিকৌ বিচ্যুত করো ॥ 
ততঃ সব্যং করং চাপি গাত্রমানম্য রেচয়েৎ। 
পুনরুখাপয়েক্তত্র গাত্রমুনল্পম্য রেচিতম্‌ ॥ 
লতাখ্যো চ করৌকৃত্বা বৃশ্চিকং সংপ্রযোজয়েৎ। 
রেচিতং করিহস্তং চ ভুজঙত্রাসিতং তথ ॥ 
আক্ষিপ্তকং প্রযুজীত স্বস্তিকং পাদমেব চ। 
পরাজ্দুখো৷ বিধিভূ্ি এবমেব ভবেদিহ ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং পরিবৃত্তকরেচিতে । 
পরিবৃস্তকরেচিত-_মস্তকোপরি ম্বন্তিকাকারে শিথিল হস্ত স্থাপন, পরে দেহ 
কুঞ্চিত করে বামহত্তে রেচিত ; দেহ উন্নত করে একই হস্ত পুনরায় রেচিত, 
পরে হস্ত লতাকার; ক্রমে বৃশ্চিক, রেচিত, করিহস্ত, ভূজঙ্গত্রাসিত, 
আন্গিগুক করণ, পরে ম্বস্তিকাকার পদ। পশ্চাৎমুখ হয়ে এইগুলির 
পুনরাবৃত্তি, পরে করিহস্ত। 
২১৭ (খ)-২২০ (ক)। রেচিতে সহ গাত্রেণ হাপবিদ্ধৌ করো তথা ॥ 
পুনত্তেনৈব দেশেন গাত্রমুক্সম্য রেচয়েৎ। 
কার্ধং নৃপুরপাদং চ ভুজঙ্গত্রাসিতং তথা ॥ 
রেচিতং মণ্ডলং চৈব বাহুশীর্ষং নিকুঞ্চয়েৎ। 
উরছ্ত্তং তথাক্ষিপ্তমুরোমণ্ডলমেব চ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং কুর্যাদৈশাখরেচিতে । 
বৈশাখরেচিত--দেহের সাঙ্গ হস্ত রেচিত) কুঞ্চিত দেহে এর পুনরাবৃত্তি, 
পরে নৃপুরপাদচারী এবং ভুজজত্রাদিত, রেচিত, মণ্ডলন্বস্তিক, তারপর কুঞ্চিত 
স্বদ্ধে উরদ্ত, ক্ষিপ্ত, উরোমগ্ল, করিহম্ত ও কটিচ্ছিম্ন করণ অনুষ্ঠেয় । 


১. মনে হয়, অভিনবগুপ্ডের মতে এই নামের চারী। কারও কারও মতে, ভ্রমরী। ভ্রঃ &. 
00905, £১0108555109078, ২৮৯ থেকে এবং £১-%65 05002801955810055 201070202 
€5650876, পৃঃ ৭৪ । 


তাঙগুব লক্ষণ ৮৩ 


২২০ (খ)-২২২ (ক)। আভং তু জনিতং কৃত্বা পাদমেকং প্রসারয়েৎ॥ 
তখৈবালাতকং কুর্ধাৎ ত্রিকং তু পরিবর্তীয়েৎ। 
অঞ্চিতং বামহস্তং চ গণুদেশে নিকুটয়েং॥ 
কটিচ্ছিল্নং তথ! চৈব পরাবৃত্তে গ্রযোজয়েৎ। 

পরাবৃত্ত জনিতকরণ, একপদের প্রসারণ, পরে অলাতককরণ এবং মেরুদণ্ডের 

নিয়ভাগ ঘৃণিত করে বামহস্ত কুঞ্চিত ও গণ্ডোপরি স্থাপিত, তারপর 
কটিচ্ছিন্ন করণ অনুষ্ঠেয় । 

২২২ খে)২২৪ (ক)। ন্বস্তিকং করণং কৃত্বা ব্যংসিতো৷ চ করৌ ততঃ ॥ 
অলাতকং প্রযুজীত উধধ্বজানু নিকুষ্চিতম.। 
অর্ধনচীব বিক্ষিপ্তযুদ্বৃত্বাক্ষিগ্তকে তথা ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছেদমজহারে ত্বলাতকে। 

অলাতক-_ ক্রমশঃ দ্বস্তিক, ব্যংসিত, অলাতক, উধ্বজান্, নিকুঞ্চিত, অর্থনুচী, 

বিশ্িপ্ত, উদ্ধত, আক্ষিপ্ত, করিহন্ত ও কটিচ্ছিন্ন করণ অনুষ্ঠেয় | 

২২৪ (খ)-২২৩। নিকুট্য বক্ষসি করাব্ধ্বজানু প্রযোজয়েৎ॥ 
আক্ষিপ্তং স্বস্তিকং কৃত্বা! ত্রিকং তু পরিবতয়েৎ ॥ 
উরোমগুলকৌ হস্তে নিতম্ব করিহস্তকম. ॥ 
কচিচ্ছেদস্তথ। চৈব পার্খচ্ছেদে বিধীয়তে। 
স্থচীং বামপদং দগ্যাৎ বিহ্যন্তাস্তং চ দক্ষিণম.॥ 

পার্খচ্ছেদ বক্ষে নিকুটিত হস্ত স্থাপন করে ভর্বজান্গ, আঙ্গিগ্ড ও স্বন্তিক করণ, 

মেরুমণ্ডের নিয়ভাগ ঘৃপিত, পরে উরোমগ্ুল, নিতম্ব, করিহস্ত ও কটিচ্ছির 
করণ নিষ্পাছ্। 

২২৭-২২৮ (ক)। দক্ষিণেন পুনঃ সুচী বিদ্যুন্তান্তশ্চ বামতঃ। 
পরিচ্ছিন্নং তথ চৈবং ত্রিকং তু পরিবর্তয়েৎ ॥ 
লতাখ্যং সকটিচ্ছেদং বিদ্যুনতবস্তশ্চ স স্মৃতঃ। 

বিছ্যাদভ্াত্ত-_বাষ পদ প্রথম প্রয়োগ করে হুচীকরণ, দক্গিণপদদ প্রথম প্রয়োগ 

করে বিছ্যুদত্রান্ত করণ, দক্ষিণপাদ প্রথম চালিত করে নুচীকরণ, বামপদ 


প্রথম চালিত করে বিছ্যাদত্রাস্ত, পরে ছিন্নকরণ ? মেরুদণ্ডের নি্নভাগ ঘৃর্ধিত 
করে লতা ও কটিচ্ছিয করণ। 


৮৪ তরত নাট্াশান 


২২৮ ()-২৩* (ক)। কৃত্ব! নৃপুরপাদং ভূ সব্যবামৌ প্রলম্থিতৌ ॥ 
করৌ পার্থ ততস্তাভ্যাং বিক্ষিপ্ত সংপ্রয়োজয়েৎ। 
তাভ্যাং সুচী তথ! চৈব ত্রিকং তৃ পরিবর্তয়েং ॥ 
লতাখ্যং সকটিচ্ছেদং কুর্যাছুদ্বুতকে সদ। | 

উদ্বতক- দক্ষিণ ও বাম হ্য পারে প্রলম্ষিত করে নৃপুরপাদ চারী, এ হন্তদয়ে 

বিক্ষিগ্তকরণ; উক্ত হস্তহবয়ে হুচীকরণ এবং মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ ঘুরিয়ে লতা! 
ও কটিচ্ছিন্ন করণ। 

২৩০ (খ)-২৩২ (ক)। আলীটব্যংসিতৌ হস্তো বাহুণীর্ষে নিকুট্র:য়ৎ ॥ 
নৃপুরশ্চরণো! বামঃ তথালাতশ্চ দক্ষিণ; 
তেনৈবাক্ষিপ্তকং কুর্যাদ্‌ উরোমণ্ডলকৌ করো ॥ 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং ত্বালীটে সংপ্রযোজয়েৎ। 

আলীঢ -ব্যংসিতকরণ, হস্তদবয়ে স্কন্ধে আঘাত, পরে বামপদ প্রথমে চালিত করে 

নৃপুরকরণ, তারপর দক্ষিণপদ প্রথমে চালিত করে অলাত ও আক্ষিগুক 
করণ, হন্তহবয়ে উরোমগ্ডুলভঙ্গী করে করিহস্ত ও কটিচ্ছিন্ন করণ। 
২৩২ (খ)-২৩৪। হস্তং তু রেচিতং কৃত্ব! পার্্মানম্য রেচয়েৎ ॥ 
পুনস্তেনৈব যোগেন গাত্রমুন্নম্য রেচয়েৎ। 
কার্ষং নৃপুরপাদং চ ভূজঙ্গত্রাসিতং তথা ॥ 
রেচিতং করণং কুর্যাহরোমণ্ডলমেব চ। 
কিচ্ছেদস্ত কর্তব্য হজহারে তু রেচিতে ॥ 
রেচিত-_রেচিত হস্ত, একে একপার্থে কুঞ্চিত করে এ একই রেচিত এবং 
সম্পূর্ণ দেহ কুধ্চিত করে ওর পুনরাবৃত্তি, পরে ক্রমে নৃপুরপাদ, তুজঙ্গ ্রাসিত, 
রেচিত» উরোমণ্ডল ও কটিচ্ছিন্ন করণ। 
২৩৫-২৩৬। নুপুরং করণং কৃত্বা ত্রিকং তু পরিবর্তয়েৎ। 
ব্যংসিতেন তু হস্তেন ত্রিকং চৈব বিবর্তয়েৎ॥ 
পাদং চালাতকং কৃত্বা স্থচীং তত্রৈব যোজয়েৎ। 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং কুধাদাচছুরিতে সদ] ॥ 
আচ্ছরিত-নৃপগুরচারী, মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ ঘৃমিত, ব্যংসিভকরণ, পুনরায় 


তাণুর লক্ষগ ৮৫ 


মেরুদণ্ডের নিয়জঞাগ ঘৃণিত, পরে ক্রমে বাম থেকে অলাতক করণ এবং সুচী 
করিহত্, কাটচ্ছিন্র করণ। 

২৩৭-২৩৯। রেচিতে। স্বত্তিকৌ পাদো রেচিতে) স্বস্তিকৌ করো৷। 
কৃত্বা' বিশ্লেষমেবং তু তেনৈব বিধিন! পুনঃ ॥ 
পুনরুক্ষেপণং চৈব রেচিতৈরেব কারয়েৎ। 
উদ্ধ্াক্ষিপ্তকং চৈব উরোমগডলমেব চ॥ 
নিতম্ব করিহস্তং চ কটিচ্ছিঙ্নং ততৈব চ। 
আক্ষিগ্তরেচিতে ত্বেষ করণানাং বিধিঃ স্মতঃ ॥ 

আন্সিগুরেচিত-_স্বস্ভিকপদদ রেচিত থাকবে, এরূপ ত্বস্তিক হস্ত, পরে একই 
(রেচিত দ্বার1) এগুলি বিঙ্গি্ইট হবে; একই রেচিত দ্বারা তাদেরকে 
উৎক্ষিপ্ত করতে হবে, পরে ক্রমে উদ্ধত, আঙ্গিগ্ত, উরোমওল, নিতত্ব 
করিহস্ত কটিচ্ছিন্ন করণ। 

২৪০-২৪২। বিক্ষিপ্তং করণং কৃত্ব হস্তপাদং স্ুখানুগম্। 
বামস্থুচীকরং কৃত্ব! বিক্ষিপেদ্‌ বামকং করম্‌ ॥ 
বক্ষংস্থং চ ভবেংসব্য। বলিতং ত্রিকমেব চ। 
নৃপুরাক্ষিপ্তকে চৈব অর্ধন্বস্তিকমেব চ। 
নিতম্বং করিহস্তং চ স্যাুরোমগ্ডলং তথা । 
কটিচ্ছেদং চ কর্তব্যং সাত্রান্তে নৃত্যযোক্ভভিঃ ॥ 

সন্ত্রান্ত__বিক্ষিপ্ত করণ, কৃচীভঙ্গীতে বামহন্ত প্রসারিত, দক্ষিণহস্ত বক্ষে 
স্থাপিত । মেরুদণ্ডের নিয়ভাগ ঘৃর্নিত। পরে ক্রমে নৃপুর, আক্গিপ্ত, 
অর্ধন্বস্তিক, নিতম্ব, করিহত্ত, উর্োমগ্ডল ও কটিচ্ছিয করণ। 

২৪৩-২৪৪। অপক্রান্তক্রমং কৃত্ব। ব্যংসিতং হস্তমেব চ। 
কুর্ধাছুদেস্টিতং চৈব অর্ধস্থচীং ততৈব চ ॥ 
বিক্ষিপ্ত, সকটিচ্ছেদমুদবৃত্াক্ষিপ্তকে তথা । 
করিহস্তং কচিচ্ছিঙ্নং কর্তব্যমপসপিতে ॥ 

অপসপিত-_অপক্রান্তাচারী এবং উদ্বেইিতরূপে চালিত হস্যদ্বয়ে ব্যংদিত করণ, 
পরে ক্রমে অর্ধস্চী, বিক্ষিপ্ত, কটিচ্ছিন্ন, উদ্বংভ, আক্ষিগ্ুক, করিহত্ত ও 
( পুনরায়) কটিচ্ছির করণ। 


৮৬ ভরত নাট্যশাস্ 
২৪৫-২৪৬। কৃত্ব। নৃপুরপাদং চ ক্রতমাক্ষিপ্য চ ক্রমম্‌। 
পাদস্ত চা্ুগো হস্তো ত্রিকং তু পরিবর্তয়েৎ ॥ 
নিকুট্য করপাদং চাপ্যুরোমগ্ডলকং পুনঃ । 
করিহস্তং কটিচ্ছেদং কার্ধমর্ধনিকুটকে ॥ 
অর্ধনিকুষ্টক__ দ্রুত নৃপপুরচারী, পদের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে হস্তসঞ্চালন, মেরুদণ্ডের 


নিয়ভাগ ঘৃণিত, পরে হস্ত পদে নিকুট্রত, তারপর উরোমণ্ডল, করিহস্ত, 
কটিচ্ছিন্ন ও অর্ধনিকুষ্টক করণ। 


রেচক; 
২৪৭। দ্বাত্রিংশদেতে সংপ্রোক্তান্বঙগহারা ছিজোত্বমাঠ । 
চতুরো রেচকাংশচৈব গদতে। মে নিবোধত ॥ 


' হে ব্রাঙ্ষণগণ, এই বন্রিশটি অঙ্গহার বললাম; এখন চারটি রেচক বর্ণনা! 
করব, শুন । 


২৪৮। পাদরেচক একঃ স্তাৎ দ্িতীয়ঃ কটিরেচকঃ। 
কররেচকস্তৃতীয়ন্ত চতুর্থ; ক্ঠরেচকঃ ॥ 


রেচকগুলির মধ্যে প্রথষ পদের, দ্বিতীয় কটির, তৃতীয় হস্তের এবং চতুর্থ 
গ্রীবার | 


২৪৯। রেচিতাখ্যঃ পৃথগ.ভাবে বলনে চাভিধীয়তে। 
উদ্বাহনাৎ পৃথগ.ভাবাচ্চলনাচ্চাপি রেচকঃ ॥ 


রেচিত শব্দে বোঝায় ( করণ চারী থেকে ) পৃথকৃভাবে ঘৃণিত করা অথবা 
উপরে নিয়ে যাওয়া অথবা পৃথকৃভাবে চালিত হওয়া । 


২৫*। পারা পার্থ তু গমনং "্খলিতৈশ্চলিতৈঃ পদৈঃ। 
বিবিধশ্চৈব পাদস্ত পাদরেচক উচ্যতে ॥ 


পাদরেচক-_খ্খলিত পদে এক পার্খ থেকে অপর পার্থে গমন অথবা ভিন্নরূপে 
প্রচলিত পদদ্বয়। 


১. সঙ্গীতরত্বাকর, রেচিত, নর্ভনাধায় ৮৫৮ থেকে। 


তাগুর লক্ষণ ৮৭ 
২৫১। ব্রিকস্তোদ্র্তনং চৈব কটীচলনমেব চ। 
তথাপসর্পণং চৈব কটীরেচক উচ্যতে ॥ 
-কটিরেচক-_মেরুদণ্ডের নিয়ভাগের উন্নমন, কটিদেশের সঞ্চালন এবং এর 
অপসর্পণ। 
২৫২। উদ্বর্তনঃ পরিক্ষেপো বিক্ষেপপরিবর্তনম্‌। 
বিসর্পণং চ হস্তস্ত হস্তরেচক উচ্যতে ॥ 
ইস্তরেচক--হস্তেক্স উত্তোলন, বিক্ষেপ, প্রসারণ, পরিবর্তন এবং বিসর্পণ 
(পেছনে নিয়ে আসা )। ট 
২৫৩। উদ্বাহনং সম্নমনং তথা পার্বন্ত সন্নতিঃ। 
ভ্রমণং চাপি বিজ্ঞেয়ে। গ্রীবায়া রেচকো বুধৈঃ ॥ 
'গ্রীবারেচক--গ্রীবার উৎক্ষেপ, নিয়গ্ন, পার্খে কুঞ্চন এবং অন্তান্ত প্রকার ভ্রমণ । 
২৫৪-২৫৫। রেচকৈরঙ্গহারৈশ্চ নৃত্যন্তং বীক্ষ্য শংকরম্‌। 
স্ুকুমারপ্রয়োগেণ নৃত্যতি ম্ম চ পাবতী ॥ 
মুদঙ্গভেরীপটহৈঃ ঝঞ্চা ডিগ্িমগোমুখৈঃ | 
পণবৈর্ছ্রাগ্ভৈশ্চ নানাতৌধৈঃ প্রবাদিতৈঃ ॥ 
শিবকে রেচক ও অঙ্গহার সহ নৃত্য করতে দেখে পার্বতীও স্থকুমার ( লাস্য ) 
'নৃত্য করেছিলেন; এই নৃত্যের অনুগামী হয়েছিল মৃদঙ্গ, ভেরী, পটহ, ঝঞ্থা, 
ডিস্তিম, গোমুখঃ পণব ও দর্ছুর প্রভৃতি বাদ্য, 
২৫৬। দক্ষযজ্ঞে বিনিহতে সন্ধ্যাকালে মহেশ্বরঃ। 
নানাঙ্গহারৈঃ প্রানৃত্য্লয়তালবশানুগৈঃ ॥ 
দক্ষবজ্ঞনাশের পরে সন্ধ্যাবেল। শিব বিভিন্ন অঙহার সহ তাল লয় সহযোগে 
নৃত্য করেছিলেন। ৃ 
২৫৭। পিশীবন্ধাং ততো দৃষ্1 নন্দীভত্রমুখা গণাঃ। 
চক্রুর্নামানি পিপ্ীনাং বন্ধাংশ্চৈব সলক্ষণান্‌ ॥ 
নন্দী ও ভত্রমুখাদিগণ তখন পিপ্তীবন্ধং ( দলবদ্ধ নৃত্য ?) গুলি দেখে তাদের 
নামকরণ করেছিল। 


১. বঞ্চা--বড় করতাল? গোমুল-শিঙ্গ1? অন্ধ যস্ত্গুলি বিভিন্নপ্রকার চাক। 
২. ভ্রঃ ভাবপ্রকাশন, পৃ. ২৬৪। ২৮৫। ২৯২--২৯৫ শ্লোকনইব্য। 





৮৮ ভরত নাটাশান্ 


২৫৮-২৬৩। এশ্বরী বৃষপিপ্তী চ নদ্দিনশ্চাপি পষ্টসী। 
চণ্ডিকায়।৷ ভবেৎ পিশ্ী তথ বৈ সিংহবাহিনী ॥ 
তাক্ষ্যপিণ্তী ভবেদিষ্কোঃ পদ্মপিশ্তী স্বয়ংভূবঃ | 
শক্রন্তৈরাবতী পিণ্ী ঝষাপিণ্ডী তূ মান্মহী ॥ 
শিখিপিপ্তী কুমারস্ উলুপিশ্ী ভবেচ্ছি,যঃ। 
ধারাপিগী চ জাহব্যাঃ পাশপিশ্ী যমস্ত তু॥ 
বারুণী চ নদীপিপ্তী যক্ষী স্যাদ্ধনদস্ত চ। 
হলপিপ্তী বলম্াথ সর্পপি্তী তু ভোগিনাম্‌॥ 
গাণেশ্বরী মহাপিপ্তী দক্ষষজ্ঞবিমদদিনী। 
ত্রিশূলাকৃতিসংস্থানাং রৌদ্রী স্তাদন্ধকদ্বিষঃ ॥ 
এবমন্তাম্মপি তথা দেবতান্ যথাক্রমম্‌। 
ধবজভূতাঃ প্রযোক্তব্যাঃ পিশ্তীবন্ধাঃ ্যচিহিতাঃ ॥ 


বিভিন্ন দেবতার সহিত যুক্ত পিওী সমূহের নাম : শিব--বৃষ, নন্দী পা্টসী,, 
চণ্ডিক। (কালী ) সিংহবাহিনী, বিষু-_তাক্ষ, স্বয়ভূ (ত্রন্থা ) পন্প, শত্র (ইন্দ্র) 
এরাবতী, মন্সথ--ঝযা, কুমার (কাতিকেয়) শিথী (ময়ুর ), শী (লক্ষ্মী) উলু 
( পেচক ), জাহুবী--ধার!, যম--পাশ, বরুণ-নদী, ধনদ ( কুবের )-_যঙ্ষী, 
বল (বলরাম )_হল (লাঙ্গল), তভোগী (সর্প)--সর্প গণেশ্বর-_দক্ষষজ্ঞ- 
বিমর্দিনী । অদ্ধকহস্তা শিবের ( পিওী ) হবে তার ত্রিশুল রূগী রৌন্্রী। অবশিষ্ট 
দেবদেবীগণের পিশী এভাবে তাদের ধ্বজন্বরূপ | 


২৬৪-২৬৫। রেচকাশ্চাঙ্গহারাশ্চ পিণ্তীবন্ধাস্তঘৈব চ। 
স্থষ্ট'া ভগবতা দত্বাস্তগুবে মুনয়ে তদ] ॥ 
তেনাপি হি ততঃ সম্যগ গানভাগুসমন্থিতঃ | 
বৃত্য প্রয়োগ; স্থষ্টো যঃ স তাণ্ডব ইতি স্মৃতঃ ॥ 
ভগবান্‌ (শিব) রেচক, অন্গহার ও পিশ্তীবন্ধ ৃষ্টি করে ত্ুমুনিকে 


দিয়েছিলেন। তিনি এইগুলি থেকে সয্যক্রূপে গীত ও বান্ত যুক্ত যে নৃত্য: 
সৃষ্টি করেছিলেন তা৷ তাগুব নামে বিদিত । 


তাগুব লক্ষণ ৮৪৯ 


( খাষয় উচ্‌ঃ) 
মুনিগণ বললেন 
২৬৬। যদ প্রাপ্তযর্থমর্থানাং তজ জ্রৈরভিনয়ঃ কৃত; | 
কম্মামূত্যং কৃতং হোতত, কং স্বভাবমপেক্ষতে ॥ 
অর্থ উদ্ধারের জন্য বিশেষজ্ঞগণ অভিনয় প্রত্তত করলেন। এই নৃত্য কেন; 
স্ষ্ট হল, এর প্রকৃতিই বা কি? | 
২৬৭। ন গীতকার্থসম্বদ্ধং ন বাচ্যার্থস্ত ভাবকম্‌। 
কন্মান্ন ত্যং কৃতং হোতৎ গীতেম্বাসারিতেষু চ ॥ 
গীত ও আসারিত প্রসঙ্গে নৃত্য সু্ট হল কেন? এই (নৃত্য ) গীতের অর্থের 
সহিত সম্বদ্ধ নয়, বাচ্যার্থ ও প্রকাশ করে না। 
( ভরত উবাচ ) 
২৬৮। অভ্রোচ্যতে ন খন্বর্থ নৃত্যং কঞ্চিদপেক্ষতে। 
কিন্ত শোভাং জনয়তীত্যতো নৃত্বং প্রবর্তিতম্‌ ॥ 
এই বিষয়ে কথিত হয় যে, কোন বিশেষ প্রয়োজনে নৃত্য হয় না। শোভা 


স্ষটি করে বলেই নৃত্য প্রবর্তিত হয়েছিল। 
২৬৯। প্রায়েণ সবলোকস্থ নৃত্যমিষ্টং স্বভাবতঃ | 
মজল্যমিতি কৃত্ব! চ নৃত্যমেতৎ প্রকীতিতম্‌ ॥ 


প্রায়ই ম্বভাবতঃ সকলে নৃত্য ভালবাসে, মঙ্গলজনক মনে করে এই নৃত্য 
ঘোষিত হয়। 
২৭০। বিবাহুপ্রসবাবাহপ্রমোদাভ্যদয়াদিযু। 
বিনোদকরণং চৈব নৃত্যমেতত প্রকীতিতম্‌ ॥ 
বিবাহ, সন্তানজন্ম, আবাহ১, আনন্দোৎথসব এবং সমৃদ্ধিলাভ উপলক্ষ্যে একে 
আনন্দদায়ক বলে ঘোষণ। করা হয়। 
২৭১। অতশ্চৈ প্রতিক্ষেপাঃ ভূতসজ্বৈঃ প্রকীতিতাঃ। 
যে গীতকাদে যুজ্যন্তে সম্যগ, নৃত্যবিভাবকাঃ ॥ 
এই জন্তই ভূতগণ কর্তৃক প্রতিক্ষেপ কথিত হয়? নৃত্যবোধক ( এইগুলি ). 
গীতাদ্িতে প্রযুক্ত হয়। 


১. জভিধানে এই শব নেই । আবাহন কি? 


৯ ভরত নাট্যশান্ত 


২৭২। দেবেন বাপি সংপ্রোজত্ততুস্তাগুবপূর্কম্‌। 
গীতপ্রয়োগমাশ্রিত্য নৃত্যমেতৎ প্রবর্ত্যতাম্‌ ॥ 
শিব তওুকে বলেছিলেন--তাগুবপুর্বক গীত প্রম্নোগ করে এই নৃত্য প্রবর্তিত 
হউক। 
২৭৩। প্রায়েণ তাগুববিধির্দেবস্তত্যাশ্রয়ো ভবেৎ। 
সকুমারপ্রয়োগ্ত শৃঙ্গাররসসম্ভবঃ ॥ 
তাগুবনৃত্য প্রায়শঃ দেবস্তৃতি আশ্রিত হয়; স্থুকুমার প্রয়োগ হয় শৃঙ্জাররসের 
প্রলঙগে । 
বর্ধমানক 
২৭৪। তম্ত ততুপ্রত্যুক্তম্ তাগুবস্ত বিধিক্রিয়াম্‌। 
বর্ধনানকমাসাগ্ সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 
বর্ধানকের আলোচনা! করতে প্রবৃত্ত হয়ে আমি তও্ুকৃত তাগুবের 
'অনুষ্ঠানবিধি বর্ণনা! করব । 
২৭৫। কলানাং বৃদ্ধিমাপান্ঠ ত্বক্ষরাণাং চ বর্ধনাৎ। 
লয়ন্ত বর্ধনাচ্চাপি বর্ধমান কমুচ্যতে ॥ 


যেহেতু এর অনুষ্ঠানে কলা ও লয় এবং অঙ্ষরবৃদ্ধি প্রাপ্ত হয়, সেইজন্ত এর 
'লাম বর্ধমানক । 


আঙসারিত 


২৭৬। কৃত্ব! কুতপবিস্তাসং যথাবদ্দিংজসত্তমাঃ। 
আসারিতপ্রয়োগন্ত ততঃ কার্ধঃ প্রযোক্ত ভিঃ ॥ 
হে ছ্বিজশ্রেষ্ঠগণ, বাগ্চবস্ত্র মহ সম্যকৃতাবে স্থাপন করে (নাটা) প্রযোক্তাগণ 
আসারিত করবেন। 
২৭৭। তত্র চোপোহনং কৃত্বা অস্ত্রীভাগুসমন্থিতম্‌। 
কার্যঃ প্রবেশে! নর্তক্য! ভাগুবাগ্াসমন্থিতঃ ॥ 
ঘেখানে একজন নর্তকী, র্গমঞ্চে সেখানে ততবাগ্ঘুক্ত উপোহন করে একজন 
.নর্ভকী বাস্ত সহকারে প্রবেশ করবেন। 


তাণ্ডব লক্ষণ ৯৬ 


২৭৮। বিশুদ্ধকরণায়াং তু জাত্যাং বান্যং প্রযোজয়েৎ। 
গত্য বা্ঠান্থুসপিণ্যা ততশ্চারীং প্রযোজয়েৎ ॥ 
বিশুদ্ধ করণযুক্ত জাতিতে বাদ্য প্রযোজ্য । তারপর বাদ্যের সঙ্গে পা ফেলে 
চারী করণীয় । 
২৭৯। বৈশাখস্থানকেনেহ সর্রেচকচারিণী । 
পুষ্পাঞ্জলিধরা! ভূত্বা প্রবিশেদ্রঙ্গমগ্ুপম্‌ ॥ 
হাতে পুষ্পাঞ্চলি নিদ্কে বৈশাখ স্থানে অবস্থিত সর্বরেচককারিণী(এ নর্তকী ) 
রঙ্গালয়ে প্রবেশ করবেন। 
২৮০। পুষ্পাঞ্জলিং বিস্জ্যাথ রঙ্গপীঠং পরীত্য চ। 
প্রণম্য দেবতাভ্যন্তব ততোইভিনয়মাচরেত ॥ 
তারপর তিনি ( দেবগণের উদ্দেশ্তে ) পুম্পাঞ্চলি দিয়ে রজমঞ্চের চারদিকে 
পরিক্রমা করে এবং দেবগণকে প্রণাম করে অভিনয় করবেন। 
২৮১। যত্রাভিনেয়ং গীতং স্তাৎ তত্র বাং ন যোজয়েৎ। 
অঙ্গহারপ্রয়োগে তু ভাগুবাগ্ঠং প্রযোজয়েৎ॥ 
যখন গান অভিনেয় তখন বা্ভষন্ত্র বাজান উচিত নয়। কিন্তু, অঙ্গহার 
প্রয়োগে বাস প্রযোজ্য ৷ 
২৮২। সমং রক্তং বিভক্তং চ স্ফুটং শুদ্ধপ্রহারজম্‌। 
নৃত্যাগ্রাহি বাছ্ছৈর্যোজ্যং বাগ্ং তু তাগুবে ॥ 
তাগুবনৃত্যে বাছ্যে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক প্রযুক্ত বায হবে সম, রক্ত, 
বিভক্ত এবং শুদ্ধ হস্তাঘাতহেতু শ্রষ্ট শ্রুত এবং নৃত্যের বিভিন্ন অঙ্গের অনুগামী । 
২৮৩। প্রযুজ্য গীতমেবং তু নিক্রামেন্নর্তকী ততঃ । 
অনেনৈব বিধানেন প্রবিশস্ত্যপরাঃ পুনঃ ॥ 
এইরূপে গান করে নর্তকী চলে যাবেন এবং অপর নারীগণ এই ভাবেই 
প্রবেশ করবেন। ূ্‌ 
২৮৪। অন্তাশ্চানুক্রমেণাথ পিশ্ীং বস্তি তাঃ জ্তিয়ঃ। 
তাবৎ পর্ষস্তকঃ কার্ধো যাবৎ পিণ্ী ন বধ্যতে ॥ 
অপর নারীগণ যথাক্রমে পিপ্ডী গঠন করবেন এবং এইগুলি গঠিত না হওয়া 
পর্যস্ত তার। পর্বস্তকের১ অনুষ্ঠান করবেন। 


১. এক প্রকার জঙ্গহার। ভ্রঃ ৪1১৯১ ১৭৬, ১৭৭। 


৯২ ভরত্ত নাট্যশান্ত্ 
২৮৫-২৮৬ (ক)। পিশ্তীং বধবা' ততঃ স্কা নিজণমেয়ু স্রিয়ন্ব তাঃ। 
পিশীবন্ধে তু বাং হি কর্তব্যমিহ বাদকৈঃ ॥ 
পর্যস্তকপ্রমাণেন চিত্রোঘকরণান্বিতম্‌। 
পিশী গঠন করে সেই নারীগণ সকলে প্রস্থান করবেন এবং পিগীগঠনকালে 


বাদকগণ একটি বাচ্য বাজাবেন; বিচিজ্ঞর ওঘ ও করণযুক্ত এই বাছা হবে 
পর্যস্তককালীন বাস্টের স্তায়। 


২৮৬ (খ)-২৮৮। অোপবহনং ভূয়ঃ কাধং পূর্ববদেব হি ॥ 
ততশ্চাসারিতং ভূয়ে। গায়নং তু প্রযোজয়েৎ। 
পূর্বেপৈব বিধানেন প্রবিশেচ্চাপি নর্তকী ॥ 
গীতকার্থং প্রযোজয়েদ্‌ ছিতীয়াসারিতস্ত তু। 
তদেব তু পুনর্বস্ত বৃত্যেনাপি প্রযোজয়েৎ ॥ 

তারপর পূর্বের ন্যায়ই উপোহন এবং আসারিত সম্পাদন করতে হবে? 
একটি গানও গীত হবে এবং পূর্ববিত পদ্ধতি অন্থসারে একজন নর্তকী (রঙ্গে ) 
প্রবেশ করবেন; তিনি দ্বিতীয় আসারিতের গান করে সেই বস্তকেই নৃত্যে 
বূপদান করবেন। 


২৮৯। আসারিতসমাণ্ডো চ নিক্ষামেন্নর্তকী ততঃ। 
পূর্ববৎ প্রবিশেচ্চান্থ। প্রয়োগ স্যাৎ স এব তু ॥ 
আসারিত শেষ করে নর্তকী প্রস্থান করবেন; তারপর অপর একজন নর্তকী 
(রঙ্গে ) প্রবেশ করবেন ; অনুষ্ঠান তদ্রপই হবে। 
২৯০। এবং পদে পদে কার্ষো বিধিরাসারিতন্তয তু। 
ভাগুবাগ্কৃতশ্চৈব তথ। গানকৃতোহপি চ ॥ 
এভাবে পদে পদে আসারিতবিধি গায়ক ও বাদকগণকর্তৃক অনুস্থত হবে। 
২৯১। একং তু প্রথমং কুর্যাৎ ছে দ্বিতীয়ং তু বস্তকম্‌। 
তি বস্ত তৃতীয়ং তু চততস্ত চতুর্থকম্‌ ॥ 
গীতের প্রথম চরণ একবার গীত হওয়1 উচিত, দ্বিতীয়টি১ দুইবার । তৃতীয়টি 
তিনবার এবং চতুর্থটি চারবার । 


১. খুলে বস্তু বা বস্তক শবে বোঝায় পদবন্ত ৷ 


তাণ্ডব লক্ষণ ৯৩ 


২৯২। পিশীনাং বিধয়শ্চৈব চত্বারঃ সংপ্রকীতিতাঃ। 
পিশী শৃঙ্খলিক। চৈব লতাবন্ধোহথ ভেগাকঃ ॥ 
পিশীগুলির নিয়ম চার প্রকার উক্ত হয়েছে ; (আমল) পিশ্তী, শুংখলিকা, 
লতাবন্ধ ও ভেম্তক। 
২৯৩। পিশ্তীবন্ধস্ত পিগুত্বাৎ গুলঃ শৃঙ্খলিকা ভবেত। 
জালোপনদ্ধা চ লতা সন্ত্যে ভেম্ভকঃ স্মৃতঃ ॥ 
পিপীতৃতঃ, বলে পিণ্ডী বা পিশীবন্ধের এই নাম? গুল্সং শৃংখলিকাত নামে 
অভিছিত। যাকে ভাল দিয়ে (যেন ) ধরে রাখা হয় তা লতাবদ্ধঃ | ভেগ্ভক« 
নৃত্যযুক্ত ()। 
২৯৪। পিশ্তীবন্ধঃ কনিষ্ঠে তু শৃঙ্খল! তু লয়ান্তরে । 
মধ্যমে চ লতাবন্ধে জ্যেষ্ঠে চৈবাথ ভেম্তকঃ ॥ 
পিপ্তীবদ্ধ কনিষ্ঠ ( অর্থাৎ প্রথম আসারিতে ) প্রযোজ্য, শৃংখল! লয়াস্তরে, 
লতাবন্ধ মধ্যমে এবং ভেগ্যক জোষ্ঠে ( অর্থাৎ প্রথম আসারিতে ) প্রযোজ্য । 
২৯৫। পিপ্ীনাং ত্রিবিধা যোনিরন্ত্ং ভস্ত্রাসনং তথা । 
শিক্ষা কার্ষা তথা চৈব প্রযোক্তব্যা প্রযোক্কৃভিঃ॥ 
পিওীর উৎপত্তি দ্বিবিধ £ যন্ত্র ও ভত্রাসন। (নাট্য) প্রযোক্তাগণের কর্তব্য 


এইগুলি শিক্ষা করা ও সম্যক্ভাবে প্রয়োগ করা ।' 
ছন্দক 
২৯৬। এবং প্রয়োগঃ কর্তব্যে। বর্ধনানে প্রযোক্কৃভিঃ | 
গীতানাং ছন্দকানাং চ ভূয়ো.বক্ষ্যাম্যহং বিধিম্‌॥ 


বর্ধমানকে ( নাট্য ) প্রষোক্তা এভাবে (নৃত্য) প্রয়োগ করবেন । ছন্দক 
গীতবিধি সম্বন্ধে পুনরায় বলব। 








১. নর্তকদের সমষ্টি যাতে জমাট থাকে তার নাম পিতী | 

২. সাধারণভাবে একদল লোকের নৃত্য ৷ 

৩. এতে নর্তকের। পরম্পরের হাত ধরে নাচে। 

৪, এতে অংশগ্রহণকারী ছুইজন পরম্পরকে জড়িয়ে ধরে নাচে । 
৫, এতে দলছাড়! নর্ভক এককভাবে নাচে। 

২-৫. পিশীনৃত্যের প্রকারভেদ বলে মনে হয়। 


৯৪ ভরত নাট্যশান্ত্ব 


২৯৭-২৯৮। যানি বস্তৃনি বন্ধানি যানি চাঙ্গকৃতানি চ। 
গীতানি তেষাং বক্ষ্যামি প্রয়োগং নৃত্তবাচ্ায়োঃ ॥ 
তত্রাবতরণং কার্ধং নর্ভক্যা সাধভাগ্ডিকম্‌। 
ক্ষেপপ্রতিক্ষেপকৃতং তন্ত্রীগানসমদ্থিতম্‌ ॥ 
যে সকল গীতের বস্ত্র বদ্ধং এবং যেগুলি অংগরুতত সেইগুলির নৃত্যে ও 
বাদ্ধে প্রয়োগ বলব । 
২৯৯। প্রথমং ত্বভিনেয়ং তু গীতকে সর্ববস্ত তৎ। 
তদেব চ পুনবস্ত নত্যেনাপি প্রদ্শয়েৎ ॥ 
প্রথমে গানের সমগ্র বিষয় অভিনীত হুবে, পরে এ গুলিকে বৃত্যের দ্বার! 
দেখান হবে। 
৩০০। যো বিধিঃ পুর্বমুক্তত্ত ন্ত্তাভিনয়বাদিতে । 
আসারিতবিধো স স্তাৎ গীতানাং বস্তকেষপি ॥ 
নৃত্য, অভিনয়প্রয়োগ এবং বাগ সম্থদ্ধে যে বিধি পূর্বে উক্ত হয়েছে, আসারিত 
গীতবস্ততেও তা প্রযোজ্য । 
৩০১। ত্রষ বস্তনিবন্ধানাং গীতকানাং বিধি; স্মৃতঃ। 
শৃণুতাঙ্গনিবদ্ধানাং গীতানামপি লক্ষণম্‌ ॥ 
বস্তনিবদ্ধ গীতসম্বদ্ধে এই বিধি । এখন নিবদ্ধ গীতের লক্ষণ শুঙুন। 
৩০২। য এব বস্তষু বিধির্স্তাভিনয়বাদিতে। 
স সর্ব এব কর্তব্যশ্ছন্দকেধু প্রযোক্ভুভিঃ ॥ 
গীত্তবস্ত বিষয়ক নৃত্য, অভিনয় এবং বাদ্য সংক্রান্ত বিধিগুলির সবই (শীতের), 
অঙ্গ নিবদ্ধ ছন্দকে প্রষোক্গণ কর্তৃক করণীয়। 
৩০৩। বাছ্ং, গুবক্ষরকৃতং তথাইল্লাক্ষরমেব চ। 
মুখে সোপোহনে কুর্ধাঘর্ণানাং বিপ্রকর্ষকঃ ॥ 
মুখ ও উপোহনের সময়ে বাছ। পৃথক পৃথক্‌ ( স্পষ্ট) গুরুত্ব স্বল্প অক্ষরে বাজান, 
হবে। 
১. ২৯১ গ্লোকের অনুবাদে পাদটাকা! দ্রঃ 1 


২,৩, এখানে কি নিবদ্ধ ও অনিবদ্ধ গান বা আলাপ অভিপ্রেত? দ্রঃ সঙ্গীতরত্বাকর-_ 
প্রবন্ধাধ্যায়, শ্লোক ৪। 


তাগডষ লক্ষণ ৯ 


৩০৪। যদ! গীতবশাদজং ভূয়ো ভুয়ো! নিবর্তৃতে । 
তত্রাগ্ভমভিনেয়ং স্যাচ্ছেষং হৃত্তেন যোজয়েৎ ॥ 


যখন একটি গীতে এর কতক অংশ পুনরাবৃত্ত হয়, তখন প্রথমে উচ্চারিত 
অংশগুলি অভিনয়দ্বারা গ্রদর্শনীয় এবং অবশিষ্ট অংশগুলি নৃত্যে রূপায়িত হবে । 
৩০৫-৩০৬ (ক)। বদা গ্বীতবশাদঙ্গং ভূয়ে ভূয়ো নিবর্তয়েৎ। 
ত্রিপাণিলয়সংযুক্তং তত্র বাছং প্রযোজয়েৎ। 
যথা লয়স্তথ। বাগ্ং কর্তব্যং ত্বঙ্গসংশ্রয়ম্‌। 


যখন গীতকালে এর কতক অংশ পুনরাবৃত্ত হয়, তখন ত্রিপাণি লয্মযুক্ত বাছ্য 
অনুগামী হবে। এরূপ উপলক্ষ্যে বাছা লয়ান্ুসারী হবে। 


৩০৬ (খ)-৩০৯। তত্বং চান্ুগতং চাপি ওঘং চ করণাদ্িতম্‌ ॥ 
স্থিতে তত্বং প্রয়োক্তব্যং মধ্যে চান্ুগতং ভবেৎ। 
দ্রুতে চৌঘঃ প্রযোক্তব্যত্তবেষ বাছগতে। বিধিঃ ॥ 
ছন্দোগীতকমাসান্ঠ ত্বঙ্গানি পরিবর্তয়েৎ। 
এষ কার্ষো বিধিনিত্যং নৃত্তাভিনয়বাদিতে ॥ 


যানি বনতৃনি বদ্ধানি তেষামন্তে গ্রহো ভবেৎ। 
অঙ্গানাং তু পরাবৃত্তাবাদাবেৰং গ্রহো মতঃ ॥ 


তত্ব, অনুগত ও ওঘ করণের সহিত সংশ্লিষ্ট । এইগুলির মধ্যে তত্ব স্থিত 
( অর্থাৎ বিলম্বিত ) লয়ে, অনুগত মধ্যম লয়ে এবং ওঘ ভ্রুতলয়ে প্রযোজ্য | বাগ, 
সম্বন্ধে এই নিয়ম। ছন্দকের ক্ষেত্রে গীতাংশগুলি পুনরাবৃভ হবে। নৃত্য, 
অভিনয় ও গীতে এটিই সর্বদা নিয়ম। যে সকল (গীত)বন্ত্ব বদ্ধ১ ( অর্থাৎ 
নিবদ্ধ) তাদের শেষে হুবে গ্রহ২। কিন্ত, অংশগুলির পুনরাবৃতিতে এইরূপ 
গ্রহ প্রারস্তে হওয়া উচিত। 


১, 'সঙ্গীতরত্বাকরে' (প্রবন্ধাধ্যায় ৪) গান দ্বিবিধ-নিবন্ধ ও অনিবন্ধ। নিবদ্ধ অর্থাৎ ধাতু ও 
অঙ্গসমূহ দ্বারা রচিত । অনিবদ্ধ গানের নাম. আলপ্তি বা আলাপ অর্থাৎ কথা ও তাল বাদ দিয়ে 
কতক নিরর্থক শক উচ্চারণপূর্বক রাগরাপ প্রদর্শনের পদ্ধতি । 


৯৬ | ভরত নাট্যশান্ 


স্থকূমার স্ত্য 
৩১০ । ত্রবমেষ বিধিঃ কার্ধে। গীতেঘাসারিতেষু চ। 
দেবস্তত্যাশরয়ং হোতৎ স্থকুমারং নিবোধত ॥ 
আসারিত ও গীতে এই পদ্ধতি হওয়া উচিত। দেবস্ততিবিষয়ক এই 
সুকুমার নৃত্য বুঝুন। 
৩১১। স্ত্রীপুংসয়োস্ত সংলাপে। যন্ত কামসমুস্তবঃ | 
তজজ্ঞেয়ং আুকুমারং হি শঙ্গাররসসম্ভবম্‌ ॥ 


কামাসক্ত নরনারীর সংলাপে স্থকুষার নৃত্য শৃঙ্গাররসের থেকে উদ্ভূত হয় । 
নৃত্যের উপযোগী উপলক্ষ্য 
৩১২। যস্তাং যস্তামবস্থায়াং নৃত্তং যোজ্যং প্রযোক্তৃভিঃ। 
সর্বীতকসন্থদ্ধং তচ্চ মে শৃণুত দ্বিজাঃ ॥ 
হে দ্বিজগণ, যে যে অবস্থায় নৃত্য প্রযোক্তগণ কর্তৃক প্রযোজ্য এবং গীতের 
সহিত সম্বন্ধে তা আমার কাছ থেকে শুনুন । 
৩১৩। অঙগবপ্ুনিবৃত্তৌ চ তথা বর্ণনিবৃত্তিযু । 
তথ চাভ্যুদয়স্থানে নৃত্তং তজজ্ঞঃ প্রযোজয়েৎ ॥ 
অভিজ্ঞ ব্যক্তি তখন নৃত্য প্রয়োগ করবেন যখন (নাট্যানুষ্ঠানে ) গীতের 
অঙ্গবস্ত+ এবং বর্ণ নিবৃত্ত হবে অথবা ঘখন কোন পাত্র (নাট্যাভিনয়ে) সৌভাগ্য 
লাভ করবে। 
৩১৪। যত্র সংদৃশ্যতে কিদ্চিদ্‌ দম্পত্যোর্মদনাশ্রয়ম্‌। 
তত্র নৃত্তং প্রযোক্তব্যং প্রহধার্থগুণোত্ভবমূ ॥ 
নাট্যে এমন উপলক্ষ্যে নৃত্য হবে যখন দম্পতীর মধ্যে প্রেমঘটিত কোন 
ব্যাপার হয়; কারণ, এ (নৃত্য ) আনন্দজনক হবে । 
৩১৫। যত্র সম্িহিতে কান্তে খতুকালাদিদর্শনম্‌ । 
গীতকার্থাভিসম্বন্ধং নৃত্তং তত্রাপি চেস্ুতে ॥ 
গীতার্থস্বন্ধ নৃত্য নাট্যের যে কোন দৃশ্তে হবে যখন প্রেমিক নিকটবর্তা 
এবং ( উপযুক্ত ) খতু প্রভৃতি দৃষ্ট হয়। 


১. ২৯৯ প্লোকের অনুবাদে পাদটাক। ভ্্ঃ। 
২, ২৯।১৭-৩* দ্রঃ 


তাণ্ডব লক্ষণ ৯৭ 
নৃত্যের নিষেধ 


৩১৬। খণ্ডিতা বিপ্রলন্ধা বা কলহান্তরিতাপি ব1। 
যন্বিন্নঙ্গে তু যুবতি নৃত্তং তত্র ন যোজয়েৎ॥ 
'খণ্তিতা১, বিপ্রলব্ধা*, ও কলহাস্তরিতাৎ যুবতীর পক্ষে নৃত্য প্রযোজ্য হবে না। 
৩১৭। সধিপ্রবৃত্তে সংলাপে তথাইসন্সিহিতে প্রিয়ে । 
নহি নৃত্তং প্রযোক্তব্যং যস্তা। বা প্রোষিতঃ প্রিয়ঃ ॥ 
সথীর সঙ্গে সংলাপকালে, প্রিয় নিকটে ন1 থাকলে ব' প্রবাসে থাকলে নৃত্য 
প্রযোজ্য নয়। 
৩১৮। দৃত্যাশ্রয়ং যদ] তু স্তাৎ ঝতুকালাদিদর্শনম্‌। 
ওৎসুক্যচিন্তাসম্বন্ধং নৃত্তং তত্র ন যোজয়েৎ ॥ 
তাছাড়া, ঘখন দূতীর মাধ্যমে খতু প্রভৃতির আবির্ভাব বোঝা ঘায় এবং 
এইজন্য উৎকঠ্া জন্মে তখন নৃত্য প্রযোজ্য নয়। 
৩১৯। যন্দিন্নঙ্গে প্রসাদং তু গৃহীয়ান্নায়িকা ক্রমাৎ। 
ততঃ প্রভৃতি নৃত্তং তু শেষেঘজেযু যোজয়েৎ ॥ 
কিন্তু, যদি অভিনয়কালে নাট্যর কোণ অংশে নায়িকাকে ক্রমশঃ প্রদন্ন কর! 
হয়, তাহলে শেষ অবধি নৃত্য প্রযোজ্য । 
৩২০। দেবস্তত্যাশ্রয়গতং যদজং তু ভবেদিহ। 
মাহেশ্বৈররঙ্গহারৈরুদ্ধতৈস্তৎ প্রযোজয়েৎ ॥ 
নাট্যের কোন অংশ দেবস্ততিবিষয়ক হলে শিবন্ষ্ট উদ্ধত অঙ্গহার সহ নৃত্য 
অনুষ্ঠেয় । 
৩২১। যত্র শুঙ্গারসংবদ্ধং গান সত্ীপুরুষাশ্রয়ম্‌। 
দেবীকৃতৈরঙ্গহারৈরে্ললিতৈস্তৎ প্রযোজয়েৎ ॥ 
নর-নারীর সন্বন্ধবোধক প্রেমগীত পার্বতীস্থষ্ট অঙ্গহারসহ নৃত্য দ্বার অন্স্থত 
হবে। 


১, ২৪২১৬ । 
২, ২৪২১৭ দ্রু। 
৩. ২৪২১৫ দ্রেচ। 


ভ, 4 


৯৮ ভরত নাটাশান্ত্র 
বাদ্বিধি 
৩২২। চতুষ্পদ! নর্ুকুটকে খঞ্জকে পরিণীতকে । 
বিধানং সন্প্রবঙ্ষ্যামি ভাগুবাগ্যবিধিং প্রতি ॥ 
চতুষ্পদ1১, খঞ্কৎ ও পরিগীতকের অস্থগামী বাছযবিখি সম্বন্ধে বলব । 


৩২৩। খঞ্জনকুটসংযুক্তা ভবেছ্যা তু চতুষ্পদা। 
পাদাস্তে সন্গিপাতে তু তন্তাং ভাগুগ্রহো ভবেং ॥ 


খঞ্জ বা নরুুট জাতীয় গানের ফ্রবার একটি চরণ গীত হলে সন্িপাত গ্রহ সহ 
বাছ্চ কর্তব্য । 


৩২৪। যা! ঞ্রুবা ছন্দস! যুক্ত! সমপাদা সমাক্ষরা । 
তন্তাঃ পাদাবসানে তু প্রদেশিন্তা গ্রহো ভবেত ॥ 


যে ঞ্বাতে সমপাদ ও সম অঙ্গর আছে তানকালে (প্রথম ?) পাদের 
অবসানে তর্জনীদ্বার। গ্রহসহকারে বাগ্য বাজাতে হয়। 


৩২৫। কৃত্বৈকং পরিবর্তং তু গানস্তাভিনয়ে পুনঃ । 
পুনঃ পাদনিবৃত্ত তু ভাগুবাগ্তং নিযোজয়েৎ ॥ 


এই গীত অভিনয়ে পুনরাবৃত্ত হবে, এটি পুনরায় গীত হবে এবং এর শেষ 
চরুণের শেষে বাদ্য করণীয়। 


বাধ নিষেধ 
৩২৬। অঙ্গবস্তনিবৃত্তেন বর্ীস্তরনিবৃত্তিযু। 
' তথোপস্থাপনে চৈব ভাগুবাছ্ং প্রয়োজয়েৎ ॥ 


(গীতের ) অঙ্গ বস্ত বা বর্ণ নিবু হলে এবং এর উপস্থাপনে ( অর্থাৎ 
প্রারস্ভে ) বাদ্য করণীয় নয় । 





১, ৩১1৪৬৫,৩২।৩২১ থেকে ভ্রু । 
২, ৩১৪৬৬, ৩২৪৬৬ ভর । 


তাও লক্ষণ ৯৯ 
৩২৭। হেহপি চান্তরমার্গাঃ সথযস্তন্ত্রা বাকৃকরণৈঃ কৃতাঃ। 
তেষু সুচী প্রয়োক্তব্যা ভাগ্ডেন সহ তাগুবে ॥ 


তন্ত্রী অথবা করণদ্থার! কৃত অস্তরমার্গকালে তাগুবনৃত্যে বাছ্চ সহ স্থচীচারী 
প্রযোগ্য | 


৩২৮। মহেশ্বরস্ত চরিতং য ইদং সংপ্রযোজয়েৎ। 
সবপাপবিশুদ্ধাত্বা শিবলোকং স গচ্ছতি ॥ 


ঘে শিবস্ৃষ্ট এই নৃত্য করে সে সকলপাপমুক্ত হয়ে শিবলোকে গমন করে। 
৩২৯৭ এবমেষ বিধিন্ষটস্তাগুবস্ প্রয়োগতঃ। 
ভূয়ঃ কিং কথ্যতাং বিপ্রা নাট্যযোগবিধিং প্রতি ॥ 


প্রযোগ থেকে তাগবের এই বিধি প্রণীত হয়েছে। হে ব্রাক্মণগণ, নাট্য 
প্রয়োগ বিধি সম্বন্ধে আর কি বক্তব্য বলুন। 


ভরত্ের নাট্যশাস্ত্রের তাগুবলক্ষণ নামক চতুর্থ অধ্যায় সমাপ্ত । 
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১। ভরতন্ত বচঃ শ্রত্বা! নাট্যসম্ভানকারণম্‌। 
পুনরেবাক্রবন্‌ বাক্যমৃযয়ো! হষ্টমানসাঃ ॥ 
ভরতের নাট্যসংক্রাস্ত বাগ.বিস্তার শুনে হৃষ্টচিত্ত মুনিগণ পুনরায় বললেন 
২-৪। যথা নাট্যস্ত, বৈ জন্ম জর্ভারম্ত চ সম্ভবঃ। 
বিদ্বানাং শমনং চৈব দেবতানাং চ পুজনম্‌ ॥ 
ত্বত্তঃ শ্রুতং গৃহীতং চ গৃহীত্বা চাবধারিতম্‌ । 
নিখিলেন যথাতত্বমিচ্ছামো বেদিতুং পুনঃ ॥ 
পুবরঙ্গং মহাতেজঃ সবলক্ষণসংযুতম্‌ । 
যথা মন্যামহে ব্রহ্ম -স্তথ। ব্যাথ্যাতুমহ্সি ॥ 
নাট্যের উত্তব, জর্জরের উৎপত্তি, বিদ্লশাস্তি, দেবতার পুজা আপনার নিকট 
থেকে শুনে বুঝেছি; তত্বান্গসারে সমস্ত বিষয় পুনরায় জানতে চাই। হে 
মহাতেজদ্ী ব্রাহ্মণ, সকল লক্ষণযুক্ত পুর্বর্গ যাতে আমরা বুঝতে পারি তেমন- 
ভাবে ব্যাখ্যা কর1 আপনার পক্ষে সমীচীন । 
৫-৬। তেষাং তু বচনং শ্রুত্বা মুনীনাং ভরতো মুনিঃ। 
প্রত্যুবাচ পুনর্বাক্যং পূর্বরঙ্গবিধিং প্রতি ॥ 
পূর্বরঙ্গং মহাভাগা গদতো মে নিবোধত। 
পাদভাগাঃ কলাশ্চৈব পরিবর্তস্তঘৈব চ ॥ 
তরতমুনি সেই' মুনিগণের কথ শুনে পূর্বরঙ্গ বিষয়ে পুনরায় বললেন-_ 


মহোদয়গণ, আমি পূর্বরঙ্গ স্ঘন্ধে এবং ( এর সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ) পাদভাগ১, কলা, 
এবং পরিবর্তৎ সম্বদ্ধে বলছি, শুনুন । 


5. ৩১২৪৭ দ্রষ্টব্য । তাল সংক্রাস্ত পারিভাষিক শব্দ | 
২. সঙ্গীতে সময়ের মাত্রা । ৩১. ১-৪ জষ্টবা। 
৩, ২৩-২৪, ৬৫-৮৯ দ্রষ্টব্য | 


পুর্বরঙ্গবিধান ১৯১ 
পূর্বরজ 
৭। যম্মাদ্র্গ প্রয়োগোইয়ং পুবমেব প্রযুজ্যতে। 
তন্মাদয়ং পূর্বরঙ্গো বিজ্ঞেয়োহত্র ছ্বিজোত্বমাঃ ॥ 
হে ব্রাঙ্মণগণ, যেহেতু এই রল্গপ্রয়োগ পূর্বেই প্রযুক্ত হয়, সেইজন্য এখানে 
€ এইটি ) পূর্বরজ+ নামে জাতব্য। 


পুর্বরঙ্গের অঙ্গ 
৮-১১। অস্যাঙ্গানি তু কার্য্যাণি যথাবদমুপূর্শঃ | 
তন্ত্রীভাগ্ুসমাযোগৈঃ পাঠ্যযোগকৃতৈস্তথা ॥ 
প্রত্যাহারোই২বতরণং তথা হ্যারস্ত এব চ। 
আশ্রাবণা বক্ত.পাণিস্তথা চ পরিঘটরন! ॥ 
সংঘোটন। ততঃ কার্ধ! মার্গাসারিতমেব চ। 
জ্যেষ্ঠমধ্যকনিষ্ঠা চ তথৈবাসারিতক্রিয়া ॥ 
এতানি চ বহিগী তান্যস্তর্যবনিকাগতৈঃ। 
প্রয়োকৃভিঃ প্রযোজ্যানি তন্ত্রীভাণ্তকৃতানি তু.॥ 
এর অঙসমূহ সম্যকৃরূপে যথাক্রমে ততবাগ্ত ও ঢাকবাদ্য এবং আবৃত্বিসহকারে 
অনুষ্ঠেয়। প্রত্যাহার, অবতরণ, আরম্ত, আশ্রাবণা, বক্তপাণি, পরিঘট্টনা, 
সংঘোটনা, তারপর মার্গাসারিত, জ্যেষ্ঠ (অর্থাৎ দীর্ঘ), মধ্য (মাঝারি ) ও 
কনিষ্ঠ (হন্ব) আকারের আসারিত-_-এই (নাটা) বহিভূত গীতগুলি যবনিকার 
অভ্যন্তরে প্রযোক্তাগণ তত ও ঢাক বাছ্য সহকারে প্রয়োগ করবেন* । 
১২-১৫। ততশ্চ সর্বকুতপৈযুক্তান্থম্তানি কারয়েৎ। 
বিঘাট্য বৈ যবনিকাং বৃত্তপাঠ্যকৃতানি চ। 
গীতানাং মদ্কাদীনামেকং যোজ্যং তু গীতকম্‌। 
বর্ধমানমথাপীহ তাগুবং যত্র যুজ্যতে ॥ 
ততশ্চোরাপনং কার্ধং পরিবর্তনমেব চ। 
নান্দী শুফাপকৃষ্ট৷ চ রঙ্গদ্বারং ততৈব চ॥ 


১. সাহিত্যদর্পণ ৬।১০ /থকে ৷ 
২. পারিভাষিক শব্দগুলি পরে ব্যাখ্যাত হয়েছে । 


১০২ ভরত নাট্যশাস্ত্ 
চারো৷ চৈব ততঃ কার্ধা মহাচারী তৈব চ। 
ত্রিকং প্ররোচন! চাপি পূর্বরঙ্গে ভবন্তি হি ॥ 
তারপর ঘবনিকা অপসারিত করে সকল বাগ সহকারে অপর নৃত্য ও 
আবৃতি সমূহের অনুষ্ঠান করণীয়। মন্্রকাদি গীতসমূহের একটি গীত প্রযোজ্য । 
বর্ধমান (গীত ) এবং তাগুবও প্রযোজ্য । তারপর উত্থাপন, পরিবর্তন, নান্দী, 
শুফাপকুষ্ঠা ও রছ্বার, চারী, মহাচারী, ভ্রিক২, ও প্ররোচনা পূর্বরজে হয়ত । 
১৬। এতান্ঙ্গানি কার্যাণি পূর্বরঙ্গবিধৌ তু চ। 
এতেষাং লক্ষণমহং ব্যাখ্যাস্থা ম্যনুপুবশঃ ॥ 
এই অগুলি পূর্বরঙ্গে করণীয়। এইগুলির লক্ষণ যথাক্রযে বলছি। 
১৭। কুতপস্ত তু বিষ্তাস: প্রত্যাহার ইতি স্থৃতঃ | 
যথাবতরণং প্রোক্তং গায়কানাং নিবেশনম্‌ ॥ 


বাগ্ঘপমূহের বিন্তাপ প্রত্যাহার নামে অভিহিত । গায়কগণের উপবেশন 
অবতরণ নামে রুখিত। 


আরম্ত, আশ্রাবণ। ূ 
১৮। পরিগীতপ্রিয়ারস্ত আরম্ড ইতি কীত্তিতঃ। 
আতোগ্ঠরঞরনার্থং তু ভবেদাশ্রাবণা বিধিঃ ॥ 


গানক্রিয়ার হুত্রপাত আরম্ভঃ নামে অভিহিত । বাগ্ঠ স্থন্বর করার জন্য 
আশ্রাবণা« বিধি হয়। 


বক্ত,পাঁণি, পরিঘন্্রনা 
১৯। বাগ্বৃত্তিবিভাগার্থং বক্ত,পাণিবিধীয়তে। 
তন্ত্রোজঃকরণার্থং তু ভবেচ্চ পরিঘট্রনা ॥ 





,. ৩১1৭৬-১০১, ৩২২৫৯ থেকে দ্রঃ । 

পরে বণিত ত্রিগত । 

পারিভাবিক শব্দগুলি পরে ব্যাখাত হয়েছে । 
, ২৯।১৩১ থেকে দ্রঃ | 

, ২৯১৩৫ থেকে দ্রঃ | 
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বাচ্ছের শৈলী বিভাগের জন্ত বধ পাণি+ বিহিত হয়। তারের বস্ত্রকে মতেজ 
করার জন্য হয় পরিঘষ্রনাৎ | 


লংঘেটনা, মার্গাসারিত 
২০। তথ! পাণিবিভাগার্থং ভবে সংঘোটনা বিধিঃ। 
তস্ত্রীভাগ্ুসমাযোগান্‌ মার্গাসারিতমিষ্যতে ॥ 
হস্ততজীর ভেদের জন্য হয় সংঘোটনাত বিধি। তারের বাগ্য ও ঢাববাস্ত 
মিলিত হয়ে মার্গাসারিতৎ হয়। 
২১। কলাপাতবিভাগার্থং ভবেদাসারিতক্রিয়] । 
কীর্তনাদ্দেবতানাং চ জ্ঞেয়ো গীতবিধিস্তথা ॥ 


কলাবিভাগের জন্য হয় আসারিতৎ ক্রিগ্না। দেবতার মহিষ্নাকীর্ভন 
গীতিবিধি বলে জ্ঞাতব্য । 


উত্থাপন 


২২-২৩ (ক) অতঃ পরং প্রবঙ্ষ্যামি চোখাপনবিধিক্রিয়াম্‌। 
যস্মাহুথাপয়্ত্যাদৌ প্রয়োগং নান্দিপাঠকাঃ ॥ 
পূর্বমেব তু রঙেন্মিন্‌ তন্মাহ্খাপনং স্ৃতম্‌। 
এরপর উথাপনবিধি বলব। ষেছেতু এই রঙ্গে প্রথমে নান্দীপাঠকগণ 
( অনুষ্ঠান ) উত্থাপন ( অর্থাৎ উদ্বোধন ) করেন । সেইজন্য এই ব্যাপার উত্থাপন 
নামে অভিহিত | 


পরিবর্তন 
২৩(খ)-২৪(ক)। যন্মাচ্চ লোকপালানাং পরিবৃত্য চতুর্দিশম্‌। 
বন্দনানি প্রকুবস্তি তন্মাত্ত, পরিবর্তীনম্‌। 


সাপ 


* ২৯১৫৭ থেকে ড্র 

* ২৯।১৪৮ থেকে দ্রঃ | 

, ২৯১৪৩ থেকে । 

* ২৯১৫১ থেকে । 

* ৩১1৬২ থেকে, ১৭৭ থেকে । 


চি 58 ও 95 ৮ 


১০৪ ভরত নাট্যশান্ত 


যেহেতু চারদিকে পরিবর্তন, করে লোকপালগণের বন্দনা কর! হয়, সেইজন্য 
এর নাম পরিবর্তন । 


নান্দী 
২৪(খ)-২৫(ক)। আশীর্চনসংযুক্তা নিত্যং যন্মাৎ প্রবর্ততে ৷ 
দেবদ্িজনৃপাদীনাং তস্মান্‌ নান্দীতি সংজ্দিতা ॥ 
যেহেতু ( এতে ) দেবতা, ব্রাহ্মণ ও রাজগণের আশীর্বাদযুক্ত (বাক্য ) সর্বদা 
প্রযুক্ত হয়, সেইজন্য ( এর ) নান্দী২ নামকরণ হয়েছে। 


শুক্ধাবকষ্টা 
২৫(খ)-২৬(ক)। অত্র শুষ্কাক্ষরৈরেব হাপকৃষ্টা বা যতঃ। 
তম্মাচ্ছুক্ষাপকৃষ্টেব জর্জরশ্লোকদর্গিতা ॥ 


যেহেতু অবরুষ্টা ধ্রুব শুষ্ক (অর্থহীন) অক্ষরে রচিত হয়, সেইজন্য 
( এর নাম ) শুঞ্াবুষ্টা ; এটি জর্জর গ্লোকস্চক। 


রজছবার 
২৬(খ)-২৭(ক)। যম্মাদভিনয়ন্তত্র প্রথমং হাবতার্ধতে ॥ 
রলদ্বারমতো জ্ঞেয়ং বাগঙ্গাভিনয়াত্মকম্‌। 


যেছেতু এতে অভিনয় অবতারিত ( আরব) হয়, সেইজন্য এর নাম রঙ্গদবার ৯ 
এতে থাকে বাচিক ও আঙ্গিক অভিনয় । 


চারী, মন্থাচারী 
২৭(খ)-২৮(ক)। শুঙ্গারস্ত প্রচরণাচ্চারী সংপরিকীতিতা ॥ 
রৌদ্রপ্রচরণাচ্চাপি মহাচারীতি কীতিত | 
শৃঙ্গাররসগ্োতক গতিহেতৃ চারী এই নামে অভিহিত হস্। রৌন্দররস 
স্কোতক গতিহেতু যহাচারী এই নামে অভিহিত হয়। ূ 


১, পরিবত দ্রঃ ৬৫ শ্লোক থেকে । 
২, ১০৭ প্লোক থেকে ড্রঃ। 
৩, ১১৩-১১৫ শ্লোক দ্রঃ । 


পূর্বরঙ্গ বিধান ১৭৫ 
ভ্রিগত 
২৮ (খ)-২৯ (ক)। বিদুষক;ঃ স্ুত্রধারস্তথা বৈ পারিপার্্বকঃ ॥ 
যত্র কুর্বস্তি স্জল্পং তত্রাপি ত্রিগতং স্মৃতম্‌। 
বিদুষক, স্ুত্রধার এবং পারিপাশ্থিক যেখানে সংলাপ করেন ত1 ভ্বিগত নামে 
অভিহিত । 
প্ররোচন। 
২৯ (খ)-৩* (ক)। উপক্ষেপেণ কার্ধস্ত হেতুযুক্তিসমাশ্রয়া ॥ 
সিদ্ধেনামন্ত্রণা যা তু বিজ্ঞেয়া স! প্ররোচনা । 


কার্ধসিদ্ধির উদ্দোশ্তে যুক্তিতর্কদবারা ষে আবেদন নাট্যক্রিয়। স্থচিত করে, তা 
প্ররোচনা১ নামে অভিহিত হয়। 


বহিগাঁত ও ভার কারণ 
৩০ (খ)-৩১ (ক)। অতঃ পরং প্রবক্ষ্যামি হ্যাশ্রাবণবিধিক্রিয়াম্‌ ॥ 
বহিগীতিবিধো সম্যগুৎপত্তিং কারণং তথা । 

এরপর বহির্গাীতবিধির অন্তরূক্ত আশ্রাবণবিধিক্রিয়ার উত্তব এবং কারণ 

বলব। 

'৩১ (খ)-৩২। চিত্রুদক্ষিণবৃত্তো তু সপ্তরূপে প্রবতিতে ॥ 
সোপোহনে সনির্গাতে দেবস্তৃত্যভিনন্দিতে। 
নারদাছৈশ্চ গন্ধর্বৈ: সভায়াং দেবদানবাঃ ॥ 

যখন সপ্তরূপেং এবং চিত্র ও দক্ষিণৎ মার্গে উপোহন€ ও নিগাঁত* সহ গান 

নারদ প্রভৃতি সঙ্গীতাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক দেবগণের স্ততিকীর্তনে প্রবর্তিত 





- ১৪১-১৪২ গ্রোক স্ত্ঃ। 

* ৩১২২০ থেকে | ৩৬৫ থেকে ড্র 
৮ ৬১৩৫৮ ড্র 

১ ৩১৩৫৭ দ্রঃ । 

» ৩১১৩৮ থেকে জ্ঃ। 

» বহিগাঁত ৪১ (ক)-৪হ (খ) দ্রঃ। 


তি ৯ ১ $ 4 ৪৮ 


১০৬ ভরত নাট্যশাস্ত্র 


হয়েছিল, তখন সভাস্থ সকল দেব দানবকে সম্যক তাল১লয়ে অনুষ্ঠিত নির্গীত 

( গীতবিহীন বাস্য ?) শোনান হয়েছিল। 

৩৩-৩৪ (ক)। নির্গাঁতং শ্রাবিত৷ সম্যক্‌ লয়তালসমদ্বিতম্‌। 
তচ্ছ,ত্বা তু শুভং গানং দেবস্তত্যভিনন্দিতম্‌ ॥ 
অভবন্‌ ক্ষুভিতাঃ সর্বে মাৎসর্যাদ্বৈত্যরাক্ষসাঃ। 

এই আনন্দদায়ক দেবস্তরতিবিষয়ক গান শুনে সকল দৈত্য ও রাক্ষস ঈর্ষায় 

ক্ষুব্ধ হল। 

৩৪ (খ)-৩৬। সংপ্রধার্য চ তেহন্যোন্ঠ মিত্যবোচন্নবস্থিতাঠ ॥ 
নির্গীতং তু সবাদিত্রমিদং গৃহণীমহে বয়ম্‌। 
সপ্তরূপেণ সন্তষ্টা দেবাঃ কর্মানুকীর্তনাৎ ॥ 
এবং গৃহ্ণীম নি্গাঁতং তুষ্যামোইত্রৈব বৈ বয়ম্‌। 
তে তত্র তুষ্ট! দৈত্যান্ত সাধয়ন্তি পুনঃ পুনঃ ॥ 

এই অবস্থায় তার! পরস্পরকে বলল, বাছপহ এই নির্গীত শুনে আমর! গ্রীত 

হয়েছি। নিজেদের অবদান সম্বন্ধে সপ্তরূপ গান শুনে দেবগণ তুষ্ট হয়েছিলেন । 

আমরা শুধু নির্গীত শুনব এবং এর দ্বারা প্রীত হব। এ দৈত্যগণ তুষ্ট হয়ে 
বারবার এর অনুষ্ঠান করে। 

৩৭-৩৮ (ক)। রুষ্টাশ্চাপি ততো! দেবাঃ প্রত্যভাষস্ত নারদম্‌ । 
এতে তুঘ্যস্তি নিগাঁতে দানবাঃ সহ রাক্ষসৈঃ ॥ 
প্রণশ্যতু প্রয়োগোইয়ং কথং বৈ মন্যতে ভবান্‌। 

তারপর দেবগণ কুপিত হয়ে নারদকে প্রত্যুত্তর দিলেন, এই দানবগণ 

রাক্ষদগ্ণসহ নির্গীতে তুষ্ট হয়। এই প্রয়োগ বিনষ্ট হোক ; আপনি কি মনে 
করেন? 

৩৮ (খ)-৪১ (ক)। 'দেবানাং বচনং শর্ত! নারদে! বাক্যমব্রবীৎ ॥ 
ধাতুবাস্তাশ্রয়কতং নিীতিং মা প্রণশ্যতু। 
কিস্তৃপোহনসংযুক্তং ধাতুবাগ্ভবিভূষিতম্‌ ॥ 
ভবিষ্যুতীদং নিগীঁতং সপ্তরূপবিধানতঃ। 








১.:২৮1১৮-২০ ১ ৩১শ অধ্যায় । 


পূর্বরঙ্গবিধান ১০৭ 


নির্গীতেনাববন্ধাস্ত দৈত্যদানবরাক্ষসাঃ ॥ 
নক্ষোভং ন বিঘাতং চ করিষ্যন্তীহ তোষিতাঃ । 
দেবগণের কথা শুনে নারদ একথা বললেন, ধাতু১ও বাস্চনির্ভর নির্গীত নই 
যেন ন। হয় ; কিন্ত উপোহনযুক্ত ধাতু বাছশোভিত এই নির্গীত সগ্তরূপ সম্পন্ন 
হবে। দৈত্য, দানব ও রাক্ষসগণ নির্গীতের দ্বারা আকষ্ট হয়ে স্কব হবে না এবং 
তুষ্ট হয়ে বাধা স্থ্টি করবে না। 


৪১ (খ)-৪২ (ক)। ত্রতন্নিগঠতেমবং তু দৈত্যানাং স্পর্ধা ছিজাঃ ॥ 
দেবানাং বন্ুমানেন বহিগীঠতমিদং স্মৃতম্‌। 
হে দ্বিজগণ, ( এর প্রতি ) দৈতদের স্পর্ধা হেতু এই নির্গীত এরূপ (নামে ) 
অভিহিত হয়েছে । (এর প্রতি) দেবগণের আদর হেতু (এই নির্গত) 
বহিগগাত নামে খ্যাত। 


৪২ (খ)-৪৪ (ক)। ধাতুভিশ্চিত্রবীণায়াং গুরুলঘ,ক্ষরা্িতম্‌ ॥ 
বর্ণীলঙ্কারসংযুক্তং প্রয়োক্তব্যং বুধৈরথ। 
নির্গাতং গীয়তে যন্মাদপদং বর্ণযোজনাৎ ॥ 
অন্য়য়া চ দেবানাং বহিরগাঁতমিদং স্মৃতম্‌। 
চিত্রবীণায়ৎ ধাতৃত্সমূহ সহ গুরু লঘু অক্ষরযুক্ত এবং বর্ণ £, অলংকার« 
সমন্বিত ( এই বহির্গীত ) পণ্তিতগণ কর্তৃক প্রযোজ্য । 


৪৪ (খ)-৪৫ (ক)। নির্গাঁতং যন্বয়। প্রোক্তং সপ্তরূপসমন্বিতমূ ॥ 
উত্থাপনাদিকং যচ্চ তম্ত কারণমুচ্যতে | 
আমা কর্তৃক উক্ত সঞপ্প্রকার নির্গাত, উখবাপন ইত্যার্দির কারণ বলছি। 








৮ পেস্ট 


১ কেউ কেউ এই শব্দে ততবাদ্য বুঝেছেন। ধাতু শব্দে গীতপ্রবন্ধের অবয়ব বোঝায় 
(দ্রঃ ২৯৮২ থেকে, সঙ্গীতরত্কাকর, আদিয়ার সং ্রবন্ধাধ্যায় ৭)। 'নাট্যশান্তে তারের বার 
বোঝাতে “তস্ত্রী” শব প্রযুক্ত হয়েছে । যথা1- 61১৯, ২০। 

২, নাট্যরঞ্জনার্ধা বীণা (অভিনবগুপ্ত )। ২৯।১২*তে এই নামের বীণা বণিত হয়েছে। 

৩. ২৯,৮২ থেকে দ্রঃ। “সঙ্গীতরত্বাকরে' (প্রবন্ধাধ্যায় ৭, বাগ্াধ্যায় ১২৫ প্রভৃতি) এই 
শব্দের অর্থ প্রবন্ধের অবয়ব । বাছ্যন্ত্রের বিশেষ প্রহারজনিত ম্বর । 

৪8. ৯1৮২২ দ্রঃ । 

৫, ২৯।২৩ থেকে ড্রঃ 


১৩৮৮ ভরত নাট্যশাস্ত 


৪৫(খ)-৫৪। প্রত্যাহারে যাতুধানাঃ গ্রীয়স্তে সহপক্নগৈঃ ॥ 
তুত্ন্ত্যপ্লরসন্তত্র কৃতেইবতরণে ছিজাঃ। 
তুষবন্ত্যপি চ গন্ধবা আরস্তে সম্প্রযোজিতে ॥ 
আশ্রাবণায়াং যুক্তায়াং দৈত্যান্তয্যস্তি সবশঃ। 
ব্তপাণৌ কৃতে চৈব নিত্যং তুস্স্তি দানবাঃ ॥ 
পরিঘটনায়াং তুষ্ট যুক্তায়াং রক্ষসাং গণাঃ। 
সংঘোটনক্রিয়ায়াং তু তুহ্যন্ত্যপি চ গুহাকাঃ ॥ 
মার্গালারিতমাসাগ্য তুষ্টা যক্ষা ভবস্তি হি। 
গীতকেবু প্রযুক্তেষু দেবাস্তয্যস্তি নিত্যশঃ ॥ 
বর্ধমানে প্রযুক্তে তু রুদ্রস্তধ্যতি সানুগঃ। 
তথা চোথাপনে যুক্ত ব্রহ্মা তুষ্ট! ভবেদিহ ॥ 
তুস্যন্তি লোকপালাশ্চ প্রযুক্তে পরিবর্তনে । 
নান্দীপ্রয়োগেইথ কৃতে গ্রীতে। ভবতি চন্দ্রমাঃ॥ 
যুক্তায়ামপকষ্ায়াং প্রীত নাগ! ভবস্তি হি। 
তথা শুক্ষাপকষ্টায়াং শ্রীতঃ পিতৃগণো ভবেৎ ॥ 
রঙ্গদ্বারে প্রযুক্তে তু বি্ণুঃ গ্রীতো৷ ভবেদিহ । 
জর্জরস্ প্রয়োগে তু তুষ্টা বিদ্বুবিনায়কাঃ॥ 
তথা চাধাং প্রযুক্তায়ামুম। তুষ্টা ভবেদিহ। 
মহাচার্ধাং প্রযুক্তায়াং তুগ্টো৷ ভূতগণো ভবেৎ ॥ 
প্রত্যাহারে রাক্ষম পন্নগগণ (সর্প) সহ প্রীত হয়। হে দ্বিজগণ, অবতরণ 
অনুষ্ঠিত হলে অপ্পরাগণ তুষ্ট হয়। আরম্ত প্রযুক্ত হলে গন্ধরগণ সন্তষ্ট হয়। 
আশ্রাবণ। প্রযুক্ত হলে দৈত্যগণ সর্বপ্রকারে তুষ্ট হয়। বস্তপাণি অন্থুষ্ঠিত হলে 
সর্বদা দানবগণ গ্রীত হয়। পরিঘট্টনা হলে রাক্ষসগণ খুশী হয়। সংঘোটন 
ক্রিয়ার প্রয়োগ হলে গুহৃক১গণ তুষ্ট হয়। মার্গাসারিত প্রাণ্ধ হয়ে যক্ষগণ সন্ত 
হুয়। গীতসমূহ প্রযুক্ত হলে দেবগণ সর্বদ] তুষ্ট হন। বর্ধমানের প্রয়োগ হলে 
১. রা একরদির উপতবতা; এর অ.বাঁর কুবেরের অন্ুচর এবং তার ধন্ভাগারের 
রক্ষক | 





পূর্বরজবিধান ১০৯ 
সাহ্ছচর শিব প্রীত হন। উখাপন প্রযুক্ত হলে ব্রদ্ধা তুষ্ট হন। পরিবর্তনের 
প্রয়োগে লোকপালগণ সন্তষ্ট হন। নান্দী প্রয়োগে চন্দ্র তুষ্ট হন। অপকষ্টা 
প্রযুক্ত হলে নাগগণ প্রীত হয়। শুফাপকষ্টায় পিতৃগণ তুষ্ট হন। রত্বার প্রযুক্ত 
হলে বিষ্ণু সন্তষ্ট হন। জর্জরের প্রয়োগে বিস্ববিনায়ক১গণ তুষ্ট হন। চারী- 
প্রয়োগ হলে উম গ্রীতা হন। মাহাচারী প্রযুক্ত হলে ভূতগণ সন্তষ্ট হয়। 


৫৫। প্রত্যাহারাদি চার্যস্তমেতদ্বৈবতপৃজনম্‌। 
পুবরঙ্গে ময়া খ্যাতং তথা চাঙ্গবিকল্পনম্‌ ॥ 


পূর্বরঙ্গে প্রত্যাহারাদি থেকে চারী পর্যন্ত দেবপৃজা এবং অঙ্গসমূহ আমি 
বললাম । 


৫৬। দেবস্তষ্যতি যো যেন যস্ত যল্সনসঃ প্রিয়ম্‌। 
তত্তথা পূরঙ্গে তু ময়৷ প্রোক্তং দ্বিজোত্বমাঃ ॥ 


হে ব্রাঙ্গণগণ ! পূর্বরজে যে দেবতা যেভাবে তুষ্ট হন, ধার যেটি মনোরঞ্ক 
তা আমি বলেছি। 


৫৭-৫৮। সবদৈবতপুজাহং সবদৈবতপৃজনম্‌। 
ধর্সং যশস্তমায়ুস্যং পুবরঙ্গ প্রবর্তনম্‌ ॥ 
দৈত্যদানবতুষ্ট্র্থ সর্বেষাং চ দিবৌকসাম্‌। 
নিগঁতানি সগীতানি পূর্বরঙ্গকৃতানি তু ॥ 
সকল দেবতার প্রশংসনীয় পূর্বরঙ্গের প্রবর্তনে সকল দেবতার পুজা হয় ; এই 
( পূর্বরঙ্গ ) ধর্মসম্মত, যশস্কর আয়ুবর্ধক । গীতহীন গীতযুক্ত পূর্বরঙ্গরুত্াগুলি 
দৈত্য দাঁনবগণের ও সকল স্বর্গবামিগণের সস্তোষার্থে প্রযুক্ত হয়। 


৫৯। নিগাঁতানাং সগীতানাং বর্ধমানস্, চৈব হি ॥ 
ঞ্রবাবিধানে কক্ষ্যামি লক্ষণং কর্ম চৈব হি ॥ 


১, কেউ কেউ অর্থ করেছেন, 1589675 ০% ৮181285 ; অর্থাৎ বিদ্লকারিগণের নেতৃবৃন্দ | 
কিন্তু, এই অর্থ ঠিক মনে হয় না; কেননা] জর্জরের দ্বার! বিদ্ব দূর হয় বলে লিখিত হয়েছে 
(৩, ৭৬-৭৮)! বিনায়ক (বি-নী ধাতু থেকে ) শবের অর্থ এমন লোক যে (বিদ্ব) দূর করে। 
বিনায়ক শব্দে গবেশকেও বোঝায়। এখানে দেবগণের প্রসঙ্গ আছে বলে গণেশ অর্থ হতে পারে । 
গৌরবে বহুবচন ধর! যাঁয়। 


১১০ 


ভরত নাট্যশাস্ত্ 


গীতহীন ও গীতযুক্ত ( কৃত্য) ও বর্ধমানের লক্ষণ ও অনুষ্ঠান প্রবা১ প্রসঙ্গে 


বলব। 


সত 


৬০-৬৩। প্রযুজ্য গীতকবিধি বর্ধমানং তখৈৰ চ। 


গীতকান্তে ততশ্চাপি কাধ ভ্যথাপনী ঞ্ুবা ॥ 
আদো দে চ চতুর্থ চাপ্যক্ইমৈকাদশে তথ! । 
গুবক্ষরাণি জানীয়াৎ পাদে হোকাদশেইক্ষরে ॥ 
চতুষ্পদা ভবেৎ সা তু চতুরভ্রা ততৈব চ। 
চতুভিস্তন্নিপাতৈশ্চ ত্রিলয়া ত্রিষতিস্তথা । 
পরিবতীস্ত চত্বার পাণয়ন্ত্রয় এব চ। 

জাত্যা চৈব হি বিপ্লোকাস্তাংশ্চ তালেন যোজয়েৎ ॥ 


গান ও বর্ধমান৩ প্রয়োগ করে গীতের শেষে উত্থাপনী* ফ্ুব করণীয় । 
ধ্রবার একাদশাক্ষর পাদে প্রথম ছুই, চতুর্থ, অষ্টম ও একাদশ অক্ষর গুরু। এই 
(ক্রবা) চতুরম্রৎ ( তালে গেয়) এবং এতে চার পাদ, চার সন্নিপাত,৬ তিন 
লয়" ও তিন যতি” থাকবে । এতে পরিবর্ত হবে চার, পাণি তিন ; এর 
জাতিবৃত্ত হবে বিশ্োক ; এগুলি হবে তালযুক্ত। 


৬৪। শম্য! তু দ্বিকল। কার্ধা তালে দ্বিকল এব চ। 
পুনশ্চৈককল। শম্যা, সন্নিপাতঃ কলাত্রয়ম্‌। 


তাল হবে কলাছয়যুক্ত শমা?, ছিকল তাল। এককল শম্য1১* ও ত্রিকল 
সম্নিপাত ৷ 


ঠ রা রত১৬৪০৬ 


৪৪ 


৩২শ অধ্যায় দ্রঃ 

৩১২০ থেকেঃ । ॥ 

পূর্বে ১২-১৫ শ্লোকের অনুবাদে পার্দটীক1 ৩ দ্রঃ। 
এই নাম ফ্রবাধায়ে (৩২) নেই! 

৩১৭ দ্রঃ। 

৩১।৩৯ ভা । 

৩১)৩ দ্রঃ 


* ৩১1৪৮৬-৪৮৮ দ্র | 


৩১৪৯৩ ৪৯৫ ড্র । 


৪, ৩১১৭৩ দ্র । 


পুর্বরঙহ্গবিধান ১১১ 
পরিবর্ত 


৬৫। এবমষ্টকলঃ কার্ধঃ সন্গিপাতো বিচক্ষণৈঃ। 
চত্বারঃ সন্মিপাতান্ত পরিবর্তস্ত উচ্যতে ॥ 
এভাবে বিচক্ষণ ব্যক্তিগণ অষ্টকলাযুক্ত সন্লিপাত করবেন। পরিবর্তের 
চারটি সঙ্গিপাত কথিত হয়। 
৬৬। পূর্বঃ স্থিতলয়ঃ কার্য: পরিবর্তৌ বিচক্ষণৈহ | 
তৃতীয়ে সন্গিপাতে তু তস্ত ভাগগ্রহে। ভবেৎ ॥ 
প্রাজব্যক্তিগণ প্রথম পরিবর্ত স্থিত ( অর্থাৎ বিলঘ্বিত ) লয়ে করবেন। তার 
তৃতীয় সন্নিপাতে বাদ্য হবে। 
৬৭। একস্মিন্‌ পরিবর্তে তু গতে প্রান্তে দ্বিতীয়কে । 
কার্ধং মধ্যলয়ে তজ জ্ঞৈ সুত্রধারপ্রবেশনম্‌ ॥ 
একটি পরিবর্ত হওয়ার পরে দ্বিতীয়টি শুরু হুলে বিশেষজ্ঞগণ মধ্যলয়ে 
( সহায়কঘয় সহ?) স্ত্রধারের প্রবেশ করাবেন। 
৬৮-৬৯। পুষস্পাঞ্জলিং সমাদায় রক্ষামঙলসংস্কৃতাঃ | 
শুদ্ধব্ণীঃ স্ুমনসস্তথা চাদ্ভূতদৃষ্টয়ঃ ॥ 
স্থানং তু বৈষঃবং কৃত্বা সৌন্ঠবাঙ্গপুরস্কতম্‌। 
দীক্ষিতাঃ শুচয়শ্চৈব প্রবিশেয়ুঃ সমং ব্রয়ঃ ॥ 
তিনজন (ন্ত্রধার ও তার ছুই সহায়ক) পুষ্পাঞ্জলি নিয়ে, রক্ষাকারী 
মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানের দ্বার! শুদ্ধ হয়ে, পরিচ্ছন্ন হয়ে হষ্টচিত্তে অদ্ভুত দৃষ্টি অবলম্বন 
করে বৈষ্ণব স্থান২ অনুষ্ঠানপূর্বক সৌষ্ঠবা্গযুক্ত, দীক্ষত ও শুচি হয়ে একসঙ্গে 
প্রবেশ করবেন। 
৭০। ভূঙ্গারজর্জরধরৌ ভবেতাং পারিপরস্বকৌ। 
মধ্যে তু সুত্রধৃক্‌ তাভ্যাং বৃতঃ পঞ্চপদীং ত্রজেৎ ॥ 
তার ছুইটি পারিপাস্থিক৩ ( সহায়ক ) গাড়ু ও সোনার জলপাত্র ধারণ 
করবেন। তাদের দুইজনের মধ্যে থেকে সৃত্রধার পঞ্চপদ পরিক্রমা করবেন। 





১.:৮1৪৮ ভ্রঃ। 
২, ১১1৫*-৫হ দ্রঃ) 
৩. এদের একজন বিদুষকের ভূমিকা গ্রহণ করবেন (পূর্বে ২৮-২৯, ১৩৭-১৪১ ল্লোক দ্রঃ)। 


১১২ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


৭১। পদানি পঞ্চ গচ্ছেয়ুত্র্ধণো যজনেচ্ছয়! । 
পাদানাং চাপি বিক্ষেপং ব্যাখ্যাস্ামি যথাক্রমম্‌ ॥ 
্রন্মার পুজা করতে ইচ্ছ। করে তিনি পঞ্চপদ যাবেন। পদক্ষেপ যথাক্রমে 
ব্যাখ্যা করব। 
৭২। ত্রিতালাস্তরবিষম্তমুৎক্ষিপেচ্চরণং শনৈ2। 
পার্থোথানোখিতশ্চৈৰ তন্মধ্যে পাতয়েৎ পুনঃ ॥ 
তিনি তিন তাল১ অস্তরিত (পদে) বিষ্ম্তং অবলম্বন করে ধীরে ধীরে 
চরণ উৎক্ষিপ্ত করবেন । পার্থে উত্তোলিত চরণ পুনরায় তার মধ্যে পতিত 
করবেন। 
৭৩। এবং পঞ্চপদীং গত্বা সুত্রধার; সহেতরৈঃ | 
নচীং বামপাদং দগ্ভাৎ বিক্ষেপং দক্ষিণেন তু ॥ 
এভাবে অন্যদের সঙ্গে পাচ পা গিয়ে বামপদে সুচী (চারী ) করে দক্ষিণ পদ 
চালিত করবেন । 
৭৪। পুম্পাঞ্জল্যপবর্গশ্চ কার্ধে ব্রাঙ্ষেইথ মগ্ুলে। 
রঙগগীঠস্ত মধ্যে তু স্বয়ং ব্রহ্মা প্রতিচিতঃ ॥ 
তারপর ব্রহ্ষার মণ্ডলে পুষ্পাঞ্জলি দেয়। বঙ্গপীঠের মধ্যে ব্রহ্মা নিজে 
প্রতিষ্ঠিত থাকেন। 

৭৫-৭৭ (ক)। ততঃ সঙগলিতৈরহস্তৈরভিবন্দ্যঃ পিতামহঃ | 
অভিবাদনানি কার্ধাণি ত্রীণি হস্তেন ভূতলে ॥ 
কালপ্রকর্হেতোশ্চ পাদানাং প্রবিভাগতঃ। 
সত্রধারপ্রবেশাছো। বন্দনাভিনয়াস্তকঃ ॥ 
দ্বিতীয়ঃ পরিবর্তস্ত কার্ষে৷ মধ্যলয়াশ্রয়ঃ | 

তারপর ললিতহস্তেও ব্রহ্মার নমস্কার করণীয়। তিনবার ভূমিতে হস্তহবার। 


১. এই শব্দের অর্থ হতে পারে দুরত্বের একপ্রকার মাপ; হাতের কজা ( ড/115%) থেকে 
মধ্যমার অগ্রভাগ পর্যস্ত । ৩২১ শ্লোকের অনুবাদে পাদটীকা! ভ্রঃ। | 

২, এই নামে অঙ্গহার (81২১) এবং করণ (81৫৩) আছে। 

৩. বিভিন্ন হস্তমুদ্রার জন্য দ্রঃ ৯।২০১। 


পূর্বরঙ্গবিধান ১১৩ 


অভিবাদন কর্তব্য । কাল প্রকর্ষের (অর্থাৎ সহ্গর ঠিক রাখার ) জন্য মধ্যলয়ে 
ঘ্িতীয্স পরিধর্ত করণীয়; এতে প্রথমে হয় ুত্রধারের প্রবেশ এবং শেষে 
নমস্কারের অভিনয় । 
৭৭ (খ)-৭৮ (ক)। অতঃ পরং তৃতীয়ে তু মগ্ুলস্ত প্রদক্ষিণম্‌ ॥ 
ভবেদাচমনং চৈব জঞ্জরগ্রহণং তথা । 
তারপর তৃতীয় ( পরিবর্তে ) হয় মগুলের প্রদক্ষিণ, আচমন, জর্জরধারণ । 
৭৮ (খ)-৮০ (ক)। উ্থায় মগ্ুলাৎ তুর্ণ দক্ষিণং পাদমুদ্ধরেৎ ॥ 
তেনৈব বেধং কুবাঁত বিক্ষেপং বামকেন চ। 
পুনশ্চ দক্ষিণং পাদং পার্্বসংস্থং সমুদ্ধারেত ॥ 
ততশ্চ বামবেধস্তব বিক্ষেপো দক্ষিণম্য তু। 
মণ্ডল থেকে উঠে শী দক্ষিণ চরণ উত্তোলন করবেন । তার দ্বারাই বেধ 
ুচীচারী১ করবেন এবং বাম চরণ চালিত করবেন । পুনরায় পার্খ্বস্থিত দক্ষিণ 
চরণ উদ্ধত করবেন । তারপর হবে বামবেধ, দক্ষিণ চরণের চালন। 
৮০ (খ)-৮৩। ইত্যনেন বিধানেন সমাক্‌ কৃত্বা প্রদক্ষিণম্‌ ॥ 
ভৃঙ্গারধারমাহৃয় শৌচং চাপি সমাচরেৎ। 
যথান্তায়ং তু কর্তব্যা তেন হ্যাচমনক্রিয়া ॥ 
আত্মপ্রোক্ষণমেবাস্তিঃ কর্তব্যং তূ যথাক্রমম্‌। 
প্রবত্বকৃতশৌচেন স্ুত্রধারেণ যত্বৃতঃ ॥ 
সন্িপাতসমং গ্রাহো। জর্জরো বিদ্বজর্জরঃ | 
প্রদক্ষিণাগ্যো। বিজ্ঞেয়ো জর্জরগ্রহণাস্তকঃ ॥ 
এই নিয়মে সঙ্নকু প্রদক্ষিণ করে ভূঙ্গার২ থেকে শৌচকর্ণ করবেন। তার 
দ্বার ধথাবিধি আচমন করবেন । জলের দ্বার! যথাক্রমে নিষ্জর উপরে জলসিঞ্চন 
করবেন। সঘতেে শৌচকর্ম করে স্বত্রধার সন্গিপাতের সঙ্গে বিদ্বনাশক জর্জর 
ধারণ করবেন । তৃতীয় পরিবর্ত ক্রুতলয়ে হবে ; এর প্রথমে হয় প্রদক্ষিণ, শেষে 
জর্জরধারণ | 


১. অভিদবগুপ্তের মতে বেধ শন্দে হুচীচারী বোঝায় । 
২. পোনার জলপাত্র। 
ভ. ৮ 


১১৪ ভরত নাট্যশাস্ত 


৮৪-৮৭ (রু)। তৃতীয়; পরিবর্তস্ত্ বিজ্ঞোয়! বৈ দ্রুতে লয়ে। 
গৃহীত্বা! জর্জরং চাষ্টৌ কল! জপ্যং প্রযোজয়েৎ ॥ 
বামবেধস্ততঃ কারো বিক্ষেপো দক্ষিণেন তু। 
ততঃ পঞ্চপদীং চৈব গচ্ছেৎ তু কুতপোম্মুখঃ ॥ 
বামবেধস্ত তত্রাপি বিক্ষেপো দক্ষিণস্ত চ। 
জর্জরগ্রহণাগ্যোইয়ং কুতপাভিমুখান্তগঃ ॥ 
চতুর্থ; পরিবর্তম্ব বিজ্ঞেয়ে! বৈ দ্রুতে লয়ে । 

জর্জর ধারণ করে আট কলা জপ করতে হবে। তারপর বামপদে বেধ 

( স্থচীচারী ) করণীয় ও দক্ষিণ পদে বিক্ষেপ। তারপর বাগ্যধস্ত্রের দিকে মুখ 
করে পাঁচ পা যাওয়া কর্তব্য । তাতেও বামপদে বেধ ও দক্ষিণপদে বিক্ষেপ 
করণীয়। চতুর্থ পরিবর্ত ভ্রুতলয়ে হবে; এর প্রথমে থাকবে জর্জরধারণ এবং 
শেষে বাগ্াভিমুখে গমন । | 
৮৭ (খ)-৮৮ (ক)। করপাদনিপাতাস্ত ভবস্তযব্র তু ষোড়শ ॥ 
্র্যশ্রে পাতা হি দ্বাদশ ভবস্তি করপাদজাঃ। 
এতে ( অর্থাৎ চতুরম্রে ) হস্ত পদের গতি যোল। ত্রযশ্রে হস্ত পদের গতি 
হয় বারো । 
৮৮ (খ)-৮৯ (ক)। বন্দনান্তথ কার্ধাণি ত্রীণি হস্তেন ভূতলে ॥ 
আত্মপ্রোক্ষণমন্তিশ্চ ত্র্যত্রে নৈব বিধীয়তে। 
ভূমিতে হন্তদ্বার| তিনবার নমস্কার করণীয়। জলে নিজেকে সিঞ্চিত 
ত্রাম্রেই১ করণীয় । 
৮৯ (খ)-৯০ (ক)। এবমুখাপনং কার্ং ততশ্চ পরিবর্তনম্‌ ॥ 
চতুরশ্রে লয়ে মধ্যে সন্গিপাতৈস্তথাষ্টভিঃ। 
এভাবে চতুরমরে মধ্যলয়ে আটটি সন্গিপাত সহ উথাপন করণীয়, তারপর 
পরিবর্তন । 
৯০ (খ)-৯১ (ক)। যস্তাং লঘুনি সর্বাণি কেবলং নিধনং গুরু ॥ 
ভবেদতিজগত্যাং তু সা ঞ্ুবা পরিবর্তনী । 


০০৯০ ৩০ ই শি শা শপ প্ময সস আস শপ সপ | আচ শপ সাহা 


১ «ই নামের ফ্ুব। ও তাল আছে। 


পর্বরলবিধান ১১৫ 


ঘে বার অতিজগতীতে সব অক্ষর লঘু, শুধু শেষটি গুরু হয়, তাঁর নাম 
পরিরর্তনী । 

৯১ (খ)-৯২ কে)। বামকেন তু মার্গেণ বাছোনানুগতেন চ ॥ 
ললিতৈঃ পাদবিষ্থাসৈঃ বন্দ্যাদ্দেবান্‌ যথাদিশম্‌। 

বাছাসহযোগে ললিত পাদবিস্তাসে বাষ দিকে গিয়ে দিক অনুসারে দেবগণকে 

(দিকৃ্পালগণকে ) নমস্কার করবেন। 

৯২ (খ)-৯৩ (ক)। দ্বিকলং পাদপতনং পাদচার্যাং বিধীয়তে ॥ 
একৈকস্তাং দিশি তথা সন্নিপাতদ্বয়ং ভবেৎ। 

পদক্ষেপে পাদপতন হুবে দ্বিকল এবং এক এক দিকে দুইটি সন্নিপাত হবে। 

৯৩ (খ)-৯৪ (ক)। বাঁমপাদেন বেধস্ত কর্তব্য নৃত্তযোক্ভিঃ ॥ 
ছিতালাস্তরবিষস্তো বিক্ষেপো দক্ষিণস্ত তু। 

নৃতাপ্রযোক্তাগণ বামচরণে বেধ ( ্থচীচারী ) করবেন। বামপদে দুইতাল 
অন্তরিত বিষ্কস্ত হবে এবং দক্ষিণপদ চালিত করতে হবে। 

৯৪ (খ)-৯৫ (ক)। ততঃ পঞ্চপদীং গচ্ছেদতিক্রাস্তৈঃ পদৈরথ ॥ 
ততোইভিবাদনং কুর্যান্দেবতানাং যথাদিশম্‌। 

তারপর অতিক্রান্ত১ পদে পাঁচ পা গিয়ে দিক অন্থমারে দেবগণের নমস্কার 
করণীয়। 

৯৫ (খ)-৯৭ (ক)। বন্দেত প্রথমং পূরাং দিশং শক্রাধিদেবতাম্‌ ॥ 
দ্বিতীয়াং দক্ষিণামাশাং বন্দেত যমদেবতাম্‌। 
বন্দেত পশ্চিমামাশাং ততো বরুণদেবতাম ॥ 
চতুর্থীমুত্তরামাশাং বন্দেত ধনদাশ্রয়াম্‌। 

ইন্জাধিষ্িত পূর্ব দিকৃকে প্রথমে বন্দন! করবেন, তারপর যষাধিষ্টিত দ্বিতীয় 
দক্ষিণ দিকৃকে বন্দনা! করবেন। পরে বরুণদেবাধিষ্টিত পশ্চিম দিককে বন্দনা 
করবেন। তারপর কুবেরাধিষ্িত চতুর্থ উত্তর দিকৃকে বন্দনা করবেন। 

৯৭ (খ)-৯৮ (ক)। দিশাং তু বন্দনং কৃত্বা বামবেধং প্রযোজয়েৎ ॥ 
দক্ষিণেন তু কর্তব্যং বিক্ষেপপরিবর্তনম্‌ । 


১, দ্রঃ ১১২৯ 


১১৬ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


দিকৃসমূহের বন্দনা! করে বামপদে বেধ ( স্চীচারী ) করতে হবে। দক্ষিণ 
পদ চালিত করে পরিক্রমা করণীয় । 
৯৮ (খ)-৯৯ (ক)। প্রাঙ.ুখস্ত ততঃ কুর্যাৎ পুরুষস্ত্রীনপুংসকৈঃ ॥ 
ত্রিপদৈঃ সূত্রধূক্‌ রুদ্রব্রন্মোপেন্দ্রীভিবন্দনম্্‌। 
তারপর সুত্রধার পূর্বমুখে পুরুষ, স্ত্রী ও ক্লীব__এই তিন পদে ( যথাক্রমে ) 
শিব, ব্রন্ধা ও বিষুর নমস্কার করবেন । 
৯৯ (খ)-১০০ (ক)। দক্ষিণংতু পদং ুণাংবামংস্ত্রীণাং প্রকীতিতম্॥ 
দক্ষিণং তু পদং জ্বেয়ং নাভ্যুৎক্ষিপ্তং নপুংসকম্‌। 
দক্ষিণ চরণ পুরুষের, বামচরণ স্ত্রীলোকের এবং ঈষৎ উত্তোলিত দক্ষিণ চরণ 
ক্লীব। 
১০০ (খ)-১০১ (ক)। বন্দেত পৌরুষেণেশং জ্রীপদেন জনার্দনম্‌ ॥ 
নপুংসকপদেনাপি তথৈবান্থজসম্ভবম্। 


পুরুষপদে ( অর্থাৎ এ পদ প্রথমে প্রসারিত করে ) শিবকে, স্ত্রীপদে বিষুণকে 
ক্লীবপদে ব্রন্মাকে নমস্কার করা উচিত । 


চতুর্থ ব্যক্তির প্রবেশ 


১০১ (খ)-১০২ (ফ)। পরিবত্তনমেবং স্তাৎ তস্তান্তে প্রবিশেৎ ততঃ ॥ 
চতুর্থকারঃ পুষ্পাণি প্রগৃহা বিধিপূর্বকম্‌। 

এভাবে পরিবর্তন হবে, তার শেষে প্রবেশ করতে হবে। চতুর্থ ব্যক্তি 
ফুল নিয়ে যথাবিধি প্রবেশ করবেন। 
১০২ (খ)-১০৩ (ক)। যথাবৎ তেন কর্তব্যং পুজনং জর্জরস্ত তু ॥ 

__ কুতপন্ত চ সর্বস্ত সুত্রধারস্ত চৈব হি। 

যথাযথভাবে তার জর্জর পূজা এবং সমস্ত কুতপখ বা বাচ্ছাযস্ত্রের ও স্ত্রাধারের 

পূজা বিধেয়। 





শি সস 


১, পরের শ্লোকের অনুবাদ দ্রষ্টব্য । 
হু, ৩, দ্রঃ ৩১১১৩ । 


পূর্বরজবিধান ১১৭ 


১০৩ (খ)-১০৪ (ক)। ততম্ত ভাগুগতঃ কার্য; তজ জৈৈর্গতিপরিক্রমঃ ॥ 
ন তত্র গানং কর্তব্যং তত্র স্তোভক্রিয়া ভবেত। 
তার গতি পরিক্রমা বিবেশেষজ্ঞগণ কর্তৃক বাগ্যান্থগ কর। কর্তব্য । তাতে 
গান করণীয় নয়, ওতে স্তোভ১ ক্রিয়। হবে। 


অপকৃষ্টা গ্রুবার গান 
১০৪ (খ)-১০৫ (ক)। চতুর্থকারঃ পুজাং তু নিক্রামেত সম্প্রযুজ্য হি ॥ 
ততে৷ গেয়াপকুষ্টা তু চতুরআ্রা স্থিতা ঞ্রবা । 
পূজা! করে. চতুর্থ ব্যক্তি প্রস্থান করবেন। তারপর চতুরশ্র (তালে) 
বিলম্থিতলয়ে অপকৃষ্টা২ ঞ্রুব। গেয়। 
১০৫ (খ)-১০৬ (ক)। গুরুপ্রায়া তু স কার্যা তথা চৈবাবপাণিকা ॥ 
স্থায়িবর্ণীশ্রয়োপেতাং কলাষ্টকবিনিমিতাম্‌। 
এতে অধিকাংশ অক্ষর হবে গুরু, ( তাল ) অবপাণিক1; এটি স্থায়ী বর্ণ 
নির্ভর এবং অষ্টকলাত্মক হবে। র 
১০৬ (খ)-১০৭ (ক)। চতুর্থ, পঞ্চমং চৈব সপ্তমং চাষ্টমং তথ। ॥ 
লঘৃনি পাদে পডক্তযান্ত সাপকৃষ্ট্ুবা স্মৃতা। 
সেই পরবার নাম অপকুষ্টা যার পাদে চতুর্থ, পঞ্চম, সপ্তম ও অষ্টম অক্ষর লঘু । 


নাচ্দী 
১০৭ (খ)-১০৮ (ক)। স্মত্রধারঃ পঠে্সান্দীং মধ্যমং স্বরমাশ্রিতঃ ॥ 
ততঃ পদৈদ্বাদশভিরষ্টাভির্বাপ্যলস্কতাম্‌। 
তারপর স্যত্রধার মধ্যম ত্বরে নান্দী পাঠ করবেন; এতে বারে! বা আট 
পদ* থাকবে। ৃ 


১. এতে বোঝায় সামগানে প্রযুক্ত হ, হো, ওহ প্রভৃতি শব্ধ । মনে হয়, অর্থহীন শবের 
আবৃত্তি এখানে অভিপ্রেত। 

২. একপ্রকার বা । দ্রঃ ৩২ । ১৫৫-১৬০। 

৩, ২৯১৯ দ্র€। রঙ 

৪. অভিনবগুপ্তের টীকায় এই শক্রে অর্থ ল্লোকাবয়ব সরূপ তিউভ্ভ বানুবস্ত পদ, শ্লোকের 
পাদ বা এক চতুর্থাংশ অথবা অবান্তর বাক্য অর্থাৎ শ্লোকমধ্যবতাঁ বাক্য। “অভিজ্ঞান-শকুস্তলে'র 
আদ্য প্লেকের রাঘব্ভট কৃত ব্যাখ্যা ও নুন্দরমিশ্রের “নাটা প্রদীপ" ভ্রষ্টুবা | 





১১৮ তরত নাট্/শাস্ত্ 


নান্দীর উদাহরণ 
১০৮ (খ)-১০৯ (ক)। নমোহস্ত সবদেবেভ্যে। ছিজাতিভ্যঃ শুভং তথা! ॥ 
জিতং সোমেন বৈ রাজ্ঞ। আরোগ্যং গোভ্য এব চ। 
সকল দেবতাকে নমস্কার । দ্বিঙ্জগণের শুভ হোকু। সোমধজ্জের ছার! 
রাজার জয়লাভ ও গোগণের আরোগ্য হোক্‌। 
১০৯ (খ)-১১০ (ক)। ব্রহ্ষোত্তরং তথৈবাস্ত হতা৷ ব্রন্মদ্বিষস্তথা ॥ 
প্রশান্তিমাং মহারাজঃ পৃথিবীং চ সসাগরাম্‌। 
ব্রাহ্মণগণের উন্নতি হোক্‌। ব্রাহ্মণদের শক্র নিহত হোকৃ। এই সসাগরা 
পৃথিবীকে মহারাজ শাসন করুন। 
১১০ (খ)-১১১ (ক)। রাজ্যং প্রবর্ধতাং চেব রঙ্গশ্চায়ং সমুধ্যতাম্‌ ॥ 
প্রেক্ষাকতুর্নিহান্‌ ধর্মো ভবতু ব্রহ্মভাবিতঃ। 
রাজ্যের উন্নতি হোক্‌, এই রঙ্গের, সমৃদ্ধি হোক্‌, প্রেক্ষা২ কর্তার ব্রহ্ম -ভাবিত 
মহাধর্ম হোক । 
১১১ (খ)-১১২ (ক)। কাব্যকতুর্ধিশশ্ান্ত ধর্মশ্চাপি প্রাবর্ধতাম্‌ ॥ 
ইজ্যয়! চানয়! নিত্যং গ্রীয়ন্তাং দেবতা ইতি। 
কাব্যকারের॥, যশ হোক, তার ধর্মবৃদ্ধি হোক্‌, এই যজ্ঞ ছার দেবতার সর্বদ] 
প্রীত হোন । 
১১২ (খ)-১১৩ (ক)। নান্দীপদাস্তরেষেষু হোবমন্তিতি নিত্যশঃ ॥ 
বন্দেতাং সম্যগুক্তাভিগীভি্তৌ পারিপার্থবকৌ। 





১, অভিনবগুপ্তের মতে, অভিনেতৃগণ ও তাদের সহায়ক ব্যক্তিগণ 

২. যিনি নাট্যানুষ্টানের উদ্যোক্তা । 

৩. ব্রঙ্গশব্দে বেদ অথবা ব্রাহ্মণ বা ব্রন্জাকে বোষায়। এখানে বেদোক্, ব্রাহ্মণের আশীর্বাদ- 
প্রন্থুত অথবা ব্রহ্ম কর্তৃক অনুপ্রাণিত--এর যে কোন অর্থ হতে পারে। নাটোর উদ্ভবের আখ্যানে 
ব্রহ্মার ভূমিকা গুরুত্বপূর্ণ । 

৪. সংস্ক্তে নাটাগ্রস্থকে বল! হয় দৃশ্তকাব্য। স্বতরাং, এখানে কাব্যকার শব্দে নাট্যকারকে 
বোঝায়। 

৫. নাট্যানৃষ্টান বোধ হয় যজ্ঞরূপে কলিত হয়েছে । 


পূর্বরজবিধান ১১৯ 


নাম্দীপদের মাঝে মাঝে এ পারিপার্থক তয় সব সময়ে সম্যকৃভাবে উচ্চারিত 
এইরূপ হোকৃ-_-এ কথা দ্বার শুতাকাজ্া! জাপন করবেন। 


১১৩ (খ)-১১৪ (ক)। এবং নান্দী বিধাতব্যা যথোক্তা লক্ষণৈর্নয়া ॥ 
ততঃ শুফাপকৃষ্টা স্তাজ্জর্জরপ্লোকদ্িকা | 


এইভাবে আম। কর্তৃক উক্ত লক্ষণ সমন্থিত নান্দী বিধেয়। তারপর হবে 
জর্জরষ্লে(ক প্রদর্শক শুফকাপরুষ্টা | 


১১৪ (খ)-১১৫ (ক)। নবর্থর্বক্ষরাণ্যাদৌ ষট্‌ লঘৃনি গুরুত্রয়ম্‌ ॥ 
কলাশ্চাষ্টো প্রমাণেন পাদৈহ্যষ্টাদশাক্ষরৈঃ | 
প্রথমে নয়টি অক্ষর গুরু, ( পরে ) ছয়টি লঘু, (তারপর ) তিনটি গুরু, আটটি 
কলা, আঠারো অক্ষরযুক্ত পাদসমূহে রচিত হবে শুক্কাপকৃষ্টা । 


১১৫ (খ)-১১৬ (ক)। যথা _-ঝগে ঝণ্ডে দিগ্নে দিগ্নে ॥ 
জন্বক বলিতক তেত্তেন্লাম্‌। 
যথা-বঝণ্ডে ঝণ্ডে দিগ্লে দিগ্নে 
১১৬ (খ)-১১৮ (ক)। কৃত্বা শু্ষাপকুষ্টাং তু যথাবদ্‌ ছিজসন্তমাঃ ॥ 
ততঃ শ্লোকং পঠেদেকং গম্ভীরম্বরসংযুতম্‌। 
দেবস্তোত্রং পুরস্কৃত্য যন্তয পৃজ। প্রবর্ততে ॥ 
রাজ্ঞো ভক্তিশ্চ ঘত্র স্তাদথব ব্রহ্মণস্তব | 
হে ব্রাহ্মণগণ, যথাবিধি শুফাপকুষ্টা করে যে দেবতার পূজা! চলছে, তার স্তোত্র 


পূর্বে পাঠ করে গম্ভীর স্বরসংযুক্ত এমন একটি ক্লোক পাঠ করবেন যাতে রাজার 
প্রতি ভক্তি অথব! ব্রাহ্মণের স্তব থাকে । 


১১৮ (খ)-১১৯ (ক)। গদিত্বা! জর্জরগ্লোকং রঙ্গদ্বারে চ যত স্মৃতম্‌ ॥ 
পঠেদনুং পুনঃ শ্লোকং জর্জরস্ত বিনামনম্। 


রঙ্গঘবার বলে ঘ। অভিহিত তাতে ভর্জরঙ্জোক আবৃত্তি করে অন্ত একটি 
গপ্লোকের জাবৃত্তি সহ জর্জর নামাতে হবে। 


১২০ ভরত নাট্যশান্্ 

চারী১ 

১১৯ (খ)-১২০ (ক)। জর্জরং নময়িত্বা তু ততশ্চারীং প্রযোজয়েৎ ॥ 
পারিপার্শবকয়োশ্চ স্তাৎ পশ্চিমেনাপসর্পণম্‌। 

জর্জরকে নামিয়ে চারী প্রয়োগ করবেন। পারিপার্খবকঘফের হবে পেছন 
দিকে অপসর্পণ ( বহির্গমন )। 

১২০ (খ)-১২১ (ক)। অভিতা চাত্র কর্তব্যা ঞ্রুব। মধ্যলয়াদ্ি তা ॥ 
চতুভিঃ সন্গিপাতৈত্ত চতুরত্রা প্রমাণতঃ 

এখানে মধালয়ে চাঁর সন্গিপাতসহ চত্বরম্রতালে অডিতা২ ক্ুবা করণীয়। 

১২১ (খ)-১২২ (ক)। আছ্যমস্তং চতুর্থ, চ পঞ্চমং চ তথা গুরু ॥ 

যস্তাং তু জাগতে পাদে সা ভবেদডি5তা প্রুবা। 
যাতে জগতীত ছন্দের পাদে আছ, অস্ত, চতুর্থ ও পঞ্চম অক্ষর গুরু হয়, তা 
অডিত] ধরব । 

১২২ (ক)-১২৩ (ক)। অস্যাঃ প্রয়োগং বক্ষ্যামি যথা পুবং মহেশ্বরঃ ॥ 
সহোময়। ক্রীড়িতবান্‌ নানাভাববিচেষ্টিতৈঃ | 

এর প্রয়োগ বলব, যেমন পূর্বে শিব উমার সঙ্গে নানা ভাব ও গতি সহকারে 
করেছিলেন। 

১২৩ (খ)-১২৫ (ক)। কৃত্বাবহিথং তু বামং চাধোমুখং ভুজম্‌ ॥ 
নাতিপ্রদেশে বিস্বন্ত জর্জরং চ তলাধৃতম্‌। 
বামপল্লবহস্তেন পাদৈস্তালাস্তরস্থিতৈঃ ॥ 
গচ্ছেৎ পঞ্চপদ্দীং চৈব সবিলাসাঙ্গচেষ্টিতৈঃ। 

অবহিথস্থান* ও নিয়মুখ বামহস্ত নাভিতে স্থাপন পূর্বক জর্জরকে অপর 
করতলে ধারণ করতে হবে। পল্লপবাকার বামহস্তে ও একতাল অন্তরে স্থিত 
চরণে বিলাসপূর্ণ গতিতে পাচ পা ঘাবেন। 





১. সঙ্গীতরত্বাকর -নর্তনাধ্যায় ৮৯৭ থেকে জষ্টব্য। 

১ ১২১---১২৭ এবং ৩২১১, ৩৮* ভ্র়। 

৩. বৈদিক ছন্দ। এতে দ্বাদশাক্ষরবিশিষ্ট পংক্তি থাকে । 
৪. দ্র; ১৩ 1 ১৬৪-১৬৫। 


পূর্বরঙবিধান ১২১. 


১২৫ (খ)-১২৭ (ক)। বামবেধস্ত কর্তব্যো বিক্ষেপো দক্ষিণেন তু ॥ 
| ততঃ শৃঙ্গারসংযুক্তং পঠেচ্ছে,াকং বিচক্ষণঃ। 
চারী শ্লোকং গদিতব। তু কৃত্ব। চ পরিবর্তনম্‌ ॥ 
তৈরেব চ পদৈঃ কার্ধং প্রাঙ মুখেনাপসর্পণম্। 
বাম চরণে বেধ (স্থচীচারী ) করণীয় এবং দক্ষিণ চরণ প্রসারিত করতে 
হবে। তারপর প্রাজ্ঞ ব্যক্তি শৃঙ্গাররসপূর্ণ ক্লোক পাঠ করবেন। চারীস্লোক 
পাঠ এবং পরিবর্তন করে এ (রূপ) পদক্ষেপেই সামনের দিকে মুখ করে; 
পশ্চাদপসরণ করণীয় । 
১২৭ (খ)-১৩০ (ক)। পারিপার্থকয়ো হস্তে স্তস্ত জর্জরমুত্তমম্‌ ॥ 
মহাচারীং ততশ্চৈব প্রযুঞ্জীত যথা বিধি 
চতুরত্রা গ্রুবা যত্র তথ] দ্রুতলয়া রয়! ॥ 
চতুভিঃ সন্নিপাতৈশ্চ কলাস্মষ্টো প্রমাণতঃ | 
আছ্ং চতুর্থমন্ত্যং চ সপ্তমং দশমং গুরু ॥ 
লঘু শেষ ফ্বাযোগে ব্রেগুভে চরণে যথা । 
তারপর পারিপার্শকছয়ের হস্তে উত্তম জর্জর স্থাপন করে নিয়মানুসারে 
মহাচারী প্রয়োগ করবেন যাতে চতুর! গ্রবা ভ্রতলয়ে চার সগ্লিপাত ও আট 
কল। যুক্ত হবে এবং ত্বিষুভ,১ছন্দের পাদে আগা, চতুর্থ, সপ্তম, দশম ও অস্ত 
অক্গর গুরু হবে, অন্যগুলি হবে লঘু । 
১৩০ (খ)-১৩১কে)। (উদাহরণ ) পাদতলাহতপাতি৩শৈলং 
| ক্ষোভিতভূতসমগ্রসমুদ্রম্‌। 
তাগুবনৃত্তমিদং প্রলয়াস্তে 
পাতু হরস্য সদ] স্ুখদায়ি ॥ 
সর্বদা শিবের সথখদায়ক, প্রলয়ের শেষে এই তাগ্ৰনৃত্য, যাতে পদতলাঁথাতে 
পর্বত নিপাতিত হয়, যা সমস্ত জলচর প্রাণী সহ সমূদ্রকে ক্গোভিত করে, 
( তোমাদেরকে ) রক্ষা করুন। 
১৩১ (খ)-১৩২ (ক)। ভাগ্তোন্ুখেন কর্তব্যং পাদবিক্ষেপণং ততঃ ॥ 
সুচীং কৃত্বা পুনঃ কুর্যাদ্‌ বিক্ষেপপরিবর্তনম্‌। 





১, বৈদিক ছন্দ। এতে প্রতি চরণে একাদশ অক্ষর থাকে । 


১২২ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


তারপর বাগ্ধ সহ পাদপ্রঘারণ করণীয়। সুচী (চারী) করে প্রসারণ ও 
পরিবর্তন কর্তবা। | 
১৩২ (খ)-১৩৩। অতিক্রান্তৈঃ সললিতৈ; পণৈঃ দ্র হলয়ান্বিতৈঃ ॥ 
ত্রিতালাস্তরমুতক্ষেপৈঃ গচ্ছেৎ পঞ্চপদীং ততঃ। 
তত্রাপি বামবেধস্ত বিক্ষেপো দক্ষিণস্ত চ ॥ 
তারপর অতিক্রান্ত, ললিত, তিন তাল অস্তরে স্থিত উৎক্ষিগ্ত পদে দ্রুতলয়ে 
পাচ পা যাবেন। সেখানেও বাম পদে বেধ (স্থচীচারী ) ও দক্সিণপদের 
প্রসারণ করণীয় । 
১৩৪-১৩৫ (ক)। তৈরেব চ পণৈঃ কার্ধ্যং প্রাঙ মুখেনাপনর্পণম | 
পুনঃ পদানি ত্রীণ্যেব গচ্ছেৎ প্রা মুখ এব চ॥ 
ততশ্চ বামবেধঃ স্তাৎ বিক্ষেপো দক্ষিণস্ত চ। 

॥ এ (রূপ ) চরণেই সামনের দিকে মুখ করে অপসর্পণ করণীয়। পুনরায় 
সামনের দিকে মুখ রেখেই তিন প। মাজ্স যাবেন। তারপর বামপদে বেধ 
( ঝুচীচারী ) এবং দক্ষিণপদপ্রনারণ হবে । 

১৩৫ (খ)-১৩৭ (ক)। ততো বৌদ্ররসশ্লোকং পদসংহরণং পঠেৎ॥ 
তস্তান্তে তু ত্রিপদ্ভাহথ ব্যাহরেৎ পারিপার্থকৌ। 
তয়োরাগমনে কাধং গানং নকুটকং বুধৈঃ ॥ 
তন্রাপি বামবেধন্ত বিক্ষেপো দক্ষিণম্ত চ। 

তারপর পদসংহরণ ( পদদ্বয়ের একত্রীকরণকালে ) রৌন্্রসাত্মক শ্লোক পাঠ 
করবেন। তারপরে তিন পা গিয়ে পারিপার্খ্বকদ্বয়কে. ডাকবেন। তারা এলে 


প্রাজ্ঞ ব্যক্তিগণ ন্কুটক গান করবেন। নেখানেও বামপদে বেধ ( স্থচীচারী) 
ও দক্ষিণ চরণের প্রসার ( করণীয় )। 


ব্রিগত 


১৩৭ (খ)-১৩৮। তথা চ ভারতীভেদে ত্রিগতং সম্প্রযোজয়েৎ ॥ 
বিদৃষকত্বৈকপদে সুত্রধারন্মিতাবহাম্‌। 
অসম্বদ্ধকথাপ্রায়াং কুর্ধযাৎ কথনিকাং তথ ॥ 


পূর্বরজবিধান ১২৩ 


( এবং ) ভারতী বৃত্বি ( সম্বলিত অভিনয়ে ) ত্রিগত (তিনজনের সংলাপ ) 
প্রয়োগ করবেন। বিদুষক অকল্মাৎ হ্ত্রধারের ছান্তোদ্দীপক অসংলগ্ন বাক্যবহল 
কথা বলবেন১ । 

১৩৯। বিতগ্াং গণ্ডসংযুক্তাং নালিকাং চ প্রযোজয়েৎ। 
কস্তিষ্ঠতি জিতং কেনেত্যাদি কাব্য প্ররূপিণীম্‌॥ 

কাব্যেরং উপযুক্ত (এ কথায়) গণ্ডত্যুক্ত বিতও1ৎ ও নালিকাং থাকবে 
এবং কে আছে, কে জয় করেছে ইত্যাদি (বাক্য ) প্রয়োগ করবেন। 

১৪০। পারিপার্থিকসঞ্জল্লো বিদুষকবিদূষিতঃ। 
স্থাপিতঃ সুত্রধারেণ ব্রিগতে সম্প্রযুজ্যতে ॥ 

ত্রিগতে থাকে পারিপার্থিকের এমন কথা স্থত্রধার যার ব্যবস্থা করেন এবং 
যাকে বিদূষক দোষ দেয়। 


প্ররোচনা 


১৪১। প্ররোচনাথ কর্তব্য। সিদ্ধেনোপনিমন্ত্রণা | 
রঙ্গসিদ্ধৌ পুনঃ কার্ষং কাব্যবস্তুনিরপণম্‌ ॥ 
তারপর সিদ্ধ ( অর্থাৎ অভিজ্ঞ হুত্রধার ) প্ররোচন1 এবং উদ্বোধন করবেন | 
রঙ্গের (অর্থাৎ অভিনয়ের ) সিদ্ধির ব্যাপারে কাব্যের বিষয় নিরূপণ কর্তব্য । 
১৪২। সবমেবং বিধিং কৃত্থ। সুচীবেধকৃতৈরথ। 
পাদৈরনাবিদ্ধগতৈনিক্ষামেয়ুঃ সমং ত্রয়ঃ ॥ 
এভাবে সকল বিধি অনুসরণ করে সুচী (বেধ) চারী করণাস্তর চরণদ্বার 
আবিদ্ধ ভিন্ন অন্য চারীতে তিনজন একসঙ্গে নিক্ষাস্ত হবেন । 
১৪৩-১৪৪। এবমেব প্রয়োক্তব্যঃ পূর্বরঙ্গো৷ যথাবিধি। 
চতুরত্রো দ্বিজশ্রেষ্ান্ত্যঅংচাপি নিবোধত ॥ 


১, দ্রঃ দশরাপক ৩।৩৬। 

২. দৃ্যকাব্য অর্থাৎ নাট্য । 

৩ আকল্মিক প্রশ্নোতর বিনিময় । 

৪. ত্রাস্তযুক্তিপূর্ণ কথা । 

৫. এই শবের অর্থ স্পষ্ট বোঝা যায় না। কেউ কেউ এর অর্থ করেছেন, ধাঁধা জাতীয় কথ! । 


১২৪ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


অয়মেব প্রয়োগঃ স্যাদঙ্গান্েতানি চৈব হি। 
তালপ্রলাপং সংক্ষিপ্তং কেবলং তু বিশেষকৃৎ ॥ 

হে ছ্বিজশ্রেষ্ঠগণ, এইরূপেই চতুরম্র পূর্বরঙ্গ বিধি অন্ুষায়ী প্রযোজ্য । ত্র 
সম্বদ্ধেও শ্রন্থুন। এর প্রয়োগ এই (রপই)। (এর ) অঙ্গগুলি (ও) এই। 
( এর ) একমাত্র বৈশিষ্ট্য এই যে, এতে তালগ্রমাণ সংক্ষিপ্ত । 

১৪৫-১৪৬। শম্যা তু দ্বিকল। কার্ধ্যা তাল এককলম্তথ|। 
পুনশ্চৈককলা শম্য। সন্নিপাতঃ কলাদয়ম্‌ ॥ 
অনেন হি প্রমাণেন কলাতাললয়ান্িতঃ | 
কর্তব্য; পূর্বরজন্ত ত্র্যশ্রেহপ্যুখাপনাদিকঃ ॥ 

( এতে ) শয্যা কলাঘয়যুক্তা, তাল এককলাযুক্ত, পুনরায় শম্য। এক কলাযুক্তা, 
সন্নিপাত কলাঘয়যুক্ত । এই প্রমাণেই ত্র্যস্ত্রে কলা, তাল ও লয়যুক্ত উত্থাপনাদি 
সহিত পূর্বরঙ্গ করণীয়। 

১৪৭। আগ্ঠং চতুর্থং দশমমষ্টমং নৈধনং গুরু। 
যস্তাস্ত জাগতে পাদে সা ত্র্যশোথাপনী ঞ্ুবা ॥ 
: যার জগতী ছন্দের পাদে আস্ঘ, চতুর্থ, অষ্টম, দশম ও অস্ত্য অক্ষর গুরু তার 
নাম ত্র্যত্র রূপের উ্থাপনী গ্ুবা | 
,১৪৮। বাং গতিপ্রচারশ্চ গ্ুবা তালস্তঘৈব চ। 
ক্ষিপ্তান্তেব কাধাণি ত্র্যত্রে নৃত্তপ্রবেদিভিঃ ॥ 
নৃত্যাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ ত্র্যলে বাছ্য, গতিবিধি, ফবা, এবং তাল সংক্ষিপ্ত 
করবেন। 
১৪৯। বাছগীতপ্রমাণেন কুর্যাৎ গতিবিচেষ্টিতম্‌। 
বিশ্তীণমথ সংক্ষিপ্ত, দ্িপ্রমাণবিনিমিতম্‌ ॥ 

গতি এবং কারকলাপ বাগ ও গীতের প্রমাণ অস্থযায়ী বিস্তৃত বা সংক্ষিপ্ত, 
করবেন। 

১৫০-১৫১ (ক)। হস্তপাদপ্রচারস্ত দ্বিকলঃ পরিকীতিতঃ | 
চতুরভ্রে পরিক্রান্তে পাতাঃ স্থ্যঃ ষোড়শৈব হি॥ 
ত্র্যত্রে তু দ্বাদশপাতা ভবস্তি করপাদজাঃ। 


পূর্বরজবিধান ১২৫ 


বল! হয় যে, হস্ত পাদের গতি ছুই কলা ব্যাপী হবে। চতুরত্র ( পূর্বরজে ) 
পরিক্রমায় হস্ত পাদের গতি হবে ষোলবার। ভ্রাশ্রে কিন্তু হস্ত পাদের গতি 
হবে বারো । 

১৫১ (খ)-১৫২। এতৎ প্রমাণং নিরিষ্টমুভয়ো: পূর্বরজয়োঃ ॥ 
কেবলং পরিবর্তে তু গমনে ত্রিপদী ভবেৎ। 
দিথন্দনে পঞ্চপদী চত্ুরজ্রে বিধীয়তে ॥ 

উভয় পূর্বরজ্জে এই প্রমাণ নির্দিষ্ট হয়েছে । কিন্তু, শুধু পরিবর্তে তিন পদ 
গমন হবে। চতুরজ্রে দিকৃসমূহের নমস্কারে পঞ্চপদ গমন বিহিত। 
১৫৩। আচার্ষবুদ্ধ্যা কর্তব্যস্তর্যআ্রতালপ্রমাণতঃ | 
তন্মাল্সন লক্ষণং প্রোক্তং পুনরুক্তং ভবেগ্যতঃ ॥ 
নাট্যাচার্ধের বুদ্ধি অন্গসারে এবং তালের প্রমাণ অন্ধযায়ী ত্রান্দ্রে ( সব কিছু 
করণীয় )। এই জন্য এর লক্ষণ পুনরুক্ত হবে বলে বলা হলে! না । 
১৫৪-১৫৫ (ক)। এবমেব প্রযোক্তব্যঃ পুর্রঙ্গে৷ ছিজোত্বমাঃ | 
ত্র্যঅশ্চ চতুরশ্রশ্চ শুদ্ধো ভারতুযু প্রাশ্রয়ঃ ॥ 
এবং তাবদয়ং শুদ্ধ; পূর্রঙ্গো! ময়োদিতঃ। 
হে ব্রাঙ্মণগণ, এইবূপে এই ত্র্যন্্, চতুরম্্ ও শুদ্ধ পূর্বরঙ্গ ভারতীবৃত্তি-আশ্রিত 
( নাট্যে ) প্রযোজ্য । 


মিশ্র পুর্বরিজ 
১৫৫ (খ)-১৫৭। চিত্রত্বমস্ত বক্ষ্যামি যথাকার্ষং প্রযোক্ভূভিঃ ॥ 
বৃত্তে হ্যতথাপনে বিপ্রাঃ কৃতে চ পরিবর্তনে । 
উদ্াত্গানৈর্গান্ধর্বৈ; পরিগতৈ; প্রমাণতঃ ॥ 
চতুর্থকারদত্তাভিঃ স্ুমনোভিরলঙ্কতে । 
দেবছুন্কুভয়শ্চৈব নিনদেয়ুভূশিং ততঃ ॥ 
নাট্যপ্রযোক্তাগণ এর ষিশ্রূপ কি করে করবেন তা বলব। হে ব্রাঙ্মণগণ, 
উত্থাপন সমাপ্ত হলে, পরিবর্তন রুৃত হলে, উচ্চৈহত্বরে গানকারী গীতাভিজ্ঞ 
ব্যক্তিগণ পরিবেষ্টিত অবস্থায় চতুর্থ ব্যক্তি কর্তৃক প্রদত্ত পুষ্পসমূহের ছারা (রঙ্গ) 
অলংকৃত হলে দেবছুন্কৃভিসমূহ বারংবার বাদিত হবে। 


১২৬ ভরত নাটাযশাস্ত্ 


১৫৮। শুদ্ধাঃ কুম্থমমালাভিবিকিরেয়ুঃ সমস্ততঃ। 
অঙ্গহারৈশ্চ দেব্যশ্চ উপনৃত্যেয়ুরগ্রতঃ ॥ 


শুদ্ধ ব্যক্তিগণ চারদিকে ফুলের মাল! ছড়িয়ে দিবেন । দেবীগণ ( নর্তকীগণ ) 
অঙ্গহারসহু অগ্রভাগে নৃত্য করবেন। 


১৫৯-১৬০ | যস্তাগুববিধিঃ প্রোক্তো নৃত্তং পিগীসমন্বিতঃ | 
রেচকৈরঙহারৈশ্চ স্তাসোপন্তাসসংযুতঃ ॥ 
নান্দীপদানাং মধ্যে তু 'একৈকস্মিন্‌ পৃথক্‌ পৃথক্‌। 
প্রযোক্তব্যো৷ বিধিঃ সম্যক্‌ চিত্রভাবমভীপ্ল,ভিঃ ॥ 
চিত্র (বাঁ মিশ্র) ভাবে ইচ্ছুক ব্যক্তিগণ কর্তৃক নান্দীপাদগুলির মধ্যে 


( অর্থাৎ এক এক পাদের পরে ) পৃথক পৃথক্‌ ভাবে পিত্তীযুক্ত, রেচক, অঙ্গার, 
হ্যাস, উপন্যাস সংযুক্ত যে তাগুবনৃত্য উক্ত হয়েছে তা সম্যকৃবূপে প্রযোজ্য হবে। 


১৬১। এবং কৃত্বা যথান্ায়ং শুদ্ধং চিত্রং প্রযত্বতঃ। 
ততস্তম্তহিতাঃ সব! ভবেয়ুদ্দিব্যযোষিতঃ ॥ 
এইবূপে যথাবিধি শুদ্ধ (পূর্বরহ্গ ) ঘত্ুসহকারে চিত্ররূপে সম্পাদিত হলে 
সকল দেবীগণ অস্তহিতা হবেন। 
১৬২। নিষ্ছান্তান্ চ সর্বান্ু নর্তকীযু ততঃ পরম্‌। 
পুবরঙ্গে প্রযোক্তব্যমঙ্গজজাতমতঃ পরম্‌ ॥ 
সকল নর্তকী প্রস্থান করলে পর পূর্বরজে অসমূহ প্রযোজ্য । 
১৬৩। এবং শুদ্ধ! ভবেচ্চিত্রঃ পুবরঙ্গবিধানতঃ। 
কার্ষো নাতিপ্রসঙ্গোহত্র গীতনৃত্তবিধিং প্রতি ॥ 
এভাবে পুর্বরজের বিধান অনুসারে শুদ্ধ,চিত্ হবে। এতে অতিরিক্ত 
পরিমাণে গান বা নাচ করণীয় হয়। 
১৬৪। গীতে বা চ নৃত্তে চ প্রবৃত্তেইতি প্রসঙ্গত: । 
খেদে! ভবেৎ প্রয়োক্ভু ণাং প্রেক্ষকাপাং তখৈব চ॥ 
গীত, বান্ধ ও নৃত্য অতিমাজ্রায় হলে প্রযোক্ত। ও দর্শকগণের ক্লান্তি বোধ 
হয়। 
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১৬৫। খিল্লানাং রসভাবেষু স্পষ্টতা নোপজায়তে। 
ততঃ শেষপ্রয়োগন্ত ন রাগজনকো ভবে ॥ 
রস ও ভাবে ক্লান্ত ব্যক্তিগণের ( অশ্ুভূতির ) স্পষ্টতা হয় না। রিনি 
অবশিষ্ট অনুষ্ঠান মনোরগক হয় ন|। 
১৬৬। ত্র্যজআ্ং ব! চত্রুরত্রং ব৷ শুদ্ধং চিন্রমথাপি বা। 
প্রযুজ্য রঙ্গান্লিক্রামেৎ স্ৃত্রধারঃ সহানুগঃ ॥ 
ত্রযঅ, চতুরত্র, শুদ্ধ বা চিত্র (পূর্বরঙ্গ ) প্রয়োগ করে সাহ্ছচর স্ত্রধার রঙ্গ 
থেকে প্রস্থান করবেন। 


নাট্যানুষ্ঠানের স্থাপন। 


১৬৭। প্রযুজ্য বিধিনৈবং তু পূর্বরঙ্গং প্রয়োগতঃ। 
স্থাপকঃ প্রবিশেৎ তত্র সুত্রধারগুণাকৃতিঃ ॥ 
এভাবে যথাবিধি পূর্বর প্রযুক্ত হলে পর নুত্রধারের গুণ ও আরুতি সম্পন্ন 
স্থাপক* সেখানে প্রধেশ করবেন । 
১৬৮। স্থানং তু বৈষণবং কৃত্বা সৌস্ঠবাজপুরস্কৃতমূ। 
প্রবিশ্য রঙ্গং তৈরেব স্ুত্রধারপদৈব্রজেৎ॥ 
অঙ্গসৌষ্ঠবং সহকারে বৈষ্ণব স্থান অবলম্বনপূর্বক (তিনি) রঙ্গে প্রবেশ 
করে স্জধারের ন্যায় পদক্ষেপেই চলে যাবেন। 
১৬৯। স্থাপকস্ত প্রবেশে তু কর্তব্যার্থানুগা ফ্রবা। 
চতুরআথব ত্র্যআ তত্র মধ্যলয়াশ্রিতা ॥ 
স্থাপকের প্রবেশকালে চতুর বা ত্র্যআ মধ্যলয়ুক্ত। ধরব। কর্তবা বর্মানুসারী 
করণীয়। ৃ 
১৭০। কৃর্যাদনস্তরচারীং দেবব্রাহ্মণশংসিনীম্‌। 
স্থবাক্যমধুরৈঃ ষ্লে।কৈর্নীনাভাবরসাম্বিতৈঃ ॥ 





পপ রা অপ সস সা রা লহ তরে 


১, অভিনব্ধপ্তের মতে, নুত্রধারই স্বাপক। 
৯». ৯১1৫*-৫১ দ্রঃ । 
৩, ১১1৮৯, ৯১ দ্রঃ । 


১২৮ ভরত নাট্যশান্ত্র 


এর পর মধুর বাক্য যুক্ত বিবিধ ভাব ও রসযুক্ত শ্লোকে দেবতা ও ব্রাহ্মণের 
স্ততিস্থচক চারী তিনি সম্পাদন করবেন। 
১৭১। প্রসাগ্য রঙং বিধিবৎ কবেনামান্ুকীর্তয়েৎ। 
প্রস্তাবনাং ততঃ কুর্যাৎ কাব্য প্রখ্যাপনাশ্রয়াম্‌॥ 
যথাবিধি রঙ্গ প্রসাদনের পরে তিনি কবির (অর্থাৎ নাট্যকারের ) নাষ 
কীর্তন করবেন। তারপর তিনি কাব্যের (অর্থাৎ নাটোর ) বস্তু নির্দেশক 
প্রস্তাবনা করবেন। 

১৭২-১৭৪ | দিব্যে। দিব্যাশ্রয়ৈভূর্বি! মানুষে মানুষাশ্রয়েঃ | 
দিব্যমানুষসংযোগে। দিব্য! বা মানুষোহপি বা ॥ 
স্খবীজানুলদূশং নানামার্গসমাশ্রয়ম্‌। 
নানাবিধৈরুপক্ষেপৈঃ কাব্যোপক্ষেপণং ভবেৎ ॥ 
প্রস্তাব্যৈবং তু নিক্ামেৎ কাব্যপ্রস্তাবকস্ততঃ | 
এবমেষ প্রযোক্তবাঃ পূর্বরঙে! যথাবিধি ॥ 

তারপর কাব্যের (অর্থাৎ নাটকের ) প্রস্তাবক এভাবে প্রস্তাবনা করে 

নিক্ষান্ত হবেন । এভাবেই এই পূর্বরঙ্গ যথাবিধি প্রযোজ্য । 
১৭৫। য ইমং পূর্বরঙ্গং তু বিধিনৈব প্রযোজয়েৎ। 
নাশুভং প্রাপ্নুয়াৎ কিঞিৎ স্বর্গলোকং চ গচ্ছতি ॥ 
যে এই পূর্বরঙ্গ যখাবিধি প্রয়োগ করে, সে কোন অমঙ্গল প্রাপ্ত হয় না এবং 
স্বর্গে গমন করে। 
১৭৬। যশ্চৈমং বিধিমুৎস্জ্য যথেষ্টং সংপ্রযোজয়েৎ। 
প্রাপ্রোত্যপচয়ং ঘোরং তির্ধগ যোনিং চ গচ্ছতি ॥ 
যে এই বিধি লংঘন কুরে ইচ্ছানুসারে প্রয়োগ করে, সে ভীষণ ক্ষতিগ্রস্ত হয় 
এবং নীচ প্রাণীর জন্ম লাভ করে। 
১৭৭। ন তথাগ্নিঃ প্রদহতি প্রভঙ্জনসমীরিতঃ। 
যথা হাপপ্রয়োগন্ভ প্রযুক্তো দহতি ক্ষণাৎ ॥ 

( পূর্বরঙ্গের ) অপপ্রয়োগ ধেমন মুহূর্তে দগ্ধ করে, প্রবল বায চালিত অগ্নি 

তেমন করে না। 


পূর্বরজবিধান ১২৯ 


১৭৮। ইভ্যেবাবস্তিপা্ালদাক্ষিণাত্যোড্রমাগধৈঃ | 
কর্তব্য: পূর্বরত্ত ছিপ্রমাণবিনিমিতঃ ॥ 


(ছইভাবে নিঙ্কিত পূর্বরজ এইভাবেই অবস্তি, পঞ্চাল, দাক্ষিণাত্য, গল 
€ উড়িস্তা ) ও মগধবাসিগণ প্রয়োগ করবেন। 


১৭৯। এষ বঃ কথিতে। বিপ্রাঃ পূর্বরঙ্গাশ্রিতো বিধিঃ। 
ভূয়ঃ কিং কথ্যতাং সম্যঙ, নাট্যবেদবিধিং প্রাতি ॥ 
হে বিপ্রগণ, এই পূর্বরঙ্গ-সংক্রান্ত নিয়ম আপনাদেরকে বললাম । নাট্যবেদ 
বিষয়ক নিয়ম সম্বদ্ধে আর কি সম্যকৃভাবে উক্ত হবে? 


ভরতের নাট্যশাস্ত্রের পূর্বরঙ্গবিধান নামক 
পঞ্চম অধ্যায় সমাপ্ত । 


[00001000010 শ্ষ্ট অধ্যান্্র 00000001000 
রসবিকল্প 
মুনিগণের প্রশ্ন 


১-৩। পুর্বরঙ্গবিধিং শ্রত্ব! পুনরাহুর্সহত্তমাঃ। 

মুনয়ে৷ ভরতং সবে প্রশ্তান্‌ পঞ্চ ব্রবীহি নঃ॥ 

যে রস! ইতি পঠ্যস্তে নাট্যে নাট্যবিচক্ষণৈঃ | 

রসত্বং কেন বা! তেষাং এতদাখ্যাতুমহ্সি ॥ 

ভাবাশ্চৈব কথং প্রোক্তাঃ কিং বা! তে ভাবয়স্তি হি। 

সংগ্রহং কারিকাং চৈব নিরুক্তং চৈব তত্বৃতঃ ॥ 

শ্রেষ্ট মুনিগণ পূর্বরহ্গের নিয়ম শুনে তরতকে পুনরায় বললেন-__আমাদের 

পাঁচটি প্রশ্নের উত্তর দিন। নাট্যাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ নাটো ষে সকল রস বলে 
থাকেন, কি করে তাদের রসত্ব হয় তা. ব্যাখ্যা করুন। ভাবগুলিও কেন উক্ত 
হয়, সেগুলি কি বা ভাবায়? সংগ্রহ১, কারিকা২ ও নিরুক্তেরত তত্বই বা কি? 


ভরতের উত্তর 


৪। তেষাং তু বচনং শ্রত্ব। মুনীনাং ভরতো মুনিঃ। 
প্রত্যুবাচ পুনবাক্যং রসভাববিকল্পনম্‌ ॥ 
তরতমুনি সেই মুনিগণের কথ শুনে রস ও ভাবের প্রভেদ সম্বন্ধে উত্তর 
সম্বলিত কথ! বললেন । 
৫-৭। অহং ঝঃ কথয়িস্তামি নিখিলেন তপোধনাঃ। 
সংগ্রহং কারিকাং চৈব নিরুক্তং চ যথাক্রমম্‌ ॥ 





১-৩। এগুলির কালানুক্রম সম্বন্ধে ডঃ হুশীলকুমার দে'র 587791216 2০৪61০৪ নামক গ্রন্থ দ্রঃ। 
কারিকা। শবের অর্থ ম্মতিসহায়ক শ্লোক । নিরুক্ত শব্দে বোঝায় বুাৎপত্তি, প্রকৃতি 
প্রতায়াদি নিধারণ। 


রসবিকল্প ১৩১ 


ন শক্যমিহ নাট্যস্য গন্তমস্তং কথঞ্চন। 
কম্মাদ্‌ বহুত্বাদ্‌ জ্ঞানানাং শিল্পানং চাপ্যনস্ততঃ ॥ 
একন্তাপি ন বৈ শক্যমস্তং জ্ঞানার্ণবস্ত হি। 
গম্ভং কিমুত সবেষাং জ্ঞানানামর্থতত্বতঃ ॥ 
হে তাপমগণ, আমি আপনাদেরকে সংগ্রহ, করিকা ও নিরুক্ত সম্বন্ধে সব 
যথাক্রমে বলব । ( অগাধ) নাট্যের (অর্থাৎ নাটাশাস্ত্রের) অস্তে কোনপ্রকারে 


পৌছান বায় নাঃ কেননা, জ্ঞান, ও শিল্প অনন্ত । একটি জ্ঞানসমুক্রের অস্তই 
পাওয়া যায় না, সকল জ্ঞানের অর্থ ও তত্বের কথা আর কি বলা যায়? 


৮। কিস্তল্সুত্রগৃঢার্থমনুমান প্রসাধকম্‌। 
নাটযস্যান্ত প্রবক্ষ্যামি রসভাবাদিসংগ্রহম্‌ ॥ 


কিন্তু এই নাট্যের ( নাট্যশাস্ত্রের ) অল্পস্ত্র হেতু গৃঢার্থযুক্ত ও অন্থমানের 
সহায়ক রস, ভাব প্রভৃতির সংগ্রহ সম্বন্ধে বলব। 


সংগ্রহ, কারিক। ও নিকুক্তের সংজ্ঞা 


৯। বিস্তরেণোপদিষ্টানামর্থানাং স্ুত্রভাষ্যয়োঃ | 
নিবন্ধো যঃ সমাসেন সংগ্রহং তং বিদুবুধাঃ ॥ 
সবিস্তারে উপদিষ্ট বিষয়সমূহের স্থত্র ও ভাস্বের সংঙ্গিপ্ত নিবন্ধকে পণ্ডিত- 
গণ সংগ্রহ বলে জানেন । 
১০। রস ভাব! হাভিনয়। ধর্মোবৃত্তি প্রবুত্তয়ঃ। 
সিদ্ধিত্বরাস্তথাতোগ্ঠং গানং রজশ্চ সংগ্রহঃ ॥ 
( নাট্যবেদের ) সংগ্রহে আছে রস, ভাব, অভিনয়, ধর্মী, বৃত্তি, প্রবৃত্তি 


( অর্থাৎ স্থানীয় আচার-ব্যবহার ), সিদ্ধি, স্বর, আতো্য ( অর্থাৎ বাছ্য ), গান ও 
রঙ্গ (প্রভৃতির আলোচন। )। 





১, বাকরণাদি শান্প ( অভিনবগুপ্ত)। 
২. চিত্রপুস্তাদিকম্‌ (2) | পুস্তশকের অর্থ অভিনয়ের সহায়ক মাটি প্রহ্ুতির তৈরী নান! 
জিনিস। 


৩, ৬২৪ প্র2। 


১৩২ ভরত নাটাশাস্ত্ 


১১। অল্লাভিধানেনার্থে। যঃ সমাসেনোচ্যতে বুধৈহ। 
স্থত্রতঃ সা তু বিজ্ঞেয়া কারিকাহ্থপ্রদশিনী ॥ 
তাকে বলে অর্থবোধক কারিকা যাতে পণ্ডিতগণ অল্প কথায় সংক্ষেপে 
সুত্রাকারে কোন বিষয় সম্বন্ধে বলেন। 

১২-১৩। নানানামাশ্রয়োৎপন্নং নিঘণ্ট,ং নিগমান্বিতম্‌। 
ধাতবর্থহেতুসংযুক্তং নানাসিদ্ধান্তসা ধিতম্‌। 
স্থাপিতোহর্থো ভবেছ্যত্র সমাসেনার্থসূচকঃ। 
ধাত্বর্থবচনেনেহ নিরুক্তং তৎ প্রচক্ষতে ॥ 

তাকে বলে নিরুক্ত যাতে আছে নান! নামা শ্রিত নিগম-যুক্ত ধাতু, অর্থ ও 
যুক্তি সংযুক্ত নানা দিদ্ধান্তদ্বার1 সিদ্ধ নিঘণ্ট,*, যেখানে সংক্ষেপে অর্থবোধক ধাতু 
ও অর্থ ছ্বারা কোন বিষয় প্রতিষ্ঠিত হয়। 

১৪। সংগ্রহো যে৷ ময় প্রোক্তঃ সমাসেন দ্বিজোত্বমাঃ। 
বিস্তরং তন্ত বক্ষ্যামি সনিরুত্তং সকারিকম্‌ ॥ 

হে ত্রাহ্মণগণ, আমি সংক্ষেপে ষে সংগ্রহ বলেছি, তার বিস্তৃত বিবরণ নিরুক্র 
ও কারিক। সহকারে বলব । 


অষ্টুরস 


১৫। শুঙ্গারহাস্তকরুণ। রৌদ্রবীরভয়ানকাঃ। 
বীভৎসাদ্ভূতসংজ্ঞৌ চেত্যক্টো নাট্যে রসাঃ স্মৃতাঃ ॥ 
শৃংগার, হান্ত, করুণ, রৌন্্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভুত সংজ্ঞক এই 
আটটিৎ নাট্যরস বলে কথিত । 
১৬। এতে হাষ্টো রসাঃ প্রোক্তা ক্রহিণেন মহাত্মনা। 
পুনশ্চ ভাবান্‌ বক্ষ্যামি স্থায়িসঞ্চারিসত্বজান্‌ ॥ 


১, এই শবে বোঝায় বেদ, বেদাঙ্গ, পবিত্র উপদেশ, শের মূল ধাতু, নিশ্চয়তা, যুক্তি ইত্যাদি । 
এখানে বোধ হয় 'পরম্পরাগত' অর্থ অভিপ্রে 5। 

২, শব্দের তালিকা বা কোষ। যাস্বের "নিরুক্ত' নামক গ্রন্থে ব্যাখ্যাত শবন্দরাশির কোষ এই 
নামে পরিচিত। 

৩. পরবতী অলঙ্কারশাস্ত্রে শাস্তনামে নবম রস হীকৃত হয়েছে । 


বসবিকল্প ১৩৩ 
এই আটটি রস মহাত্মা! ব্রহ্মা বলেছিলেন । আমি আবার স্থায়ী, সঞ্চারী 
ও সাত্বিক ভাবগুলি বলব। 
১৭। রতির্থাসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহো ভয়ং তথা । 
জুগুগ্না বিশ্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ 
রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, তয়, জুগুপ্পা ও বিস্ময়-_এইগুলি 
স্থায়িভাব নামে খাত। 
১৮-২১। নিবেদগ্লানিশঙ্কাখ্যাস্তথাস্থয়ামদশ্রমাঃ | 
আলস্তং চৈব দৈশ্ং চ চিন্তা মোহঃ স্মৃতি ধূতিঃ ॥ 
ব্রীড়া চপলত হর্ষ আবেগে জড়তা তথা । 
গবো বিষাদ ওৎস্ৃক্যং নিদ্রাপম্মার এব চ ॥ 
সুপ্ত প্রবোধোহমর্ষশ্চাপ্যবহিখমথোগ্রতা | 
মতিব্যাধিরথোন্নাদস্তথা মরণমেব চ ॥ 
ত্রাসশ্চৈৰ বিতর্কশ্চ বিজ্ঞেয়। ব্যভিচারিণঃ | 
্রয়ন্ত্রংশদমী ভাবাঃ সমাখ্যাতান্ত নামতঃ ॥ 
নির্বেদ, গ্লানি, শংকা, অন্থয়া, মদ, শ্রম, আলশ্য, দৈন্য, চিন্তা, ষোহ, শ্বতি, 
ধৃতি, ব্রীড়া১, চপলতা, হর্ষ, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, শুৎস্ক্য, নিদ্রা, 
অপন্মার২, ন্বপ্ত, প্রবোধ, অমর্ষণ, অবহিখৎ, উগ্রতা, মতি, ব্যাধি, উন্মাদ, ষরণ, 
ত্রাস, বিতর্ক-_এই তেত্রিশটি ব্যতিচারী« ভাব নামে খ্যাত। 


আটটি সাস্বিক ভাব 


২২। স্তস্তঃ সেদো২থ রোমাঞ্চ স্বরসাদোইথ বেপথুঃ। 
বৈবর্যমশ্রপ্রলয় ইত্যাষ্টো সাত্বিকাঃ স্মতাঃ ॥ 
স্ত (অবশ ভাব ), স্বেদ (ঘর্য), রোমাঞ্চ, শ্বরসাদ (ম্বরভঙ্ ), বেপথু 
( কম্প ), বৈবর্ণ্য, অশ্রু, প্রলয় (মৃ€)_-এই আটটি মাত্বিক ( ভাব ) বলে কথিত । 





১. লঙ্জা। 
২. স্বগী রোগ, মুদ্ছ1। 

৩. ক্রোধ । 

৪. ভয় লঞ্জাদিহেতু নৃত্যাদিস্চক মুখরাগা্দির গোপন । 
৫. অলংকারশান্ত্রে সঞ্চারী নামেও অভিহিত । 





১৩৪ ভরত নাট্যশাস্ত্ 
চার প্রকার অভিনয় 
২৩। আঙ্গিকো বাচিকশ্চৈব আহাধঃ সাত্বিকস্তথা । 
চত্বারোইভিনয়া হতে বিজ্ঞেয়। নাট্যসংশ্রয়াঃ ॥ 


আঙ্গিক১, বাচিক২, আহার্যৎ, সাত্তিক*,-_এই চার প্রকার অভিনয় 
নাট্যাশ্রিত বলে জ্ঞাত। 


চার বৃত্তি 
২৪-২৫ (ক)। লোকধর্মী নাট্যধর্মী ধর্মী তু দ্বিবিধঃ স্মৃতঃ। 
ভারতী সাত্বতী চৈব কৈশ্িক্যারভটা তথা ॥ 
চততো বৃন্তয়ো হোত৷ যাস্থু নাট্যং প্রতিষ্টিতম্‌। 


ধর্মীং দ্বিবিধ-লোকধর্মী, ও নাটাধর্মী। ভারতী, সাত্বতী, কৈশিকী, 
আরতটী--এই চারটি বৃত্তি ; এগুলিতে নাট্য প্রতিষ্ঠিত । 


চার প্রবৃত্তি 


২৫ (খ)-২৬ (ক)। আবন্তী দাক্ষিণাত্যা চ তথা চৈবৌডুমাগধী ॥ 
পাঞ্চালী মধ্যমা চৈব জ্ঞেয়া নাট] প্রবৃত্তয়ঃ। 
আবন্তী, দাক্ষিণাত্যা, ওড্রমাগধী ও পাঞ্চালীমধাম। নাট প্রবৃত্তি" নামে জাত । 


দুই সিদ্ধি 


২৬ (খ)। দৈবিকী মানুষী চেব সিদ্ধি; স্যাদ্দিবিধৈব চ ॥ 
দৈবী ও মানুষী_-সিদ্ধি” এই ছুই প্রকার | 





১, ৮ম থেকে ১২শ অধ্যাফ়ে বণিত। 
২. ১৫শ-২ৎশ অধায়ে আলোচিত। 
৩. ২৩শ অধ্যায়ে ডর্টব্য। 

৪. ২৪ অধ্যায়ে দঃ । 

৫. অভিনয়ে প্রচপিত রীতিশীতি । 
৬. ২২।১ থেকে দ্রঃ । 

৭, ১৪।৩৬-৫৬ দ্রঃ | 

টু 


* ২৭1১ থেকে ত্রঃ। 


রসবিকল্প ১৩৫ 
অগ্ স্বর 


২৭ (ক)। শারীর1 বৈণবাশ্চৈব সপ্ত যড়জাদয়ঃ স্বর । 
শারীর ( শরীরজ ) ও বৈণব১ ( বীণাজাত )-_-এই ছুই শ্রেণীর স্বর যড়জাদি- 
€ভেদে সাতটি । 
২৭ (খ)-২৯ (ক)। ততং চৈবাবনদ্ধং চ ঘনং স্ুষিরমেব চ | 
চতুবিধং চ বিজ্ঞেয়মাতোগং লক্ষণান্বিতম্‌। 
তত তস্ত্রীগতং জ্ঞেয়মবনদ্ধং তু পৌঁফরম্‌। 
ঘনজ্ত তালে! বিজ্ঞেয়ঃ সুষিরে। বংশ এব চ। 
( বিশিষ্ট ) লক্ষণযুক্ত চার প্রকার বাদ্য জ্ঞাত--তত, অবনদ্ধ, ঘন ও স্থৃষির। 


তত তারে নিমিত বলে জ্ঞাত, অবনদ্ধ চামড়ায় মোড়া, ঘন ( কর) তাল বলে 
জাত, সুষির হল বাশী। 


পাচ প্রকার গ্রঃব। 


২৯ (খ)-৩০ (ক)। প্রবেশাক্ষেপনিঙ্রামপ্রাসাদিকমথাস্তরম্‌ ॥ . 
গানং পঞ্চবিধং জ্ঞেয়ং প্রবাযোগসমন্থিতম্‌ । 


প্রবেশ, আক্ষেপ, নিক্ষাম, প্রানাদিক ও আস্তর--ফ্রবাগানতও এই পাঁচ 
প্রকার বলে জ্ঞাত। 


ভ্রিবিধ রজ 


৩০ (খ)। চতুরতো বিকৃষ্টশ্চ রঙক্ত্যত্রশ্চ কীতিতঃ ॥ 
চতুরম্র, বিকৃষ্ট ও ভ্রান্ম_রজ এই ক্রিবিধ। 
৩১। এবমেষোহল্লনৃত্রার্থো ব্যাদিষ্টো নাট্যসংগ্রহঃ | 
অতঃ পরং প্রবক্ষ্যামি স্্রগ্রস্থবিকল্পনমূ 


এভাবে এই অল্প স্থত্রে অর্থবোধক নাট্যসংগ্রহ আদিষ্ট হয়েছে । এর পরে 
স্থব্রগ্রস্থের বিষয়বস্ত বলব । 





১২৮১, ২ ভ্রঃ। 
২, ২৮২১ ডু 
৩. ৩২1৬* থেকে । সঙ্গীতরত্বাকর-- প্রবন্ধাধায় ৭ থেকে । 


১৩৬ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


তত্র রসানেব তাবদাদাবভিধাস্যামঃ। ন হি রসাদৃতে কশ্চিদপ্যর্থঃ 
প্রবর্ততে। তত্র বিভাবানুভাবব্যভিচারিসংযোগাদ্রসনিষ্পত্তিঃ। কো 
বা দৃষ্টান্ত ইতি চেত-উচ্যতে যথ। নানাব্যঞ্জনৌষধিদ্রব্যসংষোগা- 
দ্রসনিষ্পত্তি, তথা নানাভাবোপগমাদ্রসনিষ্পত্তিঃ। যথা হি 
গুড়াদিভির্৫দব্যৈব্যঞনৈরোষধীভিশ্চ ষড্‌ রসা নির্ব্তস্তে, এবং নানা 
ভাবোপহিতা৷ অপি স্থায়িনো ভাবা রসত্বমাপ্র,বস্তি। অত্রাহ__রস 
ইতি ক: পদার্থ; ? উচ্যতে আম্বাগ্ত্বাংৎ। কথমাম্বান্তে রসঃ1? 
অত্রোচ্যতে--যথাহি নানাব্যঞ্জনসংস্কৃতমন্নং ভূঞ্জানা রসানাস্বাদয়ন্তি 
স্থমনসঃ পুরুষ! হর্যাদীংশ্চাপ্য ধিগচ্ছক্তি, তথা নানাভাবাভিনয়- 
ব্যঞ্জিতান্‌ বাগঙ্গসত্বোপেতান্‌ স্থাযিভাবানাস্বাদয়স্তি সুমনসঃ প্রেক্ষকা 
হর্যাদীংশ্চাধিগচ্ছন্তি।  “তম্মান নাট্যরসাঃ ইতি ব্যাখ্যাতাঃ। 
অত্রা্থবংশ্ঠৌ শ্লোকৌ ভবতঃ-_ 

তার মধ্যে রসসমূহ সন্বন্ধেই প্রথমে বলব । রস ছাড়া কোন বিষয় হয় না। 
বিতাব, অন্থভাব ও ব্যভিচারী ( ভাবের ) সংযোগে রসনিষ্পত্তি হয়। দৃষ্টান্ত 
কি? এই প্রশ্নের উত্তর--যেষন নানা তরকারী, ওষধি দ্রব্য সংযোগে ( কটু 
অল্লাদি) রস জন্মে, তেমনই নানাভাবের উপস্থিতিতে হয় রসনিষ্পতি। 
যেমন গুড়াদি দ্রব্যসমূহ, তরকারী ও ওষধিসমূছের, দ্বার! ছয়টি রস উৎপন্ন হয়ঃ 
তেমনই নানা ভাবের মিশ্রণে স্থাফ্রিভাবসমূহ রসত্ব প্রাপ্ত হয়। এ সম্বন্ধে বল! 
হয়েছে-রস বস্তটি কি? উত্তর--যেহেতু এটি আত্বাদিত হয় ( সেই হেতু রস 
নাম হয়েছে)। রস কি করে আম্বাদিত হয়? এর উত্তর যেমন সুমনা 
ব্যক্তিগণ নান! ব্যঞ্জনে সংস্কৃত অমন ভঙ্গণ করতে করতে রসসমূহ আস্বাদন করেন, 
এবং আনন্দাদি লাঁত করেন, তেমনই সহৃদয় দর্শকগণ নানা ভাবের বাচিক, 
আঙ্গিক ও সান্বিক অভিনয়ে ব্যক্ত স্থাফিভাবসমূহ আম্বাদন করেন ও আনন্দাদি 
উপভোগ করেন। এর থেকে নারট্যরস ব্যাথ্যাত হুল। এ বিষয়ে ছুইটি 
পরম্পরাগত প্লোক আছে-_- 





সস সপ শসা 


৯. স্থায়িভাবের সহিত সংযোগ | এই স্থায়িভাবের উল্লেখ সংজ্ঞায় নেই । 

২, নিষ্পত্তি শবের অনেক প্রকার ব্যাথা আছে। লোল্লট, শংকুক, ভট্টনায়ক ও অভিনবগুপ্ত 
এই শবের অর্থ করেছেন যথাক্রমে উৎপত্তি, অনুমিতি, ভুক্তি, অভিব্যক্তি । বিস্তৃত বিবরণের জন্ 
ভ্রষ্ঠব্য ও, ৮. 10৩, 54080100 ৮০1০5 নামক গ্রন্থে রসবাদের আলেচনা। 


রমবিকল্প ১৩৭ 


৩২-৩৩। যথা বত্রব্যযুতৈর্/জনৈর্বহতিযুতিম্‌। 
আদ্বাদয়ুস্তি ভূঞ্জানা ভক্তং ভক্তবিদো জনাঃ ॥ 
ভাবাভিনয়সংযুক্তাঃ স্থায়িভাবাংস্তথা বুধাঃ। 
আশ্বাদয়স্তি মনসা তন্মান্নাট্যরসাঃ ম্মৃতাঃ ॥ 
যেমন ভোজনরসিক ব্যক্তিগণ বহু দ্রব্য ও ব্যঞ্তনযুক্ত ভোজ্য ভোজন করতে 
করতে (রস) আঘ্বাদন করেন, তেমনই বিজ্ঞ ব্যক্তিগণ ভাবের অভিনয়যুক্ত 
স্থায়িভাবসমূহ মনে মনে আস্বাদন করেন। সেইজন্য নাট্যরস খ্যাত। 


অত্রাহ--কিংরসেভ্যো ভাবানামভিনির্বত্তিঃতাহো ভাবেভ্যো 
রসানামিতি ? অত্র কেষাঞ্চিম্মতং পরস্পরসন্বদ্ধাদেষামভিনির্ত্তিরিতি। 
তত্র। কন্মাৎ? দৃশ্ঠতে হি ভাবেভ্যে। রসানামভিনির্বত্তিরিতি, ন তু 
রসেভ্যো ভাবানামভিনিরৃত্তিরিতি। ভবস্তি চাত্র প্লোকাঃ__ 

এ বিষয়ে বল হয়েছে__রসগুলি থেকে ভাবসমূহের, না ভাবগুলি থেকে 
রসসমূহের উত্তব হয়? এ বিষয়ে কারও মত এই ঘষে, পারস্পরিক সম্বদ্ধ থেকে 
এদের উদ্ভব হয়। তা নয়, কেন? ভাবসমূহ থেকে রসসমূছের উত্তব দেখ যায়, 
কিন্তু রসসমূহ থেকে ভাবসমূহের উদ্ভব হয় না। এ বিষয়ে শ্লোক আছে-_ 


৩৪-৩৫। নানাভিনয়সম্বন্ধান্‌ ভাবয়ন্তি রসানিমান্‌। 
যন্মাত্তম্মাদমী ভাবা বিজ্ঞেয়! নাট্যযোক্ভৃভিঃ ॥ 
নানাদ্রব্যের্হৃবিধৈ ব্যঞ্জনং ভাব্যতে যথা। 
এবং ভাব ভাবয়স্তি রসানভিনয়েঃ সহ ॥ 
যেহেতু এইগুলি নান! অভিনয় সম্বন্ধ এই রসগুলিকে ভাবায় সেইজন্য নাট্য 
প্রযোক্তাগণ এইগুলিকে ভাব বলে জানেন। নানাবিধ ভ্্রব্যে ব্যঞচন যেমন 
ভাবিত ( উৎপন্ন, আম্বাদিত হয়), তেমনই ভাবসমূহ অভিনয়ের দ্বারা রসসমূহ 
ভাবিত করে। 


৩৬। ন ভাবহীনোইস্তি রসেো। ন ভাবে! রসবজিতঃ | 
পরস্পরকৃতা পিদ্ধিত্তয়োরভিনয়ে ভবে ॥ 


ভাবশৃন্ত রস, রসশৃন্ত ভাব হয় না। এই দুইয়ের অভিনয়ে পরস্পর কৃত 
সিদ্ধি হয়। 


১৩৮ ভরত নাট্যশাস্ত 


৩৭। ব্যঞ্জনৌষধিসংযোগো ষথান্সং স্বাছ্তাং নয়েৎ। 
এবং ভাবা রসাশ্চৈব ভাবয়স্তি পরস্পরম্‌ ॥ 
ব্যঞ্জন ও ওষধির সংহিশ্রণ যেমন অগ্পকে স্থত্াত করে, তেমনই ভাব ও রূস- 
সমূহ পরস্পরকে ভাবিত (ব্যক্ত ) করে। 
৩৮। যথা বীজাদ্‌ ভবেদ্‌ বৃক্ষে বৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং যথা । 
তথা মূলং রসাঃ সবে ততো ভাব! ব্যবস্থিতাঃ ॥ 
যেমন বীজ থেকে গাছ, গাছ থেকে ফুল ফল হয়, তেমনই সকল রস 
ভাবসমূছের মূল, ভাবগুলি আবার সকল রসের মূল । 
এতেষাং রসানামুৎপত্তিবর্ণ দৈবতনিদর্শনান্যতিব্যাখ্যান্তামঃ ৷ তেষামুৎপত্তি- 
হেতবশ্ত্বারো। রসাঃ। তদ্ধথা শূঙ্গারে। রৌদ্রোবীরে। বীভৎস ইতি ।১ 
অত্র-_ ৪ 
এ বিষয়ে (শ্লোক) 
৩৯। শুঙ্গারাদ্ধি ভবেদ্ধাস্তে! রৌদ্রান্ত, করুণো। রস: । 
বীরাচ্চৈবান্ুতোৎপত্তিবভৎসাচ্চ ভয়ানকঃ ॥ 
শৃংগার থেকে হান্ত, রৌদ্র থেকে করুণ, বীর থেকে অদ্ভুত, বীভৎম থেকে 
ভয়ানক উদ্ভূত হয়। 


৪০-৪১। শুঙ্গারানুকু ত্য! তু স হাস্ত ইতি সংজ্ঞিতঃ। 
রৌদ্রস্তাপি চ যৎ কর্ম স জ্ঞেয়ো করুণো। রসঃ ॥ 
বারস্াপি চ যত কর্ণ সোইভূতঃ পরিকীতিতঃ। 
বীভৎসদর্শনং যচ্চ ভবেৎ স তু ভয়ানকঃ॥ 
অথ বর্ণাঃ-_ 

শৃংগারের যে অনুকরণ তা হাশ্ত নামে অভিহিত । রৌজ্ের যা কর্ম (বা 
ফল ) তা করুণরস নামে খ্যাত । বীরের যা কর্ণ তা অদ্ভুত নামে ঘোষিত। 
ষা দেখতে বীভৎস তাই ভয়ানক । 


বর্ণ 
৪২-৪৩। শ্যামো ভবেত্, শুঙ্গার; সিতো হান্তঃ প্রকীতিতঃ | 
কপোতঃ করুণশ্চৈব রক্কো! রৌদ্র: প্রকীতিতঃ ॥ 


১. ডোজ এই মতবাদের সমালোচনা! করেছেন৷ দ্রঃ রামন্বামী শার্ী, ভাবপ্রকাশন, 
[10000060102 0০28 2 ড- চ5808ড90, শৃঙ্গ রপ্রকাশ', ২৭ । 
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গৌরো বীরস্ত বিজ্ঞেয়ঃ কৃষ্ণশচাপি ভয়ানকঃ। 
নীলবর্ণস্ত বীভৎসঃ গীতশ্চৈবাভুতঃ স্মৃতঃ ॥ 
অথ দৈবতানি__ 
শৃংগার হয় শ্যামবর্ণ, হান্য সাদা, করুণ কপোতবর্ণ (অর্থাৎ ধূসর), রৌদ্র 
লাল, বীর গৌর, ভয়ানক কাল, বীভৎস নীল, অদ্ভূত হলুদ । 


দেবতা 


৪৪-৪৫ | শুঙ্গারে বিফুদৈবতো৷ হাস্তঃ প্রমথদৈবতঃ। 
রৌন্রো রুদ্রাধিদেবশ্চ করুণো যমদৈবতঃ ॥ 
বীভৎসস্ত মহাকালঃ কালদেবে৷ ভয়ানকঃ। 
বীরো মহেন্দ্রদেবঃ স্যাদভূতো ব্রহ্মদৈবতঃ ॥ 
শৃংগারের দেবতা বিষণ» হাস্তের প্রমথ, রৌজ্ের রুদ্র, করুণের যয, বীভৎসের 
মহাকাল, ভয়ানকের কাল, বীরের মহেন্দ্র এবং অদ্ভুতের দেবতা ব্রহ্মা । 
এবমেতেষামুৎপত্তিবর্ণ দৈবতান্থভিব্যাখ্যাতানি । ইদানীং বিভাবা- 
মুভাবব্যভিচারিসংযুক্তানাং লক্ষণনিদর্শনান্তভিব্যাখ্যাস্তামঃ । স্থায়ি- 
ভাবাংশ্চ রসত্বমুপনেষ্যাম | 
তত্র শুঙ্গারে! নাম রতস্থায়িভাব প্রভব উজ্জলবেষাত্মকঃ যথা 
যৎকিঞ্চিল্লোকে শুচি মেধ্যং দর্শনীয়ং বা তচ্ছঙ্গারেণোপমীয়তে। 
যস্তাবহুজ্লবেষ; স শুঙ্গারবানিত্যুচ্যতে । যথা চ গোত্রকুলাচারোৎপন্না- 
ম্যান্তোপদেশসিদ্ধানি পুংসাং নামানি ভবস্তি তখৈবৈষাং রসানাং 
ভাবানাং চ নাট্যাশ্রিতানাং চার্থানামাচারোৎপন্নান্তাপ্তোপদেশসিদ্ধানি 
নামানি এবমেব আচারসিদ্ধে। হৃগ্তোজ্জলবেষাত্মকত্বাচ্ছঙ্গারো রসঃ। স 
চস্ত্রীপুংসহেতুক উত্তমযুবপ্রকৃতিঃ | 
তস্ত দে অধিষ্ঠানে সম্ভোগো বিপ্রলস্তশ্চ। তত্র সম্তোগস্তাবদ্‌ 
ঝতুমাল্যান্থলেপনালঙ্কারেষ্টজনবিষয়বরভবনোপভোগোপবনগমনানু- 
ভবনশ্রবণদর্শনক্রীড়ালীলাদিভি ধিভাবৈরুৎপগ্ভতে | তন্ত নয়নচাতুর্ধ- 
জবিক্ষেপকটাক্ষসঞ্চারললিতমধুরাঙ্জহারবাক্যািভিরমু ভাবৈরভি নয়ঃ 
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প্রযোক্তব্য; |. ব্যভিচারিণস্ত্রাসালস্টোন্ত ? ভুগুগ্দাবর্জাঃ | বিপ্রলম্তকৃতভ্ত 
নির্েদগ্রানিশঙ্কানুয়াশ্রমচিন্তোৎনুক্যানিদ্রা সুপ্তন্প্নবিবোধব্যাধ্যুন্মাদাপন্ম- 
রজাভ্যমোহমরণাদিভিরমুভাবৈরভিনেতব্যঃ | অত্রাহ-_-ফষ্ঠয়ং রতিপ্রভবঃ 
শৃঙ্গার; কথমস্য করণাশ্রয়িণো ভাবা ভবস্তি? অত্রোচ্যতে-_পুর্ব- 
মেবাভিহিতং সম্ভোগবিপ্রলম্তকৃতঃ শঙ্গার ইতি। বৈশিকশান্ত্রিশচ 
দশাবস্থোইভিহিতঃ। তাশ্চ সামান্তাভিনয়ে বক্ষ্যামঃ। 

করুণস্ত শাপরেুশবিনিপতনেষ্টজনবিপ্রয়োগবিভবনাশবধবন্ধনসমুখো 
নিরপেক্ষভাব ওৎম্ুক্যচিস্তাসমুখঃ সাপেক্ষভাবে! বিপ্রলম্তুকৃতঃ ৷ এবমন্ঃ 
করুণঃ অন্যশ্চ বিপ্রলভ্তঃ। এবমেষ সর্বভাবসংযুক্তঃ শূঙ্গারো৷ ভবতি। 
অপি চ-_ 


এইরূপে এদের উৎপত্তি, বর্ণ ও দেবতা বল! হল । এখন বিভাব, অন্থুভাব 
ও ব্যভিচারী (ভাব) যুক্ত লক্ষণ ও উদাহরণ বলব। যে সকল স্থায়িভাব 
রসত্বে পরিণত হয় এগুলি বলব । 

তাদের মধ্যে শৃংগার রস শৃংগার রতিনামক স্থায়িভাব থেকে উদ্ভূত ও 
উজ্জল বেষাত্বক । যথা-_- পৃথিবীতে ঘা কিছু শুভ্র, পবিভ্র, স্থদর্শন তা শৃংগাবের 
সঙ্গে উপমিত হয়। ঘে উজ্জ্লবেষ পরিহিত সে শুংগারবান্‌ বলে অভিহিত 
হয়। যেমন লোকের নাম গোত্র বংশ ও আচার থেকে উৎপন্ন ও প্রামাণ্য 
ব্যক্তির উপদেশানুসারে হয়, তেমনই নাট্যসংক্রান্ত এই রম ও ভাবসমৃহের এবং 
অন্যান্য বিষয়ের নাম হুয় আচার থেকে উৎপন্ন এবং প্রামাণ্য লোকের উপদেশ 
অনুসারে সিদ্ধ। এইরূপে এই আচারসিদ্, হৃদয়গ্রাহী রস উজ্জবলবেষাতআবক 
বলে শৃংগার (নামে অভিহিত )। এঁ (রস) স্ত্রীপুরুষ থেকে উৎপন্ন এবং 
উত্তম যুবাপুরুষের প্রকৃতিসম্পন্ন । 

এ (রসের) স্থান দুইটি, সম্ভোগ ও বিপ্রলস্ত। তার মধ্যে সম্ভোগ 
( শৃংগার ) খতু, মালা, অন্থুলেপন, অলংকার, প্রিয়জনসঙ্গ ও অতিন্থন্দর গৃহের 
উপভোগ, প্রমোপোষ্তানে গমন, অনুভূতি, শ্রবণ, দর্শন, ক্রীড়া, লীলাদি বিভব 
ছ্বার৷ উৎপন্ধ হয়। নেত্রচাতুর্ধ, জ্রবিক্েপ, কটাক্ষ, স্বন্দর গতি, মধুর অঙ্গহার 
ও বাক্যাদি অন্ুভাব দ্বারা সেই (রসের ) অভিনয় প্রযোজ্য । ব্যভিচারী 
ভাবগুলি হয় ভয়, আলন্ত ও জুগুগ্মাবঞ্রিত। বিপ্রলম্তকৃত ( শৃংগার ) নির্বেদ, 
মানি, শংক, অস্ুয়া, শ্রম, চি্তা, উৎন্থকা, নিজ্রাও স্বপ্ন, জাগরণ, রোগ, উদ্মাদ, 
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অপল্মার, জড়তা, মোহ, মরণাদি অন্ুভাব ত্বারা! অভিনেয়। এই বিষয়ে বল। 
হুয়েছে--যদি এই (রস) রতি থেকে জাত হয়, তাহলে এর ভাবগুলি করুণ 
€ রসাশ্রিত ) হয়কি করে? এই সম্বন্ধে উত্তর__পুর্বেই বলা হয়েছে ঘষে; শূংগার 
সম্ভোগ ও বিপ্রলম্ত দ্বারা কৃত হয়। বৈশিকশান্ত্র কর্তৃক (শৃংগার ) দশাবস্থ 
বলে অভিছিত হয়েছে। সামান্ত অভিনয়ে১ এ অবস্থাগুলি বলব। করুণ 
(রম) শাপ, কেশ, বিনিপাত, প্রিয়জনের বিরহ, বিত্বনাশ, বধ, বন্ধন থেকে 
উদ্ভূত ও নৈরাহ্ঠযুক্ত । বিপ্রলম্তককত ( শৃংগ্রার ) ওঁৎস্থক্য ও চিন্তা থেকে উদ্ভুত 
ও আশাবাদযুক্ত। এইরূপে করুণরস ও বিপ্রল্ত (শৃংগার ) বিভিন্ন । এইরূপে 
শৃংগার সকল ভাব সংযুক্ত হয়। 
৪৬। নুখপ্রায়েষ্টসম্পন্ন খতুমাল্যা দিসেবক2। 
পুরুষপ্রমদাযুক্তঃ শৃঙ্গার ইতি সংজ্িতঃ ॥ 
তাছাড়া (উক্ত হয়েছে )__-ন্থখবন্ুল, প্রিয় বস্তযুক্ত, খতু, মাল প্রভৃতির 
সেবক ও পুরুষনারী ( র প্রেমের সঙ্গে ) যুক্ত (রস) শৃংগার নামে অভিহিত 
হয়। 
অপি চাত্র স্ত্রানুবদ্ধে আধষে ভবত$-_ 
এ ছাড়। (উক্ত ) স্থত্রের সঙ্গে সংপৃক্ত ছুটি আর্ধাছন্দের শ্লোক আছে-_- 
৪৭-৪৮। খতুমাল্যালঙ্কারৈঃ প্রিয়জনগান্ধর্বকাব্যসেবাভিঃ | 
উপবনগমনবিহারৈঃ শুঙ্গাররসঃ সমুস্তবতি ॥ 
নয়নবদনপ্রসাদৈঃ শ্মিতমধুরবচোধৃতিপ্রমোদৈশ্চ। 
মধুরৈশ্চাঙ্গবিকারৈস্তস্তা ভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ ॥ 
খতু, মালা, অলঙ্কার, প্রিয়জনের সঙ্গ, সঙ্গীত ও কাব্যের উপভোগ, 
প্রমোদোগ্ানে গমন ও বিহারের দ্বারা শৃংগাররস উদ্ভূত হয়। তার অভিনয় 
নেত্র বদনের প্রপন্নতা, শ্মিতহাস্ত, মধুর বাক্য, ধৈর্য, প্রমোদ ও মধুর অঙ্গতঙগী 
দ্বারা করণীয়। 
হান্ারস 


অথ হাস্তে। নাম হাসম্থায়িভাবাত্মকঃ। স চ বিকৃতবেষালঙ্কার- 
ধাষ্ঈ/লৌল্যকুহকাসংপ্রলাপব্যঙগদর্শনদোষোদাহরণাদিভিবিভাবৈরুৎপ- 


১ দ্রঃ ২৪শ অধ্যায় । 
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ভতে। তস্টোষ্টদংশননাসাকপোলস্পন্দনদৃষ্টিব্যাকো শাকুঞ্চনক্েদান্তরাগ- 
পার্খবগ্রহণাদিভিরমুভাবৈর ভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ বাভিচারিণশ্চাস্ত আলম্তা- 
বহিত্াতজ্দ্রানিদ্রান্বপ্নপ্রবোধাসুয়াদয়ঃ | ছিবিধশ্চায়মাত্স্থঃ পরস্থৃশ্চ। 
যদা স্বয়ং হসতি তদাত্মস্থঃ । যদাপরং হাসয়তি তদা পরস্থৃঃ | 

হাস্তের স্থায়িভাব হাস। এই (হান ) বিকৃত বেষ, অলংকার, ধৃষ্টতা, 
লোভ, কুহক১, অঙৎ প্রলাপ, বিকলাঙ্গদর্শন, দোষখ্যাপন প্রভৃতি বিভাবের 
দ্বার উৎপন্ন হয়। ওষ্টদংশন, নাসিক ও গণ্স্থলের কম্পন, নেত্রের বিস্তার ও- 
আকুঞ্চন, ঘর্ম, মুখরাগ, পার্শখদেশে হস্তস্থাপন প্রভৃতি অন্ভাবের দ্বারা এর 
অভিনয় প্রযোজ্য । এর বাভিচারিভাব মালশ্য, অবহিথা,* তন্দ্রা, নিদ্রা, স্বপ্ন, 
জাগরণ ও অন্থয়। প্রভৃতি । এই (রস) ছিবিধ--আত্মগত ও পরগত। যখন, 
কেউ নিজে হাসে তথন আত্মগত । যখন অপরকে হাসান হয় তখন পরগত । 


অত্রান্থুবংশ্যে আর্ষে ভবতঃ__ 

এই বিষয়ে পরম্পরাগত ছুইটি আধাঙ্লোক আছে-__ 

৪৯-৫০। বিপরীতালস্কারৈধিকতাচারাভিধানবেষৈশ্চ | 
বিকৃতৈরঙ্গবিকারৈহ্বসতীতি রসংস্মৃতো হাস্তঃ ॥ 
বিকৃতাকারৈর্বাক্যৈরঙগবিকারৈধিকৃতবেষৈশ্চ। 
হাসয়তি জনং যন্মাৎ তম্মাদ্‌ জ্ঞেয়ো রসো হাস্তঃ ॥ 

বিপরীত অলংকার, বিকৃত আচার, কথা, বেষ, বিকৃত অঙ্গভঙ্গী হেতু কেউ 

হাসলে যে রস হয় তা হান্য নামে কথিত। বিকৃত রূপ, বাক্য, অঙ্গভঙগী ও 
বেষের দ্বারা লোককে হাসায় বলে ( এই ) রস হান্ নামে জ্ঞাত । 


৫১। ক্ত্রীনীচপ্রকৃতাবেষ ভূয়িষ্টং দৃশ্যতে রসঃ। 
ষড় ভেদাশ্চাস্ত বিজ্ঞেয়াস্তাংস্চ বক্ষ্যাম্যহং পুনঃ ॥ 
এইরূপ রস স্ত্রীলোক ও নীচপ্ররুতি লোকের মধ্যে অধিক পরিমাণে দেখা 
যায়। এর ছয়টি ভেদ ; সেগুলি বলছি। 





১. এর অর্থ যাছুবিস্া ব প্রতারণা । 
২, ১৮--২১ শোকের অনুবাদে পাদটীকা জুষ্টব্য 


রসবিকল্প ১৪৩ 


৫২। ন্মিতমথ হসিতং বিহনিতমুপহসিতঞ্চাপহসিতমতিহস্তম্‌। 
দো ছে ভেদে স্যাতামুত্তমমধ্যমাধমপ্রকৃতৌ ॥ 
স্মিতহান্য, হসিত, বিহ্সিত, উপহসিত, অপহুসিত, অতিহসিত ; এদের 
ছুই ছুইটি উত্তম, মধাম ও অধম প্রকৃতির লোকের মধ্যে থাকে । 
৫৩। স্মিতহসিতে জ্যেষ্ঠানাং মধ্যানাং বিহসিতোপহসিতে চ। 
অধমানামপহসিতং হাতিহসিতং চাপি বিজ্ঞেয়ম্‌ ॥ 
উত্তম প্রকৃতি লোকের হয় ন্মিত ও হসিত, মধ্যম প্ররুতির হয় বিহসিত 
ও উপহনিত, অধম প্রকৃতির হয় অপহদিত ও অতিহসিত। 
অত্র শ্লোকাঃ__ 
এই বিষয়ে শ্লোকে-_ 
৫8। উত্তমানাম্‌__ 
ঈবদ্ধিকসিতৈর্গ গৈ: কটাক্ষেঃ সৌন্ঠবান্বিতৈঃ। 
অলক্ষিতদ্বিজং ধীরমুত্তমানাং স্মিতং ভবেৎ ॥ 
উত্তমপ্রকৃতির লোকের হয় ঈধৎ বিকসিত গণ্ডস্থল ও সৌষ্টবযুক্ত কটাক্ষ 
সহকারে ধীর স্মিত; এতে দাত দেখ। যায় না। 
৫৫। উৎফুল্লানননেত্রৈস্ত গগবিকসিতৈরথ । 
কিঞ্ল্পিক্ষিতদস্তং চ হসিতং তদ্বিধীয়তে ॥ 
উৎফুল্প মুখ, নেত্র ও বিকসিত গণ্ুসহ হয় হসিত; এতে টাত অল্প দেখ 
যায়। 
অথ মধ্যানাম্‌__ 
মধ্যমদের 
৫৬। আকুঞ্িতাক্ষিগণ্ডং যৎ সম্বরং মধুরং'তথা। 
কালাগতং সাস্তরাগং তদ্বৈ বিহসিতং ভবেত ॥ 
বিহসিতে চক্ষু ও গণ্স্থল আকুঞচিত হয়, এতে ধ্বনি থাকে এবং এটি হয় 
মধুর, উপলক্ষ্যের উপযোগী ও ( উৎফুল্ল ) মুখরাগযুক্ত । 
৫৭। উৎফুল্লনাসিকং যচ্চ জিন্বদৃষ্টিনিরীক্ষণম্‌। 
নিহঞ্চিতাংসকশিরস্তঞ্চোপহসিতং ভবেৎ ॥ 


১৪৪ ভরত নাটাশাস্ত্র 


উপহসিতে হস নালিক] উৎফুন্, বক্রদৃষ্টিতে অবলোকন এবং স্বদ্ধ ও মস্তক 
অবনত। 


অধমানাম্‌__ 


ঘআধনদ্দের 


৫৮| অস্থানহসিতং যত্র সাশ্রনেত্রং ততৈব চ। 
উতকম্পিতাংমক শিরস্তচ্চাপহনিতং ভবেৎ ॥ 
তার নাম অপহুসিত যাতে হয় অস্থানে হাস, চক্ষু অশ্রপূর্ণ, স্বদ্ধ ও 
মন্তক উৎকম্পিত। 
৫৯। সংরব্সাস্্নেত্রং চ বিক্রু্টম্বরমুদ্ধতম্‌। 
করোপগৃঢ়পার্্ং চ তচ্চাতিহসিতং ভবেত ॥ 
যাতে চক্ষু হয় সংরব্ধ১, অশ্রপূর্ণ, কঠম্বর তীব্র ও উদ্ধত এবং পার্খদেশে হস্ত 
স্থাপিত হয় তার নাম অপহসিত | 
৬০। হান্স্থানানি যানি ন্থ্যুঃ কাধোৎপন্নানি নাটকে । 
উত্তমাধমমধ্যানামেবং তানি প্রযোজয়েৎ ॥ 
নাটকে ক্রিয়। থেকে উদ্ভুত উত্তম, মধ্যম ও অধম লোকের হাস্যস্থান এভাবে 
প্রযোজ্য । 
৬১। এবমাত্মসমুখং চ তথা পরসমুখিতম্‌। 
দ্বিবিধস্ত্রপ্রকৃতিকঃ ষড়ভেদোইথ রস; স্মৃতঃ ॥ 
এভাবে এই রস আত্মোতূত ও পরোদ্ভুত ভেদে দ্বিবিধ। (প্রতিটি ) তিন 
প্রকার প্রকৃতিযুক্ত (বলে এই রম ) ছয় প্রকার। 
অথ করুণো। নাম শোকস্থায়িভাবপ্রভবঃ। স চ শাপরুশ- 
বিনিপাতেষ্টউজনবিপ্রয়োগবিভবনাশবধবন্ধবিদ্রবো পঘা তব্য সনসংযোগা- 
দিভিধিভাবৈঃ সমুপজায়তে। তস্য চাশ্রুপাতনপরিদেবনসুখশোষণ- 
বৈবর্ণ্যঅস্তগাত্রতানিশ্বাসম্মৃতিবিলোপাদিভিরম্ুভাবৈরভিনয়ঃ  প্রয়ো- 
ক্তব্যঃ। ব্যভিচারিণশ্চাস্ত নির্বেদগ্লানিচিত্তোতসুক্যাবেগমোহশ্রমভয়- 


১, সংরস্ত শব থেকে হয়েছে । এই শবে বোঝান ক্রোধ, উৎসাহ, অহংকার বা ওদ্ধত্য। 


রসবিকল্প ১৪৫ 


বিষাদদৈন্যব্যা ধিজড়তোম্মাদাপন্মারত্রাসালম্তমরণত্ত-্ডবে পথুবৈবপ্যা শ্র- 
স্বরভেদাদয়ঃ। 
অত্রার্যে ভবতঃ--- 
এই বিষয়ে দুইটি আর্ধাছন্দের শ্লোক আছে-_ 


করুণরস 


৬২। ইষ্টবধদর্শনাদা বিপ্রিয়বচনস্ত সংশ্রবাদ্বাপি। 
এভিরাববিশেষৈঃ করুণরসো। নাম সংভবতি ॥ 

প্রিয়জনের বধ দর্শন, অপ্রিক্স বাক্য শ্রবণ প্রভৃতি ভাববিশেষ দ্বার! করুণরদ 
উদ্ভূত হয়। 

৬৩। সম্বনরুদিতৈর্মোহাগমৈশ্চ পরিদেবিতৈধিলোপিতৈশ্চ। 

অভিনেয়ঃ করুণরসো দেহায়াসাভিঘাতৈশ্ ॥ 

সশব্বরোদন, মৃছণ, পরিদেবন, বিলাপ, দেহের কষ্ট বা দেহে আঘাত দ্বারা 
করুণরস অভিনেয়। 

অথ রৌদ্রো নাম ক্রোধস্থায়িভাবাত্মকঃ রক্ষোদানবোদ্ধতমনুষ্য- 
প্রভবঃ সংগ্রামহেতৃকঃ। স চ ক্রোধাধর্ষণাধিক্ষেপাবমানান্বতবচন 
বাক্পারুত্যাভিদ্রোহমাৎসর্ধাদিভিবিভাবৈরুৎপগ্ভতে । তম্তা চ তাড়ন- 
পাটনগীড়নছেদনভেদনপ্রহরণাহরণশস্ত্রসংপাতসংপ্র হাররুধি রা কর্ষণা- 
গ্ভানি কর্মাণি। পুনশ্চ রক্তনয়নভ্রকুটিকরণাঝষ্টস্তদস্তৌষ্ঠগীড়নগণ্ড 
স্ষুরণহস্তাগ্রনিষ্পেষা দ্িভিরম্ুভাবৈরভিনয়ঃ প্রয়োক্তব);। ভাবাশ্চাস্ত 
সম্মোহোৎসাহবেগামর্চচপলতোগ্র্যস্বেদবেপথুরোমাঞ্চগদ্গদাদয়ঃ। অত্রাহ 
_যদভিহিতং রাক্ষসদানবাদীনাং রৌডো | রস) কিমন্টেবাং 
নাস্তীত্যুচ্যতে। অস্ত্যন্তেষামপি রৌদ্রঃ। কিঞ্চাধিকারোইত্র গৃহাতে। 
তে হি স্বভাবত এব রৌদ্রাঃ। কম্মাৎ বনহুবাহবো বন্ুমুখাঃ প্রোদ্ধত- 
বিকীর্ণপিঙ্গলশিরোজাঃ রক্তোছু ত্ববিলোচনা ভীমালিতরূপিণশ্চৈব। যচ্চ 
কিঞ্ৎসমার্ভস্তে স্বভাবচেষ্টিতং বাগঙ্গাদিকং বা তৎসর্বং রৌদ্রমেবেতি । 
শৃঙ্গারশ্চ তৈঃ প্রায়শঃ প্রসভং সেব্যতে। তেষাং চান্ুকারিণো যে 


ভভ ১০ 





১৪৬ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


পুরুষাস্তোমপি সংগ্রামসংপ্রহারকৃতো। বৌদ্ররসোইমুমন্তব্যঃ ৷ অত্্ানু- 
বংশ্যে আরে ভবতঃ-_ 


রৌন্র (রসের) স্থাফ়িভাব ক্রোধ, এর উত্তব হয় রাক্ষম, দানব ও উদ্ধত 
মানুষের মধ্যে ; এর কারণ সংগ্রাম । ক্রোধ, ধর্ষণ, তিরস্কার, "অবমাননা, 
মিথ্যা কথা, কর্কশ বাক্য, আঘাত, মাৎসর্ধ প্রভৃতি বিভাবের দ্বার উৎপন্ন হয়। 
তাতে প্রহার, পাটন,১ পীড়ন, ছেদন, ভেদন, প্রহরণাহরণ,২ অস্ত্রাঘাত, 
সংগ্রহার, রক্তপাত প্রভৃতি হয়। রক্তচক্ষু, ভ্বকুটি, অবষ্টভ্ত,৪ দাত দিয়ে 
ঠোট চাপা, গাল কাপা, অঙ্কুলিনিষ্পেষণাদি অন্থভাবের দ্বার তা অভিনেয় । 
এর ভাবগুলি হুল সম্মোহ, উৎসাহ, বেগ, অমর্য,৬ চঞ্চলতা, উগ্রতা, ঘর্ম, 
কম্প, রোমাঞ্চ, গদগদ্দ ৰাক্য ইত্যাদদি। এই বিষয়ে বল। হয়েছে-_রাক্ষস 
দানবাদির রৌন্ররস বল। হয়েছে; অন্যদের কি এই রস নেই? অন্যদেরও 
রৌন্ররস আছে। এই বিষয়ে (রাক্ষসার্দির বিশেষ ) অধিকার বুঝতে হবে। 
তারা ত্বভাবতই রৌদ্র (অর্থাৎ ভীষণভাবে উগ্র ); কেননা তাদের অনেক 
হাত, অনেক মুখ, কেশ উর্ধ্বমুখ, বিকীর্ণ ( এলোমেলো ) ও পিঙলবর্ণ ; চক্ষু 
রক্তবর্ণ ও বিস্ষারিত, আকার ভীতিজনক ও কষ্ণবর্ণ। শ্বাভাবিক বচন, 
অঙ্গভঙ্গী প্রভৃতি যা তারা করে তার সবই রৌদ্র। তার! প্রায়ই বলপূর্বক 
শুগাররস ভোগ করে । তাঁদের অন্থকরণকারী যে সকল পুরুষ তাদেরও সংগ্রাম 
ও সপ্রহারজনিত রৌন্ররস বুঝতে হবে। 

এ বিষয়ে ছুইটি পরম্পরাগত আর্ধাছন্দের শ্লোক আছে-- 


রৌদ্রেরস 


৬৪। যুদ্ধপ্রহারঘাতনবিকৃতচ্ছেদনবিদারণৈশ্চৈব | 
সংগ্রামসংভ্রমাগ্ৈরেভিঃ সংজায়তে রৌদ্র; ॥ 





রস, সি এড 


» এর অর্থ হতেপারে ভেঙ্গে ফেলা, টুকরে। টুকরো করা, ধ্বংস করা । 
এর অর্থ কি প্রতিপক্ষের অস্ত্র কেড়ে নেওয়।? 

, পুনে প্রহার আছে বলে এর অর্থ, মশে হয়, গুরুতর প্রহার । 

, এর দ্বারা বোঝায় আত্মপ্রত্যয়, দৃঢ়সংকল্প, বাধা ইত্যাদি । 

, অভি বিক্ষুন্ধভাব, মানসিক আঘাত, দ্রুত চল ইত্যাদি। 
অসহিষুতা, ক্রোধ । 





ঠি ০5 ৫5 ২ 
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যুদ্ধে প্রহার, হত্যা, অঙ্গবিকৃতি, অঙ্গের ছেদন, ভেদন, সংগ্রাষে বিক্ষোভ 
প্রভৃতি ঘারা রৌন্ররস উদ্ভূত হয়। 
৬৫। নানাপ্রহরণমোক্ষেঃ শিরঃকবন্ধভূজকর্তনৈশ্চৈব। 
এভিশ্চার্থবিশেষেস্তস্তাভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ ॥ 
নান। অস্ত্রক্ষেপ, মস্তক, কবন্ধ ও হম্তচ্ছেদন- এই সকল বিশেষ বিষয়ের দ্বার 
এর অভিনয় প্রযোজ্য | 
৬৬। ইতি রৌত্ররসে। দৃষ্টো রৌন্রবাগঙ্গচেষ্টিত১। 
শস্্প্রহারভূয়িষ্ঠ উগ্রকর্মক্রিয়াত্মকঃ ॥ 


এই প্রকার রৌদ্্রস দৃষ্ট হয়; এতে বাকা, অঙ্গ ও কাজকর্ম হয় ভীষণ, 
অস্ত্রাধাত বুল পরিমাণে থাকে এবং গতিবিধি হয় উগ্র। 


বীররস 


অথ বীরো নাম উত্তমপ্রকৃতিরুৎসাহাত্বকঃ। স চ অসংমোহা- 
ধ্যবসায়নয়বিনয়বলপরাক্রমশক্তিপ্রতাপপ্রভাবাদিভিবিভাবৈরুৎপছ্তে । 
তন্ত স্থৈর্যশৌধধৈর্ধত্যাগবৈশারগ্ভাদিভিরস্ুভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোকব্যঃ 
সথণরিভাবাশ্চান্ত ধৃতিমতিগর্ববেগৌগ্রতামর্ষম্মৃতিরোমাধদয়ঃ। 

বীররস হয় উত্তমগ্রকৃতির ও উৎসাহমূলক ; অসংমোহ১, অধ্যবসায়, নয়২, 
বিনয়, বল, পরাব্রম, শক্তি, প্রতাপ ও প্রভাব প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা এইরস 
উৎপন্ন হয়। এর অভিনয় স্থৈর্য, শোধ, ধৈর্য, ত্যাগ, নৈপুণ্যাদি অন্ুভাবের 
দ্বার। প্রযোজ্য । এর সঞ্চারিভাব ধৃতি, মতি, গর্ব, বেগ, উগ্রতা, ক্রোধ, স্মৃতি ও 
রোমাঞ্চ প্রভৃতি । ৃ 

৬৭। উৎসাহাধ্যবসায়াদবিষাদিত্বাদবিস্ময়ামোহাৎ। 

বিবিধাদর্থবিশেষাদ্ধীররসো নাম সম্ভবতি ॥ - 

উৎসাহ, অধ্যবসায়, বিষাদহীনতা, বিন্ময় ও মোহহীনতা--এই বিবিধ 

ভাববিশেষ থেকে বীররস উদ্ভূত হয়। 


১. মোহ বা বুদ্ধিত্রংশের অভাব। 
২. নীতি। 


১৪৮ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


৬৮। স্থিতিধৈর্ববীর্যগর্বৈরুৎসাহপরাক্রমপ্রভাবৈশ্চ। 
বাক্যশ্চাক্ষেপকৃতৈবাঁররসঃ সম্যগভিনেয়ঃ ॥ 
স্থিতি, ধৈর্য, বীর্ঘ, গর্ব, উৎসাহ, পরাক্রম, গ্রভাব ও নিন্দাসচেক বাক্য ছারা 
বীররস সম্যকূরূপে অভিনয় । 


ভক্ানক রস; 


অথ ভয়ানকো নাম ভয়স্থায়িভাবাত্মকঃ | স চ বিকৃতরবসত্বদর্শন- 
শিবোলুকত্রাসোছেগশূন্যাগারারণা প্রবেশস্মরণম্বজ নবধবন্ধদর্শনশ্রুতি- 
কথাদিভিধিভাবৈরুৎপগ্যতে । তম্ত প্রবেপিতকরচরণনয়নচলনপুলকমুখ- 
বৈবন্যস্বরভেদাদিভিরনুভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ | ব্যভিচারিভাবাশ্চান্ত 
স্তস্তম্বেদগদ্গদরোমাঞ্চবেপথুম্বরভেদবৈবর্যশঙ্কামোহ দৈন্যাবেগচা পল- 
জড়তাত্রাসাপন্মারমরণাদয়ঃ। 


ভয়ানক ( রসের ) স্থায়িভাব ভয়। তা উদ্ভুত হয় বিরুতত্বর, সত্বঃ দর্শন, 
শেয়াল বা! পেঁচার ভয়, উদ্বেগ, শৃন্তগৃহ, অরণ্যপ্রবেশ, ম্মরণ,২ আত্মীয়ের বধ, 
বন্ধন দেখা বা শোন প্রভৃতি বিভাবের দ্বার । তার অভিনয় করণীয় হস্ত পদের 
কম্প, নেত্র ঘূর্ণন, রোমাঞ্চ, মুখের বিবর্ণতা, স্বরভঙগ প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বারা । 
এর ব্যভিচারী ভাবসমূহ হল অবশ ভাব, ঘর্ম, গদগদ বাক্য, রোমাঞ্চ, কম্প, 
স্বরভঙ্গ, বিবর্ণতা, ভয়, মোহ, দীনতা, আবেগ, চপলতা, জড়তা, ভ্রাস, মুছণ, 
মরণ প্রভৃতি । 
অত্রান্ুবংশ্টা। আর্ষা ভবস্তি 
এ বিষয়ে পরম্পরাগত আধাছন্দের শ্লোক আছে--- 
৬৯। বিকৃতরবসত্বদর্শনসংগ্রামা রণ্যশৃম্ঠগৃহগমনাৎ। 
গুরুনবপয়োরপরাধাৎ কৃতকশ্চ ভয়ানকো জ্বেয়ঃ ॥ 
বিকৃত রব, ভূতদর্শন, সংগ্রাম, অরণে] বা শূম্তগৃহে গমন, গুরু বা রাজার 
প্রতি অপরাধ হেতৃ কৃতকত ভয়ানক ( রস) হয়। 
১. দৈত্যদানব, ভূতপ্রেত, পিশাচ । 
২, কোন দুঃখের ম্তি ? 
৩, অর্থাৎ লোক দেখান, প্রকৃত নয়। 








শপ 


রসবিকল্প ১৪৯ 


৭০। গাত্রমুখঘৃষ্টিভেদৈররস্তস্ভাভিবীক্ষণোদ্ধেগৈঃ | 
সঙ্গমুখশোবহৃদয়স্পন্দনরোমোদৃগমৈশ্চ ভয়ম্‌॥ 
শরীর, মুখ, ও চক্কর বিকৃতি, উরুর অবশতা, চতুর্দিকে সোছেগ অবলোকন, 
অবনত মুখের শুফতা। হৃদয়ের স্পন্দন ও রোমাঞ্চ দ্বার ভক্গ ( প্রকাশিত হয় )। 
৭১। এতৎ শ্বভাবজং স্তাৎ সত্বসমুখং তৈব কর্তব্যম্‌। 
পুনরেভিরেব ভাবৈঃ কৃতকং মৃছ্চেষ্টিতৈঃ কার্যম্‌॥ 
এই হুল স্বাভাবিক (ভয়)। (অন্ত) প্রাণী থেকে জাত ( ভয়ও ) দেখান 
উচিত। পুনরায় মৃদুভাবে প্রদিত এই ভাবসমূহদ্ধারাই কুত্র্িম ভয় করণীয়। 
৭২। করচরণবেপধুস্তম্তগাত্রসস্কোচহদয়প্রকম্পেন। 
শুফোৌন্ঠতালুকণ্ঠৈর্ভয়ানকো নিত্যমভিনেয়ঃ ॥ 
হস্ত পদ্দের কম্প ও অবশভাব, দেহের সংকোচ, হৃংকম্প, শু 1ওষ্ঠ, তালু ও 
কণ্ঠের দ্বার! সর্বদ! ভয়ানক ( রস ) অভিনেয়। 


অথ বীভংসো। নাম জুগুপ্াস্থায়িভাবাত্মকঃ। স চাহগ্যাপ্রিয়া- 

চোক্ষানিষ্টশ্রবণদর্শনপরিকীর্তনাদিভিবিভাবৈরুৎপগ্ঠতে । তন সর্বাঙ্গ- 
হারমুখনেত্রবিকৃণনোল্লেখননিষ্ঠীবনোছেজনা দিভিরনুভাবৈরভিনয়ঃ 
প্রযোক্তব্যঃ। ব্যভিচারিভাবাশ্চান্তাপম্মারাবেগমোহব্যাধিমরণাদয়ঃ। 


বীৎুভসরস 


তারপর বীভত্ম (রস); এর স্থায়িভাব জুগ্তপ্পা । অহস্য, অপ্রিয়, 
অপবিত্র ও অনিষ্টকর বিষয়ের শ্রবণ, দর্শন ও কীর্তন প্রভৃতি বিভাবের দ্বার! 
(এই রস) উৎপন্ন হয়। এর অভিনয় সকল অঙ্গের সংহার ( আা109018 ৪] ), 
মুখ ও চক্ষুর সংকুচন, ঘর্ষণ নিষ্ঠীবন ( থুথু ফেল। ) উদ্বেগ প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বার। 
প্রযোজ্য । (এর ) ব্যভিচারিভাব অপন্মার, আবেগ, মোহ, রোগ ও ষরণাদি। 
অব্রান্থুবংশ্ে আর্ষে ভবতঃ-_ 
এ বিষয়ে পরম্পরাগত দুইটি আধাছন্দের শ্লোক আছে-_ 


৭৩। অনভিমতদর্শনেন চ রসগন্ধ্পর্শশকদোষৈশ্চ। 
উদ্বেজনৈশ্চ বহুভিবাঁভিৎসরসঃ সমুস্তবতি ॥ 
অপ্রিয় বস্তর দর্শন, রস, গন্ধ, স্পর্শ ও শব্ধদোষ এবং বহুপ্রকার উদ্বেগ 
দ্বার বীভৎসরস উত্তৃত হয়। 


১৫, ভরত নাট্যশান্ত্ 


৭৪। মুখনেত্রবিকৃণনয়] নাসাপ্রচ্ছাদনাবনমিতান্তৈঃ। 
অব্যক্তপাদপতনৈ-বীভিৎসঃ সম্যগভিনেয় ॥ 


মুখ চোখের সংকূচন, নাসিকাচ্ছাদন, অবনত মুখ এবং অব্যক্ত পাদপ্রচার 
দ্বারা বীতৎসরস সম্যকৃভাবে অভিনেয়। 


অন্ভুতরস 

অথাভুতো৷ নাম বিন্ময়স্থায়িভাবাত্মকঃ। স চ দিব্যদর্শনেপ্নিত- 
মনোরথাবাপ্ত্যত্তমভবনদেবকুলাভিগমনসভাবিমানমায়েন্দ্রজা লসাধ না- 
দ্রিভিবিভাবৈরুৎপদ্ভতে তন্ত নয়নবিস্তারানিমিষপ্রেক্ষণরোমাধ্ধা শ্রন্বেদ- 
হর্ষসাধুবাদপ্রদান প্রবন্ধহাহাকারকরবাহুবদনচেলান্ুলিভ্রমণাদি ভিরনু ভা- 
বৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ। ব্যভিচারিভাবাশ্চাস্ত অস্রস্তস্তম্বেদগদগদ- 
রোমাঞ্চাবেগসম্ত্রমজড়তাপ্রলয়াদয়ঃ | 


তারপর অদ্ভুতরস, এর স্থায়িভাব বিন্মপ্। দিব্য ব্যাপার দর্শন, ঈপ্সিত 
ভ্রব্লাভ, উত্তম গৃহ ও দেবমন্দিরে গমন, সভানুষ্ঠান, বিষান১বিহার, মায়া» ইন্দ্র- 
জাল প্রভৃতি বিভারের দ্বার এই (রস) উৎপন্ধ হয় । এর অভিনয় চক্ষুর বিস্ফারণ, 
অনিমেষ দৃষ্টি, রোমাঞ্চ, অশ্রু, ঘর্ম, হর্ষ, প্রশংসা, দান, হাহাকার, হস্ত, বাহু, মুখ 
ও চক্ষুর সঞ্চালন প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বারা প্রযোজ্য । এর ব্যভিচারিভাব অশ্রু, 
অবশভাব, ঘর্ম, গদগদ, রোমাঞ্চ, আবেগ, ব্যস্ততা, জড়ত] ও প্রলয়২ প্রভৃতি । 
অত্রান্ুবংশ্যে আধে ভবতঃ__ 
এ বিষয়ে পরম্পরাগত ছুইটি আধাছন্দের শ্লোক আছে। 
৭৫। যত্বৃতিশয়ার্থযুক্তং বাক্যং শীলং চ কর্ম রূপং চ। 
এভিন্বর্থবিশেষৈ রসোইভভূঁতো! নাম বিজ্ঞেয়ঃ ॥ 
অতিশয়োজি, বাঁকা, চরিত্র, কর্ষ ও রূপের আতিশয্য--এই বিশেষ 
ব্যাপারগুলি ছ্বার। অদ্ভূতরস হম়্। 
৭৬। স্পর্শগ্রহোলুকসনৈর্থাহাকারৈশ্চ সাধুবাদৈশ্চ। 
বেপথুগদগদবচনৈঃ শ্বেদাঠৈরভিনয়ন্তস্ত ॥ 





১, এই শবের অর্থ আকাশযাঁন, সপ্ততল হম । 
২. ধংস, মুছ?, মৃত্া প্রভৃতি এই শন্দে বোঝায়। 


রূসবিকল্প ১৫১ 


স্পর্শ, গ্রহণ, উল্লুকসম,১ হা হা ব্রব, প্রশংসাবাকা, কম্প, গদগববচন, ছ্ 
প্রভৃতি দ্বার। তার অভিনয় ( করণীয় )। 
৭৭। শুঙ্গারং ত্রিবিধং বিদ্যাদ্‌ বাঙ্‌নেপথ্যক্রিয়াত্মকম্‌। 
অঙনেপথ্যবাক্যেৈস্চ হাস্তরৌড্ ত্রিধা স্মুতৌ ॥ 
শৃজার (রস) ত্রিবিধ বলে জানবে-_বাক্যগত, বেশগত ও ক্রিয়াগত। হান্ত 
ও রৌদ্র জিবিধ__অঙ্গগত, বেশগত ও বাক্যগত। 
৭৮। ধর্মোপঘাতজশ্চৈব তথ! ত্বপচয়োস্তবঃ | 
তথা শোককৃতশ্চৈব করুণস্ত্রিবিধঃ স্ৃতঃ | 
করুণ (রস) ত্রিবিধ বলে কথিত- ধর্ম হানিজাত, (ধন) ক্ষয়জাত ও শোকজ । 
৭৯। দ্রানবীরং ধর্মবীরৎ যুদ্ধবীরং তখৈব চ। 
রসং বীরমপি প্রাহুস্তজ জ্ঞান্ত্রিবিধমে হি ॥ 
বিশেষজ্ঞগণ কীররসকেও ত্রিবিধ বলেন-_ দানবীর, ধর্মবীর ও যুদ্ধবীর | 
৮০। ব্যাজাচ্চৈবাপরাধাচ্চ বিভ্রাসিতকমেৰ চ। 
পুনর্ভয়ানকং চাপি বিদ্যাৎ ত্রিবিধমেব চ ॥ 
ভয়ানক ( রসকেও) ভ্রিবিধ বলে জানবে-_-ছলরুত ব৷ কৃত্রিম, অপরাধহেতৃক 
এবং তয়জনিত। 
৮১। বীভৎস: ক্ষোভজঃ শুদ্ধ উদ্বেগী স্তাৎ তৃতীয়কঃ। 
বিষ্টাকৃমিভিরুদ্েগী ক্ষোভজে। রুধিরাদিজঃ ॥ 
বীতৎ্ম (রস ) ত্রিবিধ--ক্ষোভজ, শুদ্ধ ও উদ্বেগী। মল ও কৃমি দ্বারা হয় 
উদ্বেগী, রক্ত প্রভৃতি থেকে হয় ক্ষোভঙ্গ। 
৮২। দিব্যশ্চানন্দজশ্চৈব ছিধা খ্যাতোহভ্ুতো রসঃ। 
দিব্যদর্শনজো দিব্য হর্যাদানন্দজঃ স্ৃতঃ ॥ 


অদ্ভূতরস দ্বিবিধ বলে খ্যাত-__দিব্য ও আনন্দোখ। দিব্যব্যাপার দর্শনে 
হয় দিব্যদর্শনজ ও হর্ষ থেকে হয় আনন্দোখ। 


৮৩। এবমেতে রস জ্েয়াস্তৃষ্টৌ লক্ষণলক্ষিতাঃ। 
অত উধ্ব€ প্রবক্ষ্যামি ভাবানামপি লক্ষণম্‌ ॥ 
এইরূপ লক্ষণ প্রদপ্রিত এই রসগুলি অষ্টবিধ বলে জ্ঞাত। এরপর তাবসমূহের 
লক্ষণও ব্লব। 
এই শের অর্থ স্পষ্ট নয়। কেউ কেউ অর্থ করেছেন আনন্দহেতু গাত্রকম্প। 


ভরতের নাট্যশান্ত্রে রসবিকল্প নামক যষ্ঠ অধ্যায় সমাপ্ত । 


[00000000000] হনপ্তমম ধ্যান 00000000107 
ভাবব্যপঞ্তজক 
ভাবনামের তাগুপর্য 


ভাবানিদানীং বক্ষ্যামঃ। অনভ্রাহ__ভাবা ইতি কনম্মাৎ, কিং 
ভাবয়ন্তীতি ভাবাঃ ? উচ্যতে-_বাগঙ্গসত্বোৌপেতান্‌ কাব্যার্থান্‌ ভাবয়- 
স্তীতি ভাবাঃ। ভাব ইতি করণসাধনম্--যথা ভাবিতঃ বাসিতঃ কৃত 
ইত্যনর্থান্তরম্। লোকেইপি সিদ্ধম্‌ অহো হান্যোম্গন্ধেন রসেন বা 
সর্বমেব ভাবিতম্‌। অপি চ ব্যাপ্তযর্থ, শ্লোকাশ্চাত্র ভবস্তি__ 

এখন ভাবসমূহ বলব । এই বিষয়ে বলা হয়েছে--ভাব নামটি কেন, ভাবায় 
বলে কি? উত্তর-_বাক্য, অঙ্গভঙ্গী ও সাত্বিক অভিনয়ের দ্বারা কাব্যের ( অর্থাৎ 
দৃশ্য কাব্যের ) বিষয় ভাবায় বলে ভাব নাম হয়েছে। 

ভাব শব্দটি করণবাঁচক-_ভাবিত, বামিত, কৃত এই শব্গুলি সমার্থক। 
জনগণের মধ্যেও (এমন কথা) প্রচলিত আছে--অহো, সবই পারস্পরিক 
গন্ধ বা রসের দ্বারা ভাবিত হয়। ব্যাপ্তির নিমিত্ত বটে। এই বিষয়ে শ্লোক 
আছে 


ভাবের সংজ্ঞা 


১। বিভাবৈরাহ্ৃতো যোইধন্তমুভাবেন গমাতে। 
বাগঙ্গসত্বাভিনয়ৈ; স ভাব ইতি সংভ্ভিতঃ ॥ 
যে বিষয় বাচিক, আঙ্গিক ও সাত্বিক অভিনয়ের সাহায্যে বিভাবের দ্বারা 
আহত ও অন্ুভাবের দ্বার। জ্ঞাত হুয় তা ভাব নামে অভিহিত । 
২। বাগঙ্গমুখরাগৈশ্চ সত্বেনোভিনয়েন চ। 
কবেরস্তর্গতং ভাবং ভাবয়ন্‌ ভাব উচ্যতে ॥ 
বাক্য, অঙ্গভঙ্গী, মুখরাগ ও সান্তবিক অভিনয়ের ছারা কবির (অর্থাৎ নাট্য- 
কারের ) মনোগত ভাব সম্বন্ধে ( দর্শককে ) ভাবায়, ( এইজন্ত ) ভাব এই নাষে 
অভিহিত । 


ভাবব্যঞঙক ১৫৩ 


৩। নানাভিনয়সম্বন্কান্‌ ভাবয়স্তি রসানিমান্। 
যম্মাত্তম্মাদমী ভাব! বিজ্ঞেয়! নাট্যযোক্তৃভিঃ ॥ 
নানা অভিনয়ের সঙ্গে সন্বন্থযুক্ত এই রসগুলিকে যেহেতু এর! ভাবায় সেইজন্য 
এর! না্যপ্রযোক্গণ কর্তৃক ভাব নাষে জ্ঞাতব্য । 


বিভাব শব্দের ভাগুপর্য ও অংজ্ঞা 


অথ বিভাব ইতি কলম্মাদ্চ্ততে । বিভাবে বিজ্ঞানার্থঃ । বিভাবঃ 
কারণং নিমিত্তং হেতুরিতি পর্যায়াঃ। বিভাব্যস্তেইনেন বাগঙ্গসত্বাভিনয়া 
ইতি বিভাবঃ। যথা বিভাবিতং বিজ্ঞাতমিত্যনর্থাস্তরম্‌। 
তারপর বিভাব নামটি কেন বল! হয়? বিভাব শব্দটি বিশেষ জ্ঞানের জন 
(প্রযুক্ত )। বিভাব, কারণ, নিমিত্ত হেতু--এইগুলি সমার্থক শব । এর দ্বারা 
বাচিক, আঙ্গিক ও সাত্বিক অভিনয় বিভাবিত হয় বলে এর নাম বিভাব। 
বিভাবিত বিজ্ঞাত এই শব্ধ ছুটি একার্থক। 
৪। অত্র শ্লোকঃ-_ 
বহবোহর্থা বিভাব্যন্তে বাগঙ্জাভিনয়া শ্রিতাঃ। 
অনেন যম্মাত্তেনায়ং বিভাব ইতি সংত্তিতঃ ॥ 
এ বিষয়ে শ্লোক (আছে )-- 
৪| যেহেতু বাঁচিকও আঙ্গিক অভিনয়াশ্রিত অনেক বিষয় এর দ্বার হয়, 
সেইজন্ত এর নাম বিভাব। 


অনুভাব শব্দের তাগুপর্য ও সংজ্ঞা 
অথান্ুভাব ইতি কম্মাদ্‌ উচ্যতে। অম্ুভাব্যতেইনেন বাগঙজসতৈঃ 
কৃতোইভিনয় ইতি। অত্র শ্লোকঃ-- 
তারপর অস্থভাব নাম কেন বল। হয়? এর দ্বার বাচিক, আঙ্গিক ও সাত্বিক 
অভিনয় অনুভাবিত হয়। 
এ বিষয়ে শ্লোক (আছে )-- 
৫। বাগঙ্গাভিনয়েনেহ যতন্বর্থোহন্থভাব্যতে । 
বাগঙ্গোপাঙ্গসংযুক্তত্মুভাবস্ততঃ স্মৃতঃ ॥ 


১৫৪ ভরত নাট্যশাস্ত 


যেহেতু বাটিক ও আঙ্গিক অভিনয়ের ঘ্বার৷ বিষয় অস্কুভাবিত হয়, সেইজন্য . 
বাক্য, অঙ্গতঙ্গী ও উপাঙ্গ সংযুক্ত অন্ুভাব (এই নামে ) অভিহিত । 

এতেষাং বিভাবান্ুভাবসংযুক্তানাং লক্ষণনিদর্শনান্ট ভিব্যাখ্যাস্তামঃ। 
তত্র বিভাবান্ুভাবৌ লোক প্রসিদ্ধাবেব। লোকপ্রভাবোপগতত্বাচ্চৈাং- 
লক্ষণং নোচ্যতে। অতিপ্রসঙ্গনিবৃন্তর্থঞ্চ। ভবতি চাত্র শ্রোকঃ- 

বিভাব ও অন্থভাবযুক্ত এইগুলির লক্ষণ ও নিদর্শন ব্যাখ্যা করব। তন্মধ্যে 
বিভাব ও অনগভাব জনগণের মধ্যে প্রসিদ্ধ বটে। জনগণের ভাব থেকে বোঝা! 


যায় বলে এদের লক্ষণ বল! হচ্ছে না। বাহুল্য নিবৃত্তির জন্তও ( লক্ষণ বল! 
হল না)। 


এ বিষয়ে শ্লোক আছে-_ 


৬। লোকম্বভাবসংসিদ্ধা লোকযাত্রানুগামিনঃ | 
অন্ুভাববিভাবাশ্চ জ্েয়ান্্রভিনয়ৈবুধৈঃ ॥ 
পণ্ডিত ব্যক্তিগণ কর্তৃক মানুষের স্বভাবসিদ্ধ ও লোকব্যবহারান্ুলারী অন্থভাব 
ও বিভাবসমৃহ অভিনয়ের সাহায্যে জ্ঞেয়। 
তত্রাষ্টৌ৷ ভাবাঃ স্থায়িনঃ, ত্রয়স্ত্ংশদ্‌ বাযভিচারিণঃ, অক্টো সাত্বিকা 
ইতি ভেদাঃ এবমেতে কাব্যরসাভিব্যক্তিহেতৰ একোনপঞ্চাশদ্‌ ভাবাঃ 
প্রত্যবগন্তব্যাঃ। এভ্যশ্চ সামান্তগুণযোগেন রস! নিষ্পদ্যন্তে। ভবতি 
চাত্র প্লোকঃ- 
আটটি স্থায়িভাব, ত্রিশটি ব্যভিচারী, আটটি সান্বিক__এইরূপ ভে্দ। 
এভাবে কাবারসের অভিব্যক্তির কারণম্বরূপ উনপঞ্চাশটি ভাব জ্ঞাতব্য । 
( সাধারণীকরণ বূপ ) সামান্য গ্রণ হেতু এইগুলি থেকে রস নিষ্পন্ন হয়। 
এ বিষয়ে শ্লোক আছে-_- 
৭। যোইথে। হুদয়সংবাদী তস্ত ভাবে রসোভবঃ। 
শরীরং ব্যাপ্যতে তেন শুক্ষং কাণ্ঠমিবাগ্নিনা ॥ 
যে বিষয় হৃদয়গ্রাহী তার ভাব রসের উৎপত্তিস্থল । শুষফ কাষ্ঠে যেষন অগ্রি 
ব্যাপ্ত হয় তেমনই তার ছারা শরীর ব্যাপ্ত হয়। 
অন্রাহ-_যদন্যোস্তার্থসংশ্রিতৈধিভাবান্ুুভাবব্যপ্সিতৈরেকো নপঞ্চা শ- 
ভ্ভাবৈঃ সামান্তগচণযোগেনাভিনিষ্পগ্যন্তে রসাস্তৎ কথং স্থায়িন এব ভাবা 
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রসন্বমাপ্র,বস্তি? উচ্যতে-_যথা হি সমানলক্ষণান্তল্যপাণিপাদোদ- 
রশরীরাঃ সমানপ্রত্যয়া অপি পুরুষাঃ কুলশীলবিষ্ভা কর্মশিল্পবিচক্ষণত্বাদূ্‌ 
রাজত্বমাপ্ন,বস্তি তত্রৈব চান্টেইস্লবুদ্ধয়ন্তেযামেবানুচরা ভবস্তি, তথা বিভা- 
বান্ুভাবব্যভিচারিণঃ স্থায়িভাবানুপাশ্রিতা তবন্তি (1) আশ্রয়ত্বাৎ 
গ্বামিভূতাশ্চ স্থায়িনো ভাবাঃ। তছৎ স্থায়িনি বপুষি গুণীভূতা৷ অন্টে 
ভাবাঃ তান্‌ গুণবস্তয়াইহশ্রয়ন্তে । (তে) পরিজনভূতা ব্যভিচারিণো 
ভাবাঃ। কো দৃষ্টান্ত ইতি? যথা নরেক্দো বছজনপরিবারোহপি সন্‌ 
স এব নাম লভতে, নান্তঃ স্থমহানপি পুরুষঃ, তথ! বিভাবানুুভাব- 
ব্যভিচারিপরিবৃতঃ স্থায়ী ভাবো রসনাম লভতে। ভবতি চাত্র শ্লোক 

এ বিষয়ে (লোকে ) বলে-পরস্পর অর্থ সন্বদ্বযুক্ত বিভাব, অনুভাবের দ্বার 
প্রকাশিত উনপঞ্চাশ ভাবের ছার সামান্য গুণ হেতু রসসমূছ নিষ্পন্ হয়, তাহলে 
স্থায়িভাব সমৃহই কি করে রসত্ব প্রাপ্ত হয়? উত্তর--যেমন একরূপ লঙ্গণ, হস্ত 
পদ উদ্ভূত ও শরীরযুক্ত এবং একরূপ প্রতায়সম্পন্ন ব্যক্তিগণের মব্যে কেউ কেউ 
চরিত্র, বিগ্থা, কর্ম, শিল্প ও বিচঙ্গণতা হেতু রাজত্ব প্রাপ্ত হয়, অপর অল্প-বুদ্ধি 
ব্যক্তিগণ তাদেরই অন্ুচর হয়। তেমনই বিভাব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাব 
স্থায়িভাবসমুহকে আশ্রয় করে। আশ্রয় হেতু স্থায়িতাবগুলি প্রতুসদৃশ | 
তেমনই স্থায়ি রূপ দেহে অন্য গৌণভাব সকল স্থায়ি ভাবসমুছের গুপবততা 
ছেতৃ তাদেরকে আশ্রয় করে। ব্যভিচারী ভাবগুলি ( তাদের ) পরিজনসদৃশ । 
উদ্দাহরণ কি? যেমন রাজা বছলোক পরিবৃত হলেও তিনিই (রাজা) নাম 
করেন, অন্ত লোক অতি মহান্‌ হলেও করে না, তেমনই বিভাব, অন্ুভাব ও 
ব্যভিচাবী ভাব পরিবেষ্টিত স্থায়িভাব রস নাম প্রাপ্ত হয়। 

এ বিষয়ে শ্লোক আছে-- 

৮। যথা নরাণাং ন্বপতিঃ, শিষ্যাণাং চ.ষথা গুরুঃ। 
এবং হি সর্বভাবানাং ভাব; স্থায়ী মহানিহ ॥ 

ঘেমন মানুষদের রাজা, শিষ্যদের গুরু তেমনই সকল ভাবের মধ্যে স্থায়িভাব 

শ্রেষ্ট । 
স্থাক্লিভাব-রতি 

লক্ষণং খলু পূর্বমভিহিতমেতেষাং রসনংজ্ঞকানাম্‌। ইদানীং তু 

ভাবসামান্তলক্ষণমভিধাস্তাম: । তত্রাদৌ স্থায়িভাবান্‌ ব্যাখ্যান্তামঃ | 
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তত্র রতির্নাম আমোদাত্মকে। ভাবঃ খতুমাল্যান্ুলেপনাভরণপ্রিয়জনবর- 
ভবনান্ুভবনাপ্রতিকুল্যাদিভিধিভাবৈঃ সমুৎপদ্ভতে ৷ তামভিনয়েৎ স্মিত- 
মধুরবচনভ্রক্ষেপকটাক্ষাদিভিরনুভাবৈঃ। ভবতি চাত্র শ্লোকঃ-_ 

এই রষগুলির লক্ষণ পূর্বে বল! হয়েছে । এখন ভাবের সামান্য লক্ষণ বলব। 
তন্মধ্যে প্রথম স্থায়িভাবগুলি ব্যাখ্যা করব। তাদের মধ্যে আনন্দাত্মক রতি 
খতু, মালা, অঙ্গরাগ, অলঙ্কার, প্রিয়জন, উত্তমগৃহ ভোগ, অন্ুকৃলতা প্রভৃতি 
বিভাবের দ্বারা উৎপন্ন হয়। ন্মিতহাস্য, মধুরবাকা, ভ্রুকুটি, কটাক্ষ প্রভৃতি 
অহুভাবের দ্বার। তার অভিনয় করবে। 

এ বিষয়ে শ্লোক আছে-__ 

৯। ইষ্টার্থবিষয়প্রাপ্ত্যা রতিঃ সমুপজায়তে। 
সৌমাত্বাদভিনেয়া সা বাঙ আধুর্ষাঙচেষ্টিতৈ: ॥ 

প্রিয় বিষয়ের প্রাপ্তি দ্বার রতি উৎপন্ন হয়। গ্রীতিকর বলে তা মধুর বাক্য 

ও অঙ্গভঙ্গী দ্বার অভিনেয়। 


হাস 

অথ হাসো নাম পরচেষ্টান্ুকরণাসংবদ্ধপ্রলাপপৌরোভাগ্যমৌর্থ্যা- 
দিভিবিভাবৈরুৎপগ্ধতে। তমভিনয়েত পূর্বোকৈর্বসিতাদিভিঃ। ভবতি 
চাত্র শ্লোক 

হাস পরের কার্ষের অনুকরণ, অসন্বন্ধপ্রলাপ, উদ্ধত্য, মূর্খত। প্রভৃতি বিভাবের 
দ্বারা উৎপন্ন হয়। পূর্বোক্ত হসিতাদির দ্বারা তার অভিনয় করণীয়। 

এই বিষয়ে ক্লোক আছে-_ 

১০। পরচেষ্টান্থকরণাদ্ধাসঃ সমুপজায়তে। 


স্মিতহাসাতিহসিতৈরভিনেয়ঃ স পণ্ডিতৈঃ॥ 
পরের কার্ধের অস্করণ থেকে হাস উৎপন্ন হয়। ন্মিত, হান ও অতিহসিত 
দ্বার পণ্ডিতগণ কর্তৃক তার অভিনয় করণীয় । 
শোক 


শোকো নাম ইষ্টজনবিয়োগবিভবনাশবধবন্ধনহখানুভবনাদিভি- 
বিভাবৈরুৎপদ্ধতে । তম্তাআ্পাতবিলপিতপরিদেবিতবৈবণ্যম্বরভেদঅস্ত- 
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গাত্রতাভূমিপাতাক্রন্দিতদীর্ধঘনিংশ্বসিতজড়তোন্মাদমোহমরণাদিভিরমু ভা- 
বৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ। রুদিতম্‌ অত্র ত্রিবিধম্। আনন্দজমাতি- 
জমীর্য্যাসমুখং চেতি। তত্রার্যাঃহ_ 
প্রিয়জনের বিরহ, বিস্তনাশঃ বধ, বন্ধন, ছুঃখবোধ প্রভৃতি বিভারের দ্বার 
উৎপন্ন হুয়। অশ্রুবিসর্জন, বিলাপ, পরিদেবন ( অভিযোগ, আর্তনাদ ), বিবর্ণতা, 
স্থরভঙ্গ, অঙ্গের শিথিলতা, ভূমিতে পতন, ক্রন্দন, দীর্ঘশ্বাস, জড়তা, উন্মাদ, মোহ, 
মৃত্যু প্রস্তুতি অনুভাবের দ্বারা তার অভিনয় করণীয়। এতে রোদন তিনপ্রকার 
- আনন্দ থেকে জাত, বিপন্নভাবোদ্ভূত ও ঈর্ষাপ্রস্থত। 
এ বিষয়ে আর্যাছন্দের গ্লোক (আছে) 
১১। হষোৌৎফুল্লনকপোলং সানুস্মরণং চ বাগনিভূতাভ্রম্‌। 
রোমাঞ্চাঞ্চিতগাত্রং রোদনমানন্দজং ভবতি ॥ 
আনন্দজনিত রোদনে গণ্ুস্থল হয় হর্যোৎফুল্প, শ্মরণস্থচক বাকা, প্রকাশ 
অশ্রপাত, রোমাঞ্চ ও কুঞ্চিত দেহ (থাকে )। 
১২। পর্যাপ্তবিমুক্তাত্রং সন্বনমন্বস্থগা ত্রগতিষ্ট্টেম্‌। 
ভূমিনিপাতিতচেষ্টিতবিলপিতমিত্যাতিজং ভবতি । 
আব্তি বা ছুঃখজনিত রোদনে থাকে প্রচুর অশ্রুবিসর্জন, ধ্বনি, অনুস্থ দেহ, 
গতি ও কর্ম, ভূমিতে পতন, লুণ্ঠন ও বিলাপ । 
১৩। প্রক্ষুরিতৌষ্ঠকপোলং সশিরঃকম্পং তথা সনিংশ্বাসমূ। 
ভ্রকুটীকটাক্ষকুটিলং স্ত্রীণামীর্যাকৃতং ভবতি ॥ 
স্ত্রীলোকের ঈর্যাজনিত রোদনে থাকে কম্পিত ওষ্ ও গণ্ডস্থল, মস্তককম্প, 
দীর্ঘশ্বাস, ভরকুটি ও কটাক্ষ । 
ভবতি শ্লোক 
একটি গ্লোক আছে-- 
১৪। স্ত্রীনীচপ্রকৃতিঃ হোষ শোকে ব্যসনসংভবঃ। 
ধৈর্ষেণোত্তমমধ্যানাং নীচানাং রুদিতেন চ ॥ 
বিপদ্‌ থেকে উদ্ভুত এই শোক স্ত্রীলোক ও নীচগ্রকৃতির লোকের হয়। 
এতে উত্তম ও মধ্যম প্রকৃতির লোকের থাকে ধৈর্য এবং নীচগ্রকুতির লোকের 
হয় রোদন। 


১৫৮, ভরত নাট্যশাস্ত্ 


ক্রোধ 


ক্রোধো নাম আধর্ষপাকুষ্টকলহবিবাদপ্রতিকূলাদি ভিধিভা বৈরুৎ- 
পদ্চতে। তমভিনয়েদ্‌ উৎফুল্লনাসাপুটোছ্‌ ত্বনয়নসন্দষ্টোষ্টপুটগণ্্ষুরণাদি- 
ভিরনুভাবৈঃ। 
ক্রোধ ধর্ষণ, গালাগালি, কলহ, বিবাদ ( তর্কাতকি ?), প্রতিকৃলাচরণ' 
প্রভৃতি বিভাবের দ্বার1 উৎপন্ন । এর অভিনয় করণীয় উৎফুল্ল নাসিকা' বিস্ফারিত 
নেত্র, সন্দষ্ট ওঠ, গণ্ডকম্প প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বার1। 
১৫। রিপুজো গুরুজশ্চৈব প্রণয়িপ্রভবস্তথা। 
ভৃত্যজঃ কৃতকশ্চেতি ক্রোধ পঞ্চবিধঃ স্মৃতঃ ॥ 
ক্রোধ পাঁচপ্রকার--শক্রজাত, গুরুজাত, প্রণয়িজনজাত, ভূত্যজাত ও কৃত্রিম । 
অত্রার্ধা ভবস্তি-_ 
এ বিষয়ে আর্ধাছন্দের শ্লোক আছে-_- 
১৬। ভ্রকুটিকুটিলোৎকটমুখসন্দষ্টোষ্ঠঃ স্পরশন্‌ করেণকরম্‌। 
বৃষ্টভুজশিখরবক্ষাঃ শত্রোধিনিয়ন্ত্রণং কুপ্যেৎ॥ 
শক্রকে দমন করার জন্ত ষে কোপ প্রকাশ করে তার হবে ভ্রকুটিকুটিল 
ভীষণ মুখ, সন্দষ্ট ওষ্ট, এক হস্তে অপর হস্ত স্পর্শ এবং ভীতি প্রদর্শক বাহু, শিখর 
ও বক্ষ। 
১৭। কিঞ্চিদবাও মুখদৃষ্টিঃ কিঞ্িৎস্বেদাপমার্জনপরঞ্চ। 
অব্যক্তোন্বণচেষ্টোগুরোবিনিয়ন্ত্রণং রুষ্যেৎ ॥ 
গুরুকে অনুকূল করার জন্য যে ক্রোধ প্রকাশ করবে, তার চক্ষু হবে ঈষৎ 
অধোমুখ, সে কিঞ্চিৎ ঘর্ম দূরীকরণে প্রবৃত্ত হবে এবং সে কোন উগ্র ক্রিয়া 
করবে না। | 


১৮। অল্পভরপ্রবিচারে। বিকিরন্শীণ্যেপাঙ্গ বিক্ষেপৈ2। 
সক্রকুটা্ষুরদোস্টঃ প্রণয়াভিগতাং প্ররিয়াং রুষ্েৎ॥ 
প্রণয় হেতু উপস্থিত প্রিক়্ার প্রতি যে কষ্ট হবে, তার গতিবিধি হবে অল্প, 
তার হবে অশ্রবিসর্জন, কটাক্ষ, ভ্রকুটি ও ওটকম্প। 


১, এই শন্দে বোঝায় বগল, খাড়া চুল। এখানে খাড়া চুল ক্রোধব্ঞ্তক হতে পারে। 


ভাবব্যপ্ক ১৫৯ 
১৯। যঃ পরিজনে তু রোঘস্তর্জননির্ভংসনাক্ষিবিস্তারৈ। 
বিপ্রেক্ষণৈশ্চ বিবিধৈস্তম্তাভিনয়ঃ প্রযোক্তবাঃ ॥ 
পরিজনের প্রতি যে কোপ তার অভিনম্ব প্রযোজ্য হবে তর্জন, ভ€সন?, 
নেত্র-বিস্ফারণ ও নানাপ্রকার দৃষ্টিপাতের দ্বার! । 
২০। কারণমপেক্ষমাণঃ প্রায়েণায়াসলিঙ্গসংযুক্তঃ। 
উভয়রসাস্তরচারী কার্ধ; কৃতকো। ভবেক্রোষঃ ॥ 


কৃত্রিম ক্রোধ কোন কারণে হবে ; এতে বহুল পরিমাণে শ্রমচিহ্ছ থাকবে এবং 
এই ( রোষ ) হবে উভয়ুরসের মধ্যবর্তী । 


উসাহু 
উৎসাহে নাম উত্তমপ্রকৃতিঃ। স চাবিষাদশক্তিধৈর্য-শৌর্ধাদিভি- 
বিভাবৈরৎপঞ্ধতে। ত্য স্থৈর্যত্যাগারস্তবৈশারগ্ঠাদিভিরমু ভাবৈরভিনয়ঃ 
প্রযোক্তব্যঃ। 
উৎসাহ উত্তমপ্রকৃতিবিশিষ্ট লোকের হয়। তা উৎপন্ন হয় অবিষগ্রভাব, 
শক্তি, ধৈর্য, শোধ প্রভৃতি বিভাবের দ্বার1। তার অভিনয় করণীয় স্থৈ্য, ত্যাগ, 
( কর্মের ) আরম্ভ, নৈপুণ্য প্রভৃতি অঙ্কভাবের দ্বার! । 
অত শ্লেক$--- 
এই বিষয়ে শ্লোক আছে-_ 
২১। অসম্মোহাদিভিব্যক্তো ব্যবসায়নয়াত্মকঃ। 
উৎসাহস্্রভিনেয়োইসাব্প্রমাদক্রিয়াদিভিঃ ॥ 


অসংমোহ (অর্থাৎ বুদ্ধিভ্রংশের অভাব ) প্রভৃতি দ্বার! প্রকাশিত উৎসাহের 
আত্মা ব! মূল প্রয়াস ও নীতি; এঁ উৎসাহ অপ্রমাদ কর্মাদিদ্বারা! অভিনেয়। 


ভয় 
ভয়ং নাম স্ত্রীনীচ প্রকৃতিকংগুরুরাজাপরাধশূন্তাগারাটবীপর্বতদর্শন- 
নির্ভংসনছদ্দিননিশান্ধকারোলূ কনক্তথরারাবশ্রবণা দিভি বিভাবৈ রুৎ- 
পগ্ধতে। তন্য প্রবেপিতকরচরপহ্ৃদয়কম্পনস্তস্তমুখশোষণজিহবাপরি- 


১৬০ তরতভ নাটাশাস্ত্ 


লেহনম্বেদবেপথুপরিজ্রাণমন্বেষণধাবনোতক্রুষ্টারদিভিরন্ু ভাবৈরভিনয়ঃ 
প্রযোক্তব্যঃ। 

স্ত্রীলোক ও নীচপ্রকৃতির লোভের হয় ভ্ব। গুরু বা রাজার প্রতি অপরাধ, 
শুস্তগৃহ বা! পর্বত দর্শন, ভ€সনা, বর্ষণযুক্ত রাত্রির অন্ধকার, পেঁচা ও নিশাচর 
জন্তদ্দের ডাক শোন। প্রভৃতি বিভাবের দ্বার1 ভয় উৎপন্ন হয়। কম্পিত কর চরণ, 
হ্ৃৎকম্প, অবশভাব, শুমুখ, জিহবা লেহন, ঘর্ম, কম্প, রক্ষার চেষ্টা, ( নিরাপদ 
স্থানের 1) অন্বেষণ, ধাবন, চিৎকার প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বারা এর অভিনয় করণীয় । 

অত্র প্লোকা*_ 
এই বিষয়ে গ্লোক-_ 


২২। গুরুরাজাপরাধেন বৌদ্রাণা্পি দর্শনাৎ। 
শ্রবণাদপি ঘোরাণাং ভয়ং মোহেন জায়তে ॥ 
গুরু বা রাজার প্রতি অপরাধ, ভীষণ কিছুর দর্শন, ভয়ংকর কোন বিষয়ের 
অবণ-_-এই সকল কারণে--মোহবশতঃ ভয় জন্মে। 
২৩। গাত্রাদিকম্পবিত্রাসৈঃ বক্ত,শোবণসম্ভ্রমৈঃ | 
বিস্ফারিতেক্ষণৈঃ কার্ধমভিনেয়ং ক্রিয়াগুণৈঃ ॥ 
দেহাদির কম্প, ত্রাস, শুঞমুখ, ব্যস্ততা, বিশ্ফারিত নেত্র এবং (বিবিধ ) কর্ম 
দ্বার] ( ভয়ের ) অভিনয় করণীয়। 
২৪। সত্ববিত্রাসনোন্ভূতং ভয়মুৎপছ্তে ন.ণাম্‌। 
অস্তাঙ্গাক্ষিনিমেষৈশ্চাপ্যভিনেয়ংতু নর্তকৈঃ॥ 
ভূত থেকে মানুষের তয় জন্মে। তার অভিনয় নর্তকগণ শিথিল অঙ্গ ও 
নেত্র নিমেষ দ্বার করবেন। 
অত্রার্ধা--" 
এ বিষয়ে আধাছন্দের শ্লোক. 
২৫। করচরণহৃদয়কস্পৈ; স্তস্তনজিহ্বোপলেহমুখশোষৈঃ। 
অস্ত স্থুবিষ্নগা ব্রৈরস্তা ভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ ॥ 


হস্ত, পঙ্দ ও হৃদয়ের কম্প, অবশ ভাব, জিহ্ব1 দিয়ে লেহন, শু মুখ, শিথিল 
ও অতি বিষাদগ্রন্ত দেহে এর অভিনয় প্রযোজ্য । 


ভাবব্যঙক ১৬১ 


জুগুগ্দা 

জুগুগ্ন নাম স্ত্রীনীচপ্রকৃতিক1 ৷ স! চান্ৃন্তশ্রবণদর্শনাভিবিভাবৈরুৎ- 
পদ্ভতে। তন্তাঃ সর্বাঙ্গসক্কোচননিষ্ঠীবনমুখবিকৃণনহল্লেখাদিভিরন্ুভাবৈর- 
ভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ | 

জুগুপ্া স্ত্রীলোকের ও নীচপ্রকৃতির লোকের মধ্যে থাকে | অপ্রিয় বিষয়ের 
শ্রবণ, অপ্রিয় বস্তদর্শন প্রভৃতি বিভাবের দ্বার1 সেই (জুগুপ্সা ) উৎপন্ন হয়। 
সর্বাঙ্গের সংকোচ, নিষ্ঠীবন (থুথু ফেল1), মুখকুঞ্চন, হৃদয়বেদন। প্রভৃতি 
অন্ুভাবের দ্বার! তার অভিন্ন প্রযোজা । 

ভবত্যত্র শ্লোকংস্ 
এ বিষয়ে শ্লোক-_ 


২৬। নাসাণ্রচ্ছাদনেনেহ গাত্রসঙ্কোচনেন চ। 
উদ্বেজনৈঃ সহল্পেখৈজুগ্চগ্লামভিনির্দিশেৎ ॥ 


নাকের আবরণ, দেহের সংকোচন, উদ্বেগ ও ত্বণ্য খাছ্বস্ত দ্বারা জুগুগা! 
সুচিত করতে হবে। 


বিস্ময় 


বিস্ময়ে নাম মায়েন্দ্রজালমানুষকর্মা তিশয় বিদ্যািত্রপুস্তচ্ছিল্লা তিশয়া- 
'গ্যৈবিভাবৈরুৎপদ্ঠতে | তস্ত নয়নবিস্তারানিমিষপ্রেক্ষণত্রক্ষেপণরোমহর্য- 
সাধুবাদা্দিভিরমুভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ 

মায়া, ইন্দ্রজাল, লোকের অসাধারণ কাজ, অসাধারণ বিদ্ধা, চিত্রকর্ম, পুস্ত১ 
ও শিল্পচাতূর্য প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা বিস্ময় উৎপন্ন হয়্। নেত্র-বিস্ফারণ, 
অনিমেষ দৃষ্টি, ভরভঙ্গ, রোমাঞ্চ প্রশংম৷ প্রভৃতি অন্ুভাবেরু দ্বারা এর অভিনয় 
প্রযোজ্য । 


১. এর অর্থ 'শব্কল্পব্রমে' আছে- লেপ্যাদিশিল্পকম (আলপনা কি?), কাণষ্ঠপুতলিকা, খস্ত| 
দিয়ে খননাদি কর্ম অথবা মৃত্তিকা, বন্ত্, চষ্ঈ, ধাতু বা রত্ত্বারা নিগিত বস্ত। কীথ, 92%5%%6 
7)70770 (0,355) গ্রন্থে বলেছেন- 2801 0:922:065 ০189860 00061 5136 £61706210 
৪1০ ০৫ 2806] ৬০: (4508 )* রজনঞে ব্াবহাত নান বস্তু । পরে অভিনয়ের সহায়ক 
উপকরণ প্রসঙ্গ পরষ্টব্য। 

ভ. ১১ 


১৬২ ভরত নাটাশাস্ত্র 


অত্র শ্লোক 
এ বিষয়ে শ্লোক-__ 
২৭। কর্মাতিশয়নির্বৃত্ো বিস্ময়ো হর্ষসম্ভবঃ। 
সিদ্ধিস্থানে ত্বসৌ সাধ্য প্রহর্ষপুলকাদিভিঃ॥ 
অসাধারণ কর্মহেতুক এবং আনন্দোখ বিদ্ময় গ্রকষ্ট হর্ষ, পুলকাদি দ্বার] কার্ধ- 
সিদ্ধির ব্যাপারে সাধনীয়। 
এবমেতে স্থায়িভাবাঃ প্রত্যবগন্তব্যাঃ। 
এইভাবে এই স্থায়িভাবগুলি বুঝতে হবে। 


ব্যভিচারিভাব 


ব্যভিচারিণ ইদানীং বক্ষ্যাম:- অত্রাহ ব্যভিচারিণ ইতি কল্মাদ্‌ 
উচ্যতে 1? বি অভি ইত্যেতাবুপসর্গে | চর্‌ গতৌ ধাতুঃ । বিবিধ(ম)- 
ভিমুখেন রসেষু চরস্তীতি ব্যভিচারিণঃ। চরস্তি নয়স্তীত্যর্থ। কথং 
নয়ন্তি ? উচ্যতে-_-যথা স্ৃষ ইদং নক্ষত্রমমুং বাসরং নয়তীতি। নচ 
তেন বাহুভ্যাং স্বন্ধেন বা নীয়তে। কিং তু লোকপ্রসিদ্ধমেতৎ। যথায়ং 
স্র্যো নক্ষত্রং দিনং বা নয়তীতি এবমেতে ব।ভিচারিণ ইত্যবগন্তব্যাঃ। 
ইমে এবং গৃহীতাস্ত্রয়ন্ত্রিশভ্ভাবাঃ। তান্‌ বর্ণয়িষ্যামঃ।| 

এখন ব্াযাভিচারিভাবসমূহ বলব। এ বিষয়ে বলা হয়েছে_বাভিচারী নাম 
কেন বল! হয়? বি, অভি এই দুইটি উপসর্গ । চরু ধাতু গতিবোধক । রসসমূহে 
বিবিধ বস্তর প্রতি চলে ( চরন্তি) বলে ব্যতিচারী। চরস্তি অর্থাৎ নয়স্তি বা 
নিয়ে যায়। কি করেনেয়? উত্তর- যেমন কূর্য এই নক্ষত্রকে, অমুক দিনকে 
নেয়। সেবাহুবা স্ন্ধের দ্বারা নেয় না। কিন্তু এটা লোকপ্রপিদ্ধ। যেমন 
এই সুর্য নক্ষত্র ব। দিনকে নিয়ে যায়, তেমনই এই ব্যতিচারিভাবগুলিকে বুঝতে 
হবে। এভাবে এই তেত্রিশটি ভাব গৃহীত হয়েছে । এ্রগুপ্কে বর্ণনা করব। 


নির্বেদ 


অত্র নির্বেদো নাম দারিদ্র্যোপগমাধিক্ষেপাুষ্টক্রোধতাড়নেষ্টজন- 
বিয়োগতত্জ্ঞানাদিভিবিভাবৈরুৎপদ্ভতে । স্ত্রীনীচপ্রকৃতীনাং তমভিনয়েৎ 
রুদিতবিনিশ্বসিতোচ্ছসিতসংপ্রধারণাদিভিরন্ুভাবৈঃ-_ 


ভাবব্যঞ্জক ১৬১ 


নির্ষেদ দরিদ্রদশী, অপমান, বাক্পাক্ষ্য, ক্রোধ, প্রহার, প্রিয়জনবিরহ ও 
তত্বজ্ঞানাদি বিভাবের দ্বারা উৎপন্থ। স্ত্রীলোক ও নীচ প্রকৃতির লোকের 
নিরেদের অভিনয় রোদন, দীর্ঘশ্বাস, উচ্ছাস, আলোচন। (কোন বিষয়ের গঁচিত্য 
নির্ধারণ) প্রভৃতি অনুভাবের দ্বারা করণীয়। 

ভবতি চাত্র শ্লোকঃ__- 

এ বিষয়ে শ্লোক আছে-- 

,২৮। দারিদ্র্যেষ্টবিয়োগৈশ্চ নির্বেদেো! নাম জায়তে। 

ংপ্রধারণনিংশ্বাসৈস্ত্ত ত্বভিনয়ো ভবেৎ ॥ 

দারিত্র্য ও প্রিজনবিরহ হেতু নির্বেদ হয়। আলোচন। ও দীর্ঘনিঃশ্বাস 
দ্বার। তাঁর অভিনয় হবে। 

অত্রানুবংশ্যে আর্ধে ভবতঃ-_ 

এ বিষয়ে পরম্পরাগত ছুইটি আর্যাঙ্সোক আছে-_ 

২৯। ইঞ্জনবিপ্রয়োগাদ্‌ দারিপ্র্যাদ্‌ ব্যাধিতস্তথা ছুঃখাৎ। 
পরবৃদ্ধিং বা দু নিবেদো নাম সংভবতি ॥ 

প্রিয়জনবিরহ, দারিদ্রা, রোগ অথব। দুঃখ থেকে বা অপরের উন্নতি দেখে 
নির্বেদ জন্মে। 

৩০ | বাম্পপরিপ্নুতনয়নঃ পুনশ্চ নিঃশ্বাসদীনমুখনেত্রঃ | 
যোগীব ধ্যানপরে। ভবতি হি নির্বেদবান্‌ পুরুষঃ ॥ 

নির্বেদগ্রস্ত যান্ষের চক্ষু হয় অশ্রপূর্ণ, দীধশ্বাসে মুখ ও চস্ষ হয় মলিন? 
( সে) যোগীর হ্যায় ধ্যানপরায়ণ ( চিন্তামগ্ ) হয়। 


গ্লানি 


গ্রানির্নাম বাস্তবিরিক্তব্যাধিতপোনিয়মোপবাসমনস্তাপাতিপানমদন- 
সেবাতিব্যায়ামাধ্বগমনক্ষুংপিপাসানিদ্রাচ্ছেদা দিভিবিভাবৈঃ সমুৎপগ্তে। 
তম্তাঃ কারার কিরিনরাানিননরীন 
ভিরমুভাবৈরভিনয়; প্রয়োক্তব্যঃ | 

গানি বমনঃ বিরেচন, রোগ, কৃচ্ছুলাধন, সা মনস্তাপ, অতিরিক্ত 
মগ্পান, যৌনসংভোগ, অতিরিক্ত ব্যায়াম, পথে চলা, ক্ষুধা, তৃষ্ণা, অনিদ্রা! 


১৬৪ ভরত নাটাশাস্্ 
প্রভৃতি বিভাবের স্বারা উৎপন্ন হয়। ক্ষীণকণ্ডে উচ্চারিত বাকা, ক্ষীণ চক্ষু ও 
গওস্থল, যন্মগতিতে পাদচারণ, উৎসাহভঙ্গ, কৃশা্গ, বিবর্ণভাঁষ প্রভৃতি 
অচগভাবের দ্বারা এর অভিনম্ন প্রযোজা । 
অত্রার্ষে ভবতঃ-_ 
এই বিষয়ে ছুইটি আর্ধাঙ্নোক আছে-_ 
৩১। বাস্তবিরিজ্ব্যাধিযু তপস জবস] চ জায়তে গ্লানিঃ | 
কার্শ্যেন সাভিনেয়া মন্দক্রেমণাম্থকম্পেন ॥ 
বমন, বিরেচন ও রোগে এবং কচ্ছদাধন ও জরাহেতু মানি জন্মে। কৃশতা, 
মন্দগতি এবং (গাঞ্জ ) কম্প দ্বার! এ (গ্লানি) অভিনেয়। 
৩২। গদিতৈঃ ক্ষামক্ষামৈর্নেত্রবিকারৈশ্চ দীনসঞ্চারৈঃ | 
শ্রভাবাচ্চাঙ্গানাং মুহমুছনিদিশেদ্গলানিম্‌ ॥ 
ক্ষীণকঠে উচ্চারিত বাকা, নেত্রের বিকৃতি, দ্রীনভাবে সঞ্চরণ এবং অঙ্গ- 
প্রত্যঙ্গের শিথিলতা দ্বার! বারংবার গ্লানি সচিত করতে হয়। 


শংকা 


শঙ্ক। নাম সন্দেহাত্মিকা। স্্রীনীচানাং চৌর্যাগ্ভভিগ্রহণন্বপাপরাধপাপ- 
কর্মকরণার্দিভিবিভাবৈঃ সমুৎপদ্ভতে | সা চ মুকুমু্রবলোকনাবকুষ্ঠিত- 
মুখশোষণজিহবাপরিলেহনযুখবৈবর্ণাবেপনশুক্ষো্ঠকষ্ঠাবসাদা দিভিরন ভা- 
বৈরভিনীয়তে। 
শংকা সন্দেহাত্মক | স্ত্রীলোক ও নীচাশয় ব্যক্তির ক্ষেত্রে চৌর্ধাি দ্বারা 
অপরের ভ্রবাগ্রহণ, রাজার প্রতি অপরাধ, পাপকার্ষ প্রভৃতি বিভাবের দ্বার! 
উৎপন্ন হয়। বারংবার অবলোকন, খিধাগ্রস্ত দলন, শুফমুখ, জিহবা দ্বারা লেহন, 
মুখের বিবর্ণভাব, কম্প, শুক, শুককঃ প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বারা সেই ( শংকা ) 
অভিনীত হয়। 
অত্র প্লোকঃ-- 
এই বিষয়ে শ্লোক 
৩৩। চৌর্যাদিজনিতা শঙ্ক! প্রাঃ কার্ধা ভয়ানকে | 
প্রিরব্যলীকজনিতা৷ তথা শৃঙ্কারিদী মত! ॥ 


বারব্যজক ১৬৫ 


ভয়ানক রসে প্রারশঃ চৌরাদিছেতুক শংক। ফরণীয়। শৃংগাররসে ( শংকা 
হবে ) প্রিয়জনের প্রতারণাজাত। 


অন্রাকারসংবরণমপি কেচিনিচ্ছস্তি। তচ্চ কুশলৈরুপাধিভিরিলি- 
তৈশ্চোপলক্ষ্যম। 
এতে কেউ কেউ রূপ সংবরণও ইচ্ছা! করে। ত। নিপুণ ছল ও ইচ্ছিত দ্বারা 
উপলক্ষিত। 
অত্রার্ষে ভবতঃ-_ 
এ বিষয়ে দুইটি আর্ধাঙ্জোক আছে_ 
৩৪। দ্বিবিধা শঙ্কা কার্ষা হ্যাত্থমসমুখা। চ পরসম্থা চ। 
যা তত্রাত্মসমুখা সা জয়া দৃষ্টিচেষ্টাভিঃ ॥ 
ছুই গ্রকার শংক। করণীয়-_-নিজ থেকে জাত, অপর থেকে জাত। তন্মধ্যে 
নিজ থেকে জাত শংকা দৃষ্টি ও গতিবিধি থেকে বোঝা! যায়। 
৩৫। কিঞ্চিৎ প্রবেপিতা্গো! তথোন্মুখো বাঁক্ষতে চ পার্্ানি। 
গুরুসজ্জমানভি হবঃ স্টাবাস্তঃ শঙ্কিতঃ পুরুষঃ ॥ 


শংকাগ্রস্ত লোকের দেহ হয় ঈষৎ কম্পমান, সে উদ্মুখ হয়ে আশেপাশে 
দৃষ্টিপাত করে, তাঁর জিহ্বা হয় ভারী ও লম্বমান এবং মুখ কালে! । 


অস্ুয়া 
অন্নুয়া নাম নানাপরাধদ্ধেষপরৈশ্বর্যসৌভাগ্যমেধালীলাবিদ্ভাদিভিধি- 
ভাবৈরুৎপন্ভতে। তস্তাশ্চ পরিষদি দোষপ্রখ্যাপনং গুণোপঘাতের্য্যা- 
চক্ষুঃপ্রদানাধোমুখভ্রেকুটিক্রিয়াবজ্ঞানকুতৎসনাদিভিরন্ুভাবৈরভিনয়ঃ 
প্রযোক্তবাঃ ৷ 
নানারূপ অপরাধ, দেষ, অপরের এ্বরধ, সৌভাগ্য, য্বেধা, ক্রীড়া, বিদ্যা প্রভৃতি 
বিভাবের স্বারা উৎপন্ন হয়। সভায় দোৌষকীর্তন, গুণনিন্দা, ঈর্ষাপূর্ণ দৃষ্টি, 
অধোবদন, জ্রকুটি, অবজ্ঞা, কুৎসা প্রভৃতি দ্বার] অহুয়ার অভিনয প্রযোজ্য । 
অত্রার্ধে ভবতঃ-_ 
এ বিষয়ে ছুইটি আরধাঙ্গোক 'আছে--. 
৩৬। পরসৌভাগ্যেশ্বরতামেধালীলাসমুচ্ছযং দৃষ্!! ৷ 
উৎপতে হুয়া কৃভাপরাধো ভবেস্তশ্চ ॥ 


১৬৬ ভরত নাটাশাস্ত্ 


অপরের সৌভাগা, প্রতৃত্ব, মেধা, ক্রীড়া ও উন্নতি দেখে অন্য! উৎপন্ধ হয়; 
যে অপরাধ করেছে ( তারও নির্দোষ ব্যক্তিকে দেখে অন্দুয়া ) হস । 
৩৭। জ্রকুটিকুটিলোৎকটমুখৈঃ সের্যযাক্রোধপরিবৃ্ধবজ চৈ; । 
গুণনাশনবিদ্বেষৈরস্থ্যা ভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ ॥ 
জকুটিকুটিল ভীষণ মুখে, ঈর্ষাযুক্ত ক্রোধহেতৃ পরিবৃত্ত মুখ ( অর্থাৎ মুখ 
ঘুরান ) প্রভৃতি দ্বারা» ( অপরের ) গুণনাশ ও বিহেষের ভ্বার। ( অশুয়ার ) 
অভিনয় প্রযোজ্য । 


অঅ 
অথ মদে! নাম মগ্যোপযোগাদৃৎপগ্ভতে । স চ ত্রিবিধঃপঞ্চবিধ- 
ভাবশ্চ। 
মদ মস্পান থেকে জন্মে। তা ত্রিবিধ, এতে ভাব পাচটি। 
অক্রার্যা ভবস্তি-_ 
এ বিষয়ে আর্যাঙ্লোকসমূহ আছে-_ 


৩৮। ভ্রিবিধস্ত মদঃ কায়স্তকণো মধ্াস্তথাবকৃইটশ্চ। 
করণং পঞ্চবিধং স্তাৎ তন্াভিনয়ে প্রযোক্তব্যম্‌॥ 
মদ ভ্ত্িবিধ করণীয়--তরুণ, মধ্য ও নিকষ্ট ॥ এর পাঁচটি ভাব অভিনয়ে 
প্রযোজ্য । 
৩৯। কশ্চিন্‌ মন্তো গায়তি রোদিতি কশ্চিত্তথা হমতি কশ্চিং। 
পরুষবচনাভিধায়ী কাশ্চৎ কশ্ঠিৎ তথা স্বপিতি ॥ 
মত্ত হয়ে কেউ গান গায়, কেউ রোদন করে, কেউ বা হাসে, কেউ কর্কশ 
কথ। বলে, কেউ নিত্িত হয়। । 
৪০। উত্তমসত্্ঃ শেতে হসতি চ গায়তি চ মধ্যমপ্রকৃতিঃ । 
পরুষবচনাভিধায়ী রোদিত্যপি চাধমপ্রকৃতিঃ ॥ 
উচ্চাশয় ব্যক্তি শুয়ে থাকে, মধ্যম প্রক্কৃতির লোক হাসে ও গান গায়, 
নীচাশয় ব্যক্তি কর্কশ কথা বলে ও রোদন করে। 
৪১। শ্মিতবদনমধুররাগো হৃষ্টতন্থ: কিঞ্দ্দিকুলিতবাক্যঃ। 
সুকুমারাবিদ্ধগতিত্তরুণ মদতৃত্তমপ্রকৃতিঃ ॥ 


ভাবব্যঞক ১৬৭ 


উচ্চাশয় ব্যক্তির তরুণ মদে হয় শ্মিতহা্থযুক্ত মুখ, মধুর রাগ (মুখরাগ? ), 
হষ্ট অন্ধ, ঈষৎ আকুলিত বাক্য, কোমল বক্রগতি। 
৪২। স্ঘলিতাঘৃ্দিতনয়নঃ ভ্রস্তব্যাকুলিতবাহুবিক্ষেপঃ। 
কুটিলব্যাবিদ্ধগতির্সধ্যমদে! মধ্যমপ্রকৃতিঃ ॥ 
মধ্য প্রকৃতির লোকের মধ্য মদে নেত্র হয় অস্থির ও ঘৃর্ণিত, শিথিল ও 
আকুলিত বাছুর প্রসার এবং গতি বক্র ও ভ্রুত। 
৪৩। নষ্টম্মৃতিহ্তগতিশ্ছর্দিতহিককাকফৈ; সুবীভৎসঃ | 
গুরুসজ্জমানজিহ্বো নিষ্ঠীবতি চাধমপ্রকৃতিঃ ॥ 
নীচাশয় ব্যক্তির হয় স্বতিভ্রংশ, বন, হিক্ক। ও কফ হেতু শথলিত গতি, 
অত্যান্ত বীভৎস ভাব; তার জিহ্বা হয় ভারী ও লম্বমান এবং সে নিষীবন করে 
( থুথু ফেলে )। 
8৪। রঙ্গে পিবতঃ কার্য! মদবৃদ্ধিনাট্যযোগমাসাগ্। 
কার্ষে। মদক্ষয়ো৷ বৈ যঃ খলু গীত্বা প্রবিষ্টঃ স্তাৎ ॥ 
নাট্যানুষ্ঠানে রঙ্গমঞ্চে (প্রবেশ করে ) যে দ্য পান করে তার মত্ততা বৃদ্ধি 
করণীয়। যে মগ্ঠপান করে প্রবেশ করে তার মত্ততার হ্রাস করণীয় । 
৪৫। সম্ত্রাসাচ্ছোকাছ! ভয়প্রকর্ষাচ্চ কারণোপগতঃ | 
উৎক্রমাপি হি কার্ষো মদপ্রণাশস্তথা তজ জ্তৈ ॥ 
ত্রাস, শোক ও অতিভয় হেতু অথব! (অন্ত) কারণে এই ক্রম১ লঙ্ঘন করেও 
বিশেষজ্গণ কর্তৃক মত্ততা দুরীকরণ কর্তব্য । 
৪৬। এভির্ভাববিশেধৈর্নদে। দ্রুতং সংপ্রণাশমুপযাতি। 
অভ্যুদয় ন্ুখৈরবাক্যৈস্তঘৈব শোকঃ ক্ষয়ং যাতি ॥ 


এই বিশেষ ভাবগুলি দ্বারা মত্বতা সত্তর দূরীভূত হয়। তেমনই উপ্নতি 
(হেতু ) সথথকর বাক্যে শোক নষ্ হয়। 


১. অর্ধাৎ পূর্বপ্লোকে রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করার পর মগ্পানজনিত মত্ততা বৃদ্ধি করণীয়--এই যে_ 
বিধি উল্ত হয়েছে ত1 লঙ্ঘন করে। 


১৬৮ তরত নাট্যশান্ত 
শ্রম 


শরমো নাম অধবগতিব্যায়ামসেবাদিভিধিভাবৈরুৎপদ্ভতে ৷ তস্থ 
গাত্রসংবাহননিঃশ্বসিত মুখবি কৃণনজ্ড স্তপাজমর্দমন্দপাদোৎক্ষেপণনয়ন- 
বিধূর্ণনসীৎকারাদিভিরন্ুভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ | 

শ্রম, পৎন্দ্রমণ, ব্যায়াম ও সেবাদি বিভাবের দ্বার! উৎপন্ন হয় । গা! টেপান» 
দীধশ্বাস, মুখকুঞ্চন, জংস্তণ (হাই তোল1), দেহমর্দন (15855986 ), ধন্দগতিতে 
পাচারণ, নেত্রঘূর্ণন, সীৎকার (সী লী শব কর]) প্রভৃতি অমুভাবের দ্বারা 
( শ্রমের ) অভিনয় প্রযোজ্য । 

অন্রার্যা-_- 
এ বিষয়ে আর্ধাঙ্সোক- 


৪৭। অধবগতিব্যায়ামৈর্নরস্ত সঞ্জায়তে শ্রমো নাম। 
নিঃশ্বাসখেদগমনৈস্তস্যাভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ ॥ 

পথভ্রমণ ও ব্যায়ামের দ্বার! মাক্ছষের শ্রম হয়। নিঃশ্বাস ও ক্লাস্তগতি দ্বারা 

এর অভিনয় করণীয়। 
আলজত্য ৃ 

আলম্তং নাম স্বভাবখেদব্যাধিসৌহিত্যগর্ভা দিভিধিভাবৈঃ সমুৎপদ্ভাতে 
আীনীচানাম। তদভিনয়েৎ জর্বকর্মপ্রদ্েষশয়নাসনতন্দ্রানিদ্রামেবনা- 
দিভিরমুভাবৈঃ। 

রী ও নীচলোকদের আলম্ত হয় হ্বভাবত খেদ, রোগ, আহারের প্রাচুর্য, গর্ভ 
প্রভৃতি কারণে। সকল কর্মের গ্রতি বিদ্বেষ, শয়ন, উপবেশন, তঙ্জ্া, নিসা 
প্রভৃতি অন্ুভাবের হ্বারা ৷ 


অত্রার্ধা-_ 

এ বিষয়ে আরধাগ্নোক-_- 

৪৮। আলম্তং স্বভিনেয়ং খেদব্যাধিস্বভাবজং বাপি। 
আহারবঞজিতানামারসভাণামলারস্তাৎ ॥ 


খেদ” ও রোগজনিভ বা স্বাভাবিক আলম্ত আহার ভিন্ন অন্ত কার্যসমূহের 
অকরুণ সারা অভিনেয়। 


১. নৈরাগ্থ, মানসিক অবসাদ । 


ভাব্ধ্যঞ্জক ১৯৯ 
দৈম্তং নাম দৌর্গতামনস্তাপাদিভিধিভাবৈরৎপততে। তস্তাধৃতি- 
শিরোরোগগাত্রস্তস্তমৃজাপরিবর্জনাদিভিরনুভাবৈরভিনয়$ প্রযোক্তব্যঃ। 
_ ধৈশ্য হুর্গতি, মনস্তাপ প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা উৎপন্ন হয়। অধৈর্য, 
'শিরোবেদনা, অবশ দেছ,শুদ্ধিবর্জন প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বারা এর অভিনয় ক্করণীয়। 
অত্রার্ধা__: 
এ বিষয়ে আর্ধাঙ্লোক-_ 
৪৯। চিস্তোতসুক্যসমৃ্খা ছুঃখাদ্বা দীনত! ভবেৎ পুংসাম্‌। 
সবমৃজাপরিহারৈধিবিধোইভিনয়ো ভবেততম্য ॥ 


চিন্তা বা গুৎস্ক্য বা ছুঃখ থেকে মান্ষের ৈন্ত হয়। এর বিবিধ প্রকার 
অভিনয় হয় সকল শুদ্ধি বর্জনের দ্বার! । | 


চিন্তা 
চিন্তা নাম এশ্বর্যভ্রংশেষ্টদ্রব্যাপহারদারিদ্র্যাদিভিধিভাবৈরুৎপদ্ভতে । 
তামভিনয়েন নি ০০০০০০৪০০০০ 
দিভিরম্ুভাবৈঃ | 
এশ্বর্ধনাশ, প্রিয়বস্বর অপহরণ ও দারিজ্র্য প্রভৃতি বিভাবের দ্বার! চিন্তা 
উৎপন্ন হয়। দীর্ঘশ্বাস, উচ্ছাস, সন্তাপ, ধ্যান (চিস্তামগ্ন ভাব ), অধোব্দনে চিস্তা, 
শরীরের কৃশতা প্রভৃতি অন্থভাবের হার! এর অভিনয্র করণীয়। 
অত্রীর্ধে ভবতঃ-_ 
এ বিষয়ে দুইটি আর্ধাঙ্সোক আছে--. 
৫০ এ্রশ্বর্ষেকটদ্রব্যাপহারজনিত! বহুপ্রকারা তু। 
হৃদয়ৌৎসুক্যোপ্ুগতা চিন্তা তু নখাং সমুত্তবতি ॥ 
এনখর্ধব ও প্রিয়বস্তর অপহরণ, চারার এরা 
মান্ছষের হয়। 
৫১। সোচ্ছাসৈশ্সি-শ্বসিতৈঃ সম্তাপৈশ্চৈব হাদয়শূন্যতয়া । 
অভিনেতব্যা চিন্তা মৃজাবিহীনৈরধৃত্যা চ। 


১৭৬ ভরত নাট্যশান্ত 


উচ্ছবান, দীর্ঘশ্বাস, তাপ, হায়শুন্ততা, শুদ্ধিহীনতা ও অধৈর্য সবার! চিন্তা 
'অভিনেয়। 
মে।ছ 
মোহো৷ নাম দৈবোপঘাতব্যসনব্যা ধিভয়াবেগপূর্ববৈরপ্ররণাদিভি- 
ধিভাবৈরুৎপত্ততে। তত্ত হিনটারারজানিজানানিবনিসিজারার 
রভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ | 
'দৈব ছুর্বিপাক্ষ, বিপদ, রোগ, ভয়, আবেগ, পূর্বের শক্রতান্মরণ প্রভৃতি 
বিভারের দ্বারা মোহ উৎপন্ন হয়। নিশ্চল অঙ্গ, ভ্রমণ, পতন, (মাথা ) ঘোরা, 
ৃষ্টিহীনতা প্রভৃতি অস্থভাবের দ্বার এর অভিনয় প্রযোজ্য । 
অত্র প্লোকঃ-- 
এ বিষয়ে শ্লোক আছে-_- 
৫২। অস্থানে তস্করান্‌ দৃষ্। ত্রাসনৈধা পৃথখ্বিধঃ | 
তৎপ্রতীকারশুণ্তস্ত মোহঃ সমুপজায়তে ॥ 
অস্থানে চোরদের দেখে অথবা অন্তপ্রকার ভয়কারণ হেতু প্রতিকারহীন 
ব্যক্তির মোহ জন্মে। 
অত্র আর্ষ।__ 
এ বিষয়ে আর্ধাঙ্গোক-_ 
৫৩। ব্যসনাভিঘাতভয়পূববৈরসংস্মরণজেো! ভবতি মোহঃ। 
সর্বেক্দিয়সম্মোহাদন্যাভিনয়ঃ প্রযোজব্যঃ ॥ 
বিপদ, গ্রহার বা আক্রমণ, ভয়, পূর্বের শক্রতান্মরণ (প্রভৃতি ) থেকে মোহ 
হয়। সকল ইন্দ্রিয়ের সংমোহ অবলম্বন করে এর অভিনয় প্রযোজ্য | 


সৃতি 
স্মুতির্নাম সুখহঃখকৃতানাং ভাবানামনুম্মরণম্‌। সা চ স্বাস্থ্যজঘন্- 
রাত্রিনিদ্রাচ্ছেদলমানদর্শনোদাহরণচিন্তাভ্যাসাদিভিধিভাবৈরুৎপণ্ভতে। 
তামভিনয়েৎ শিরঃকম্পনাবলোকনভ্রপমুন্নয়াদিভিরমুভাবৈঃ। 
সুখ ও হুঃখজনিত ভাবের প্মরণ স্বৃতি। স্থাস্থ্য, কষ্টকর রাত্রি, অনি্রা, 
অনুরূপ (ব্যাপার বা বস্ত) দর্শন, উদ্দাছরণ, ডিন্তা9৪-দ্ছভ্যাস গ্রভৃতি বিভাবের 


ভাববা ক ১৭5 
স্বারা সেই (স্বতি ) উৎপর় হয়। মন্তকের কম্প, অবলোকন) ভর উন্নমন প্রভৃতি 
অন্ুভাবের ছারাএর অভিনয় করণীয়। 


অত্র শ্লোকার্ষে ভবতঃ-- 
এ বিষয়ে ছুইটি আর্ধাল্লোক আছে-- 
৫৪। স্থুখহঃখমতিক্রাস্তং তথ! মতিবিভাবিতম্। 
বিস্বৃতং চ যথাবৃত্তং ম্মরেদ্‌ যঃ ম্মৃতিমানসঃ ॥ 


সে স্বতিমান্‌ যে অতীত ন্থখ-দুঃখ, বিশ্বৃত কাল্পনিক বা! বাস্তব ঘটনা স্মরণ 
করে। প্র 
৫৫। স্বাস্থ্যাভ্যাসসমূখ। শ্রুতিদর্শনসংভবা স্মৃতিনিপুপৈঃ 
শিরউদ্বাহনক শ্পৈর্জবিচ্গেপৈঃ সাভিনেতব্যা। ॥ 
স্বাস্থ্য, অভ্যাস, শ্রবণ ও দর্শনজাত স্ব্তি কৌশলী ব্যক্তিগণ কর্তৃক 
মম্তকোত্তোলন ও কম্প এবং ভ্রভঙ্গের দ্বার অভিনেয়। 


ঘৃতি 
ধৃতির্নাম শৌর্যবিজ্ঞানশ্রতিবিভবশৌচাচারগুরুভক্ত্য ধিকার্থলাভ- 
ক্রীড়াদিভিবিভাবৈরৎপগ্ভতে । ভামভিনয়েৎ প্রাপ্তানাং বিষয়াণামুপ- 
ভোগাদ্‌ অপ্রাপ্তাতীতোপহতবিনষ্টানামনন্থুশোচনাদি ভিরম্থুভাবৈঃ | 
ধুতি শৌর্ধ, বিজান, বেদবিদ্যা, বিত্ত, শুচিতা, আচার, গুরুভক্তি, অধিক 
পরিমাণে অর্থলাভ, ক্রীড়া প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা! উৎপন্ন হয়। প্রাপ্ত বিষয়ের 
উপভোগ, অপ্রাপ্ত, অতীত, ক্ষতিপ্রাপ্ত ও বিনষ্ট বিষয়ের জন্ত অনুতাপ প্রভৃতি 
অন্থভাবের দ্বারা এর অভিনয় করতে হয়। | 
অভ্রার্ষে-_ 
এ বিষয়ে দুইটি আর্ধাঙ্োক আছে-_ 
৫৬। বিজ্ঞানশৌচবিভবশ্রুতিশক্তিসমুন্তবা! ধৃতিঃ সন্ভিঃ। 
ভয়শোকবিবাদাঞ্ঠৈ রহিত! তু সদা প্রযোক্তব্য] ॥ 
বিজ্ঞান, শুচিতা, বি, বেদবিস্ভা! ও শক্তি থেকে উদ্ভুত ধৃতি সঙ্জনগণ কর্তৃক 
'ভয়, শোক, বিষাদ প্রভৃতি ছাড়া সর্বদা প্রযোজ্য | 


3৭২ তরত নাটাশান্ 


৫৭। প্রাপ্তানামুপভোগঃ শব্ম্পর্শরসরূপগন্ধানাম্‌। 
অপ্রাপ্তো নহি শোকে। যন্তাং হি ভবেদ্‌ ধৃতিঃ সা ডু ॥ 


তার নাম যতি যাতে হয় প্রাপ্ত শব, স্পর্শ, রস, রূপ ও গন্ধের উপভোগ 
আবং অলাতে শোক হয় না। 


্্রীড়া 
ত্রীড়া নাম অকার্যকরণাত্তিক। গুরুব্যতিক্রমণাবজ্ঞান প্রতিজ্ঞানির্বহণ- 
কৃতপশ্চান্বাপাদিভিধিভাবৈরুৎপদ্ভতে । তাং নিগৃঢ়বদনাধোমুখচিন্তুনো- 
বাঁলেখনবস্ত্াহুলীয়কসংস্পর্শনখনিকম্তনাদিভিরম্ুভাবৈরভিনয়েৎ। 
ত্রীড়া অপকর্ম করণাত্মক ৷ গুরুবাক্য লঙ্ঘন, তার অবজ্ঞা, প্রতিজ্ঞার 
অপালনজনিত অন্থতাপ গ্রভৃতি থেকে (ক্রীড়া) জন্মে। মুখ ঢাকা, অধোবদনে' 
চিন্তা, মাটি আাচড়ান, বস্ত্র ও অঙ্গুরীয় স্পর্শ, নখ খোটা প্রভৃতি অন্থভাবের দ্বার? 
এর অভিনয় করণীয়। 
অত্রার্ষে ভবতঃ-_ 
এই বিষয়ে ছুইটি আর্ধাঙ্সোক আছে-_ 
৫৮। কিঞ্দকার্ধং কুর্বন্‌ যো৷ হি নরে! দৃশ্যতে শুচিভিরচৈ8। 
পশ্চান্তাপেন যুতো ক্রীড়িত ইতি বেদিতব্যোইসৌ ॥ 
কোন ছুষ্র্ম করতে থাকলে ঘে অন্ত শুদ্ধাত্বা ব্যক্তিগণ কর্তৃক দৃষ্ট হয় এবং 
অনুতপ্ত হয় সে ত্রীড়িত (লজ্জিত ) বলে জাত । 
৫৯। লজ্জানিগুট়বদনে ভূমিং বিলিখন্‌ নখাংশ্চ বিনিকৃত্তন্‌। 
বঙ্সাহুলীয়কানাং সংস্পর্শং ব্রীড়িতঃ কুর্যাৎ॥ 
লজ্জিত ব্যক্তি জজজায় মুখ ঢেকে মাটি আচড়াতে ও নখ ধুটেতে থাকে এবং 
বস্ত্র ও অঙ্থুরীয় স্পর্শ করে। 


চপঙত! 

চপলতা নাম রাগদ্বেষমাৎসর্যামর্ষের্য্যাপ্রতিকৃলা দিভিবিভাবৈরুৎ- 
পন্ভতে। তন্তাশ্চ বাক্পারুস্ুনিভৎ গনসম্প্রহায়বধবন্ধতাড়নাদিভিরমু- 
ভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ॥ | 
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চপলতা আসক্তি, দ্বেব, মাৎসর্ধ, ক্ষোধ, ঈর্ষা! ও প্রতিক্লত প্রভৃতি 
বিভাবের বারা উৎপন্ন হয়। কর্কশ বাক্য, ত€সনা, প্রহার, বধ, বন্ধন, তাড়ন 
প্রভৃতি অভাবের দ্বারা এর অভিনয় প্রযোজ্য । 
অত্রার্যা-_ 
এ বিষয়ে আধাঙ্গোক-_ 
৬*। অবিষৃস্তয তু যঃ কার্যং পুরুষে! বধতাড়নং সমারভতে । 
অবিনিশ্চিতকারিত্বাৎ স তু খলু চপলো বুধৈজ্রে য়; ॥ 
চিন্তা না৷ করে যে লোক বধ বা! তাড়ন আরস্ত করে, অনির্ধারিত কাজ করে 
বলে সে বিজব্যক্তিগণ কর্তৃক চপল বলে অভিহিত হয় । 


হর্ষ 
হর্ষো নাম মনোরথলাভেষ্উজনসমাগমমঃপরিতোষদেবগুরুরাজভর্তৃ- 
প্রসাদভোজনাচ্ছাদনধনলাভোপভোগাদিভিবিভাবৈরুৎপদ্ভতে | তমভি- 
নয়েৎ নয়নবদন প্রসাদ প্রিয়ভাষণালিঙ্গনকণ্টকিতাতঅন্বেদাদিভিবন্ভাবৈঃ | 
হর্য মনস্কামনাসিদ্ি, প্রিয়জনের সমাগম, মনত্তি, দেবতা, গুরু, রাজা, প্রভূ 
(বা শ্বামীর ) অন্ধুগ্রহ, ভোজন, বস্ত্র ও ধনলাভ ও উপভোগাদি বিভাষের দ্বার! 
উৎপন্ন হয়। নেত্র ও মুখের গ্রসন্নতা, প্রিয়বচন, আলিজন, রোমাঞ্চ, অশ্র ও 
ঘর্মাদি অন্ুভাবের হ্বার1 এর অভিনয় করবে। 
অভ্রাধে ভবতঃ--- 
এ বিষয়ে দুইটি আধাঙ্জোক আছে-_ 
৬১। প্রাপ্যে বা অপ্রাপ্যে বা লব্েইর্থে প্রিয়মমাগমে বাপি। 
হদয়মনোরথলাভে হর্ষ; সংজায়তে পুংসাম্‌ ॥ 
প্রাপ্য বা! অপ্রাপ্য অর্থলাভে, প্রিয়জনের সমাগমে, অথব! হৃদয়ের ইষবস্ত 
লাভে লোকের হর্য জন্মে। 
৬২। নয়নবদনপ্রসাদপ্রিয়ভাবালিঙ্গনৈশ্চ রোমাখৈ% | 
ললিতৈপ্চাজবিহারৈঃ ম্বেদাভৈরভিনয়স্তস্ত ॥ 


নেত্র ও মুখের প্রসন্নতা, প্রিয়তাষণ, আলিঙ্গন, রোমাঞ্চ, স্থদার অরতঙ্গী ও 
ঘর্মাদি ছারা এর অভিনয় করণীয়। 


১৭৪ ভরত নাট্যশাস্ত 
আবেগ 


আবেগো নাম উৎপাতবাতবর্যাগ্রিকু্জরো দ্ভরমণপ্রিয়া প্রিয়শ্রবণ- 
ব্যসনাভিঘাতাদিভিবিভাবৈরুৎপগ্ভতে ৷ তত্রোৎপাতকৃতো! নাম বিছ্যুত- 
হ্বানির্থাতপ্রপতনচন্দ্রস্র্যোপরাগকেতৃদর্শনাদিভিবিভাবৈরুৎপন্ভতে। 
তমভিনয়েৎ জবাঙ্গভ্রস্ততাবৈমনস্তমুখবৈবণ্যবিম্ময়াদিভিঃ। বাতকৃতং 
পুনরবগুষ্ঠনাক্ষিমর্দানবন্ত্রসংগ্রহপত্বরিতগমনাদিভিরম্থভাবৈঃ। বর্ষকৃতং নাম 
সবাঙ্গসংপিঞ্চনপ্রধাবনচ্ছন্নাশ্রয়ণাদিরভঃ। অগ্নিকৃতং তু ধূমাকুলনেত্র- 
ংকোচনাঙ্গসংবেগাতিক্রাস্তপাদাদিভিঃ। কুগঞ্ররোদ্ভ্রমণকৃতমপি ত্বরি- 
তাপসর্পণচপলগমনভয়স্তস্তবেপথুপশ্চাদবলোকনবিস্ময়াদিভিঃ। প্রিয়- 
শবণকৃতং তু অভ্যত্থানালিঙ্গ নবস্ত্রাভরণপ্রদানাশ্রপুলকাদিভিঃ ৷ অপ্পরিয়- 
শ্রবণকৃতং ভূমিপতনপরিদেবিতবিষমপরিবতিতপরিধাবিতবিলাপরুদি- 
তাভিঃ। ব্যসনাভিঘাতকৃতং তু সহসাপক্রমণশন্ত্রবর্মধারণগজতুরগ- 
রথারোহণসন্প্রেবণাদিভির ভিনয়েৎ। 


আবেগ উৎপাত, ঝড়, বর্ষা, আগুন, হাতীর ঘুরে বেড়ান, প্রিয় বা অপ্রিয় 
সংবাদ শ্রবণ, বিপদ, প্রহার প্রভৃতি বিভাবের দ্বার উৎপন্ন হয়। তন্মধ্যে 
উৎপাতরৃত আবেগ বিছ্যুৎ, উষ্কা ও বন্ত্রপাত, চন্্ু-ু্ষের গ্রহণ, কেতুদর্শন প্রভৃতি 
বিভাবের দ্বারা উৎপন্ন হয়। সর্বাজের শৈথিল্য, বিমনাভাব, মুখের বিবর্ণতা ও 
বিল্ময় প্রভৃতি দ্বারা এর অভিনয় করণীয়। বড হেতু (আবেগ) অবগুঠন, 
অক্ষিমর্দন ( চোখ রগড়ানে। ), বন্ত্রধারণ, ত্বরান্বিত গতি প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বার। 
( অভিনেয় )। বধণজাত (আবেগ ) সর্বাঙ্গের জমে-যাওয়া ভাব, ধাবন ও 
ও আবৃত স্থানে আশ্রয় গ্রহণাদি দ্বারা ( অভিনেয়)। আগুন থেকে জাত 
( আবেগ ) ধৃমাকুল নেত্রের সংকোচন, অঙ্গসংবেগ ( অর্থাৎ সর্বাঙ্গে ত্বরিত গতি), 
দীঘ পদক্ষেপে পলায়ন ইতাদি দ্বারা ( অভিনেয় )। গজভ্রমণজাত (আবেগ ) 
ও দ্রুত পলায়ন, চপল গতি, ভয়, অবশ ভাব, কম্প, পেছন দিকে তাকান ও 
বিদ্ময় প্রভৃতি দ্বারা ( অভিনেয় )। প্রিক্বসংবাদশ্রবণজাত ( আবেগ ) উত্থান, 
আলিঙ্গন, বস্ত্র ও অলংকারদান, অশ্রু ও রোমাঞ্চাদি দ্বারা ( অভিনেয় )। 
অশ্রিষ্সসংবাদশ্রবণজাত ( আবেগ ) ভূমিতে পতন, পরিছেবন, বিষষভাবে ঘুরে 
যাওয়া, ধাবন, বিলাপ ও রোদনাদি সবার (অস্তিনেয়)। বিপদ ও প্রহার- 


ভাবনাঞক ৃঁ ১%৫. 


জনিত ( আবেগ ) হঠাৎ পলায়ন, আন্ত ও বর্মধারণ, গজ, বা রথে জায়োহণ ও 
নংপ্রেরণা*দি দ্বার) ( অভিনেম়্ )। 
৬৩। ইত্যেবোহষ্টবিধে জ্রেয় আবেগ: সংভ্রমাত্মকঃ। 
স্থৈর্যেণোত্তমমধ্যানাং নীচানাং চাপসর্গণাৎ ॥ 
ভয়জনিত আবেগ এই অষ্টগ্রকার বলে জানবে । (এতে) উত্তম ও যধাযম 
প্রকৃতির লোকের থাকে স্থের্ধয এবং নীচ প্রকৃতিয় লোকের হয় পলায়ন। 
অত্রার্ধে ভবতঃ-_ 
এ বিষয়ে আর্ধাঙ্কোক ছুইটি আছে- 
৬৪। অপ্প্িয়নিবেদনাদিশ্রবণাদবধীরিতবচনস্তয 
শন্ত্রক্ষেপত্রাসাদাবেগো নাম সম্ভবতি ॥ 
অপ্রিয়সংবাদশ্রবণ, কথার অবজ্ঞা, অন্ত্রত্যাগ ও ত্রাম থেকে আবেগ হয়। 
৬৫। অপ্রিয়নিবেদনাছ্যো বিষাদভাবাশ্রয়োইনুভাবোইস্ত। 
সহসারিদর্শনং চে প্রহরণপরিঘষ্টনং কার্ধম্‌॥ 
অপ্রিয়সংবাদকথন থেকে থে ( আবেগ ) তার অন্থভাব বিষাদাশ্রিত। হঠাৎ 
শক্রুদর্শন হলে অস্ত্রঘর্ষণ করণীয় । 


জড়তা 

জড়তা নাম সর্ঘকা্ধা প্রতিপত্তি; ইষ্টানিষ্টশ্রবণদর্শনব্যাধ্যাদিভিবিভা- 
বৈরুৎপদ্ভতে। তামভিনয়েৎ কথনাভাবণতুষ্ণীংভাবানিমেষনিরীক্ষণ- 
পরবশত্বাদিভিরন্ুভাবৈঃ। 

সকল কার্ধের অকরণ, প্রিয্-মপ্রিয় মংবাদ শ্রবণ, প্রিয়-অপ্রিয় বস্তদর্শন, 
রোগ প্রভৃতি বিতাবের দ্বার ( জড়তা ) উৎপন্ন হয়। কথ! না-বলা, অসস্তাষণ, 
মৌন, অনিমেষ দৃষ্টি ও পারবস্থাি অন্ুভাবের দ্বারা এর অভিনয় করণীয়। 

অত্রাধা-- 

এ বিষয়ে আর্ধাঙ্গোক-- 

৬৬। ইঠ্টং বানিষ্টং বা স্ুখছখং বা ন বেত্তি যো মোহাৎ। 

তুষ্দীকঃ পরবশগঃ স ভবতি জড়সংজ্ঞকঃ পুরুষঃ ॥ 


৯ প্রতিকারার্ধে বা গ্রতিপোধার্ধে লোক পাঠান ? 


১৭৬ ভরত নাটাশান্ত্ 


থে শ্রিষ্ব-অপ্রিক্ন বস্ত, বা সখ-হুঃখ যোহবশতঃ বোঝে 'না, মৌনী ও পরষূশ 
হুয়, সেই লোক জড় বলে অভিহিত ছয়। 


গর্ব 


গর! নাম এইখ্বর্যকুলরূপযৌবনবিস্তাবলধনগাভাদিভিবিভাবৈরুৎ- 
পাতে । তন্ঠাবজ্ঞাধর্ষণান্থতরদানাসংভাবণাংসাবলোকনবিভ্রমাপহমন- 
পার্থ গুর্বতিক্রমাণাধিক্ষেপাদিভিরন্ুভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তব্যঃ। 

গর্ব এশ্বর্ধ, বংশ, রূপ, যৌবন, বিদ্যা, বল, ধন প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা উৎপক্ন 
হুয়। অবজ্ঞা, ধর্ষণ, উত্তর না দেওয়া, সংভাষণ না! করা, স্বস্ধের প্রতি অবলোকন, 
ব্যস্ততা, তাচ্ছিল্যহ্থচক হাশ্ত, বাকৃপারুয্য, গুরুজনের আদেশ লঙ্ঘন, অপমান 
প্রভৃতি অঙ্থভাবের দ্বারা এর অভিনয় প্রযোজ্য । 

অত্রার্ধা_ 

এ বিষয়ে আধীঙ্লোক-- 

৬৭। বিদ্তাবাপ্তে রূপাদৈষ্বর্যাদয় ধনাগমাদ্বাপি। 

গর্বঃ খলু নীচানাং দৃষ্্াঙ্গবিচারণৈঃ কার্য; ॥ 

নীচাশয় ব্যক্তিদের বি্তালাত, রূপ, এষ্ব্য, অথবা ধনলাভহেতু গর্ব দৃষ্টিভঙ্গী 

এবং অঙ্গস্ালন দ্বার করণীয় ( অর্থাৎ অভিনেয় )। 


বিবাদ 


বিষাদো নাম কার্যারস্তা নিস্তরণদৈবব্যাপত্তিসমুখখ। । তমভিনয়ে 
সহায়াদ্বেষণোপায়চিন্তনোৎসাহবিঘাতবৈমনস্ত নিংশ্বসিতাদিভিরমুভাবৈ- 
রত্তমমধ্যমানাম। অধমানাং তু পরিধাবনাবলো কনমুখশোধণস্যক্ষপরি- 
লেহননিপ্রান্বসিতধ্যানাঁদিভিরনু'ভাবৈঃ ্‌ 

বিষাদ আরব কার্ধের অনমান্তি ও দৈব দুধিপাক থেকে জাত। উত্তম ও 
মধ্যম প্রকৃতির লোকের পক্ষে সহায়ের অন্বেষণ, ( কার্ধসিদ্ধির ) উপায়চিন্তা, 
উৎসাহুভঙ্গ, বিমনাভাব, দীর্ঘশ্বাস প্রভৃতি অন্থভাব দ্বারা এর অভিনয় করণীয়। 
অংমপ্রকৃতির পক্ষে ইততস্ততঃ ধাবন, অবলোকন, শুফমুখ, মুখকোণ লেহন, নিত্রা, 
দীর্ঘশ্বাস, ধ্যান ( চিন্তা) প্রভৃতি অন্ুভাবের ছারা ( অভিনেয় )। 


অঙাধাজোকঃ--. 

খাই বিষয়ে আর্ধাঙ্জোক--- 

&৮। কার্যানিত্তরণকৃতপ্টোর্যাদিগ্রহণরাজদোবাক়ৈঃ। 
দৈবাদিক্টো। যোইরথঘিদসংপ্রার্থো বিষাদ: ক্তাৎ | 

কার্ধের অনমাথি, চৌধাদি ব্যাপারে ধরা-পড়া, বাজার প্রতি অপরাধ এবং 


দেবাদিষ্উ অর্থের অপ্রান্থিতে বিষাদ হয়। 
৬৯। বৈচিত্যোপায়চিন্তাভ্যাং কা্যসুত্বমমধ্যময়োঃ। 
নিজানিঃশ্বসিধ্যানৈরধমানাং তু দর্শয়েং ॥ 


উত্তম ও মধ্যম প্রক্কতির পক্ষে চিত্তবৈফল্য ও উপার-চিন্তাছার! (বিষাদ) 
'আভিনেয় | অধমের (বিষাদ) নিজা। দীর্ঘশ্বাস ও ধ্যান বা চিন্তা] স্বার। দেখান হবে। 


ওৎন্ুক্য 

ওংনুক্যং নাম ইষ্টজনবিয়োগাঙ্জন্মরণোভানদর্শনাদিভিিভাবৈরৎ- 
পদ্চতে। তন্ত দীর্ঘনিহস্বসিতাধোমুখবিচিন্তননিক্রাতজ্মাশরনাতিলাবা- 
দিভিরভিনয়ং প্রযোক্তব]ঃ 2। 

ৎনুক্য প্রিয্রজনের বিরহ১ তার স্মরণ উদ্ভানদর্শন প্রভৃতি বিভাবের ছাত্র 
উৎপয় হয় । দীর্ঘশ্বাস, অধোবদনে চিন্তা, নিসা তঙ্জা, শয়ন ও ইচ্ছ। প্রভৃতি 
স্বার৷ এর অভিনয় প্রযোজ্য । 

অত্রার্যা-_ 

এ বিষয়ে আধাগ্লোক-- 

৭০। ইঠ্টজনাদিবিয়োগাদৌংনুক্য জায়তে হৃনুস্ৃত্য! ৷ 

চিন্তানিস্রাতজ্রাগাগুরুত্বৈরভিনয়োইস্ ॥ 

প্রিয়জন প্রভৃতির বির্হ বা তাদের ন্মরণ হেতু শঁৎনুর্কা জন্মে । চিন্তা, 

নিত্রা, ত্র ও দেহের ভাবের দ্বাধা। এব অভিনয় (করণীয় )। 


নিজ 
নিজানামদৌ্ধলযএমরূমাদালম্তচিত্তাহত্যাহারদ্বভাবািরিন্াখৈর- 
পততে। ভাষভিনয়েদ্‌ বদমগৌরধগাজপরেলোড়সনেজবিধ্নিজ ভপগাজ- 
হিমর্ঘোচ্ছুলিতনিগলিতসয়গাঞেতাক্ষিনিদীলনসপ্যোহাদিভিরভাবৈত। 


জজ. ৬৩২ +” 
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নিরা, দূর্বলতা, পরিশ্রম, ক্লান্তি, আলল্ত, চিন্তা, অতিভোজন, ( নিষবাপ্রব্ণ ) 
প্রক্কতি প্রভৃতি ৰিভাবের দ্বারা জন্মে। মূখে শ্ষীতি, দেহকম্প, ঘুপিত চক্ষু 
জ্ভবণ (ছাই তোল), শরীরঘর্ষণ উচ্ছাস, দীর্ঘশ্বাস, অবল্ন দেহ, নেঅনিযীলন, 
সংমোহ প্রভৃতি অন্গভৰ দ্বার! এর অভিনয় করণীয় । 


অত্রার্ধে ভবত:-- 
এই বিষয়ে দুইটি আর্ধাঙ্গক আছে-_- 


৭১। আলন্তাদ্‌ দৌধল্যাৎ ক্লমাচ্ছ-মাচ্চিন্তনাৎ স্বভাবাচ্চ। 
রাো৷ জাগরণাদপি নিদ্র। পুরুষস্ত সংভবতি ॥ 
আলম্ত, দুর্বলতা, ক্লান্তি, পরিশ্রম, চিন্ত! ও প্রকৃতি এবং রাজ্রিজাগরণ হেতু 
লোকের নিত্র| হয় । 


৭২। তাং মুখগৌরবগাত্রপরিলোড়ননয়ননিমীলনজড়ন্বৈঃ। 
জ.সভণগাত্্রবিমর্টেরমুভাবৈরভিনয়েত প্রাজঃ ॥ 


বিজব্যক্তি মুখন্ফীতি, দেহকম্প, নেত্রনিমীলন, জডতা, জ্স্তণ (হাই 
তোল! ), দেহঘর্ষণ--এই অন্ুভাবগুলিব দ্বারা এর অভিনয় করবেন। 


অপন্মায় ( স্বীরোগ, মুছ?,) 


অপন্মারে। নাম দেবনাগবক্ষরাক্ষলপিশাচাদীনাং গ্রহপাদদুপ্মরণাদ্‌ 
উচ্ছিশৃন্ঠাগারসেবনা শুচিকালাস্তরাতিপাতধাতুবৈষম্যা দিভিধিভা বৈরুৎ- 
পদ্ধতে। তন্ত ন্ফুরিতকম্পিতনিঃস্বসিতধাবনপতনদ্বেদবদনফেনহিক্কা- 
জিহ্বাপরিলেহনা দিভিরন্থভাবৈরভিনয়ঃ গ্রযোক্তব্যঃ। 

অপস্মার দেবতা, নাগ, বক্ষ, রাক্ষস, পিশাচ প্রভৃতি কর্তৃক গ্রহণ ( অর্থাৎ 
ধৃত হওয়া ), (এদের ) ম্মরণ, উচ্ছিষ্টভক্ষণ, শৃন্যগৃছে বাস, অশুচিতা, (ভোজন ও 
নিজীদি বাঁপাবে ) কালের অন্তর (2৮৪1) না মানাঃ (বায়ু পিত্ত ও ক্ষ 
নাষক ) ধাতুর বিকার প্রস্ভৃতি বিভাবের দ্বারা উৎপস্ন ছয়। স্ছুরণ, কম্প, দীধ- 
স্বাধ, ধাৰন, পতন, ঘর্ম, সফেন মুখ, হিকা, জিহ্বা স্বারা লেহন প্রস্ভৃতি অন্ুভাবের 
্বান্না এর অক্িনয় প্রযোজ্য । 


ভাববাঞক ১৭৪ 


আত্থার্ষে ততঃ 
এই বিষয়ে দুইটি আবাঙ্পোক আছে. 
৭৩। ভূতপিশাচগ্রহণা চুল্মরপোচ্ছিষ্শূন্তগুহগমনাৎ। 
কালাম্তয়াতিপাভাদগুচেশ্চ ভবেদ্‌ অপন্মারঃ॥ 
ভূত ও পিশাচ কর্তৃক গ্রহণ, তাদের ম্মরণ উচ্ছিষ্ট ভোজন, শুন্তগৃহে গষন, 
কালের অন্তর লঙ্ঘন এবং অশুচিভাব হেতু 'পশ্মার হয়। 
৭8। সহলা ভূমৌ পতনং প্রকম্পনং বদনফেনমোক্ষম্চ। 
নিঃসংজ্ঞন্তোখানং রূপপ্যেতাক্ঃপন্মারে ॥ 
হঠাৎ ভূমিতে পতন, কম্প, মুখের ফেনা পড়া) অজ্ঞান অবস্থায় ওঠা--- 
অপন্মারে এইগুলি অবস্থা । 


সুপ্ত 


অুপ্তং নাম নিদ্রাসমুখম্‌। নিজ্রাভিভবেক্্িয়বিবয়োপগমনমোহ্ন- 
ক্ষিভিভলশয়নপ্রসারণান্গৎকরণাদিভিবিভাবৈঃ সমুৎপন্ভতে। তছুচ্ছুসিত- 
নিঃখ্বসিতসরগাআক্ষিনিমীলনসরবৈন্দ্িয়সম্মোহোতম্বপ্রাদিভিরমুভাবৈরভি 
নয়েৎ। 
স্থত নিত! থেকে উদ্ভৃত। নিজ্রার প্রভাব, ইন্দিয়গ্রাহছ বিষয়ের ( অর্থাৎ 
রূপ, বস, গন্ধ, শব ও স্পর্শের ) ভোগ, মোহ, ভূমিতে শয়ন, (হস্তপদ্গের ) 
প্রসারণ, অন্ৎকর্ষণ (হাত-পা না ভোল1?) প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা জন্মে । 
দীর্ঘশ্বাস, অবসন্গ দেহ, নেআ নিমীলন, সকল ইন্দ্িয়ের সোংমোহ, উৎ্প্ন প্রভৃতি 
অগুভাবের হবার এব অভিনয় (করণীয় )1. 
অত্রার্ষে-- 
এ বিষয়ে তুইটি আর্ধাঙ্গোক আছে-- 
৭81 নিজ্রাভিভবেজ্জিয়োপগমনমোহনৈর্ভবেৎ সুপ্তম্‌। 
অক্ষিনিমীলোচ্ছুসনৈ; ন্বপ্লায়িতজল্গিতৈঃ কার্যঃ ॥ 
নি্বার প্রভাব, ইঞ্জিযগ্াহ বিষয়ের ভোগ ও মোহ হেতু হ্থগত ছয়। নেত্র 
নিমীঙগন, উদ্ছবান ও দপ্ে কথা বল দ্বার! (এর অভিনয়) বরণীয়। 
১* দুরত্ব অবস্থায় কথ! বল! অথবা অতি হেতু খু ছেখা। 


টি ভরত নাটাশাঞ্র 


৭৬। সোচ্ছাসৈনিংস্বাসৈর্ন্বাক্ষিনিমীলনেন নিশ্চে্টট। 
সর্বৈজ্িয়সম্মোহাৎ নুপ্তং হপ্ৈঃ প্রযুজীত ॥ 
উদ্দাস, নিশ্বাস, আংশিক নেজনিষীঙন, নিশ্চেষ্টত।, সকল ইজজিয়ের যোহ 
ও স্বপ্নার! হুধ প্রযোজা। 


বিঝোধ 


বিবোধে! নাম নিজাচ্ছেদাহারবিপরিপা মছুঃস্বপ্রতীব্রপবস্পর্শা্গিভি- 
ধিভাবৈরুৎপদ্ভতে। তং জস্তগাক্ষিমর্দনশয়নমোকা দিতিরন্ুভাবৈরভি- 
নয়েখ। 

বিবোধ নিজ্রাভঙ্গ, আহাধবিপরিপাম১, ছুঃহবপ্ন, তীত্র শব ও স্পর্শ প্রভৃতি 
বিভাবের দ্বারা উৎপন্ন হয়। জ্ভ্তণ (হাই তোল1), নেত্রঘর্ষণ শষ্যাত্যাগ 
্রন্থৃতি অন্ূভাব ছার! এর অভিনয় করণীয়। 

অজার্ধা-_ 

এ বিযয়ে জার্ধাঙ্গোক-- 

৭৭। আহারবিপরিপামাচ্ছবস্পর্শাদিভিশ্চ সম্ভৃতঃ। 

প্রতিবোধস্বভিনেয়ো জ.স্তণবদনাক্ষিপরিমদৈঃ ॥ 

আহারবিপরিণাম১, শষ, ্পর্শ প্রভৃতি থেকে উত্তৃত প্রতিরোধে (জাগরণ ) 

জত্তণ (হাই তোলা ), মুখ ও নেত্র ঘর্ষণেন দ্বার! অভিনেয়। 


ভঙর্ষ 


অমর্ধে! নাম বিভৈশ্বর্যধনবলাধিকৈরধিক্ষিপুস্তাবমানিততন্ত বা সমুৎ- 
পল্ভতে। তং শিরঃকম্পনপ্রন্থেদাধোমুখবিচিগনাধ্যবসায়ধ্ানোপায়া- 
ঘ্বেষপাদিভিরদুভাবৈরভিনয়েখ। 

অমর্ধ অধিকততর বিস্ভাও এশ্বর্, ধন ও বলশালী বাক্তিগণ কর্তৃক তিবন্তৃত বা 
অপমানিস লোল্র হয়। মন্তককম্প, অতিরিক ঘর, জধোব্যিনে চিতা 

» এই শবে অর্থ খা পরিপাক । কিছ অনিভার কারণ পরিপাক উপ, পছিপাকের 
ভাখ) হৃতয়াং শবাটি বোধত্র হবে গাহাযান্রিপন্ঠিণায়) 


ভাবিবাবদ চর 


বংকক, ধ্যান (চিন্তা), উপায় অঙ্গেষণ এভৃতি অন্থভাঁবের দ্বাবাএব অভিনয় 
কর্মীর । 
জজ প্লোকঃ-- 
এ বিষ্কে লোক 
৭৮ ক্াক্ষিগ্তানাং সভামধ্যে বিভৈশ্বধবলাধিকৈঃ| 
নুখামুংসাহসংপন্লে। হামর্ষো। নাম জাযতে ॥ 


অধিকতর বিদ্ভা, এখবর্য ও বলশালী ব্যক্তিগণ কর্তৃক সভাতে উপহনিত (হা 
নিদ্দিত ) উদ্ভমী লোকেব অমর্ধ জম্মে। 


৭৯। উৎসাচাধ্যবসায়াভ্যা মধো মুখবিচিন্তীনৈঃ। 
শিরঃপ্রকম্পন্গেদাতৈত্বং প্রযুজীত লাটাবিৎ | 
' নাট্যাভিজ্ঞ বাক্তি উৎসাহ, চেষ্টা, অধোবদনে চিন্তা, মস্তককম্প, ঘর্ম গ্রভৃতি 


ভ্বাবা ঞব আঅভিনয কবাবন । 


অবহিখা 


অবহিথং নাম আকারপ্রচ্ছাদনাত্বকম্‌। তচ্চ লজ্জাভয়াপজয়গৌরব- 
জৈদ্ধ্যাদিভিধিভাবৈরুৎপদ্ভতে | তন্তাম্তথখাকখনাবিলোকিতকথাঙজ- 
কৃতকধৈর্ধাদি ভিরুভাবৈরভিনয়ঃ প্রযোক্তৰ7ঃ। 
অবহিখ! অর্থাৎ রূপের প্রচ্ছাদন লজ্জা, ভয়, অপজয় ( পরাক্গয় ) গৌরব, 
কুটিলত৷ প্রভৃতি বিভাবের দ্বার! উৎপন্ন হয় । অন্যভাবে বলা। ন1 দেখা, কথায় 
ছেদ, কৃজিম ধৈর্য প্রভৃতি অন্ভাবের দ্বার! এক অভিনয় প্রযোদ্ধা | 
অগ্র ক্পোকঃ-- + 
এ বিষয়ে ক্লোক-_ 


৮*। ধাষ্টজৈক্ষ্যাদিসংভূতমবহিখং ভয়াম্মকম্‌। 
তচ্চাগণনয়া কার্ষং নাতিচ্লোতরভাষপাৎ ॥ 


খৃ্ত। কুটিলতা প্রভৃতি থেকে উদ্ভূত অবহিতথ। ভথ্নাক্ষক। গণ্য না করা, 
উত্তরাগদে বেশি কথা ন। বলাস্এইভাবে এন খ্মভিনয় করদীয় । 


১৮২ ভয়ত নাট্যশান্ত 
উরস | 


অধোগ্রতা নাম চৌর্যাডিগ্রহনৃপাপরাধাসংপ্রলাপাদিভিধিভাবৈরৎ- 
পল্ঠতে। তাং চ বধবন্ধনভাড়ননির্ভংসনাদিভিরছুভাবৈরভিনয়েৎ 

উগ্রতা! চৌর্ধযাদি হেতু ধর! পড়া, রাজার প্রতি অপরাধ, অসং প্রলাপ প্রভৃতি 
বিভাবের দ্বার! উৎপন্ন হয়। বধ, বন্ধন, তাড়ন, ভৎগনা প্রভৃতি অভাবের দ্বার! 
এর অভিনয় করণীয় । 

অত্রার্ধা-_ 

এই বিষয়ে আধাঙ্গোক-_ 

৮১। চৌর্ধাভিগ্রহযোগানন্নৃপাপরাধাত্বখোগ্রতা৷ ভবতি। 

বধবন্ধতাড়নাদিভিরসুভাবৈরভিনয়ন্তস্যাঃ ॥ 

চোরের গ্রেপ্তার ও রাজার প্রতি অপরাধহেতু উগ্রতা হয়। হতা' বন্ধুন, 

তাড়ন গ্রভৃতি অন্ুভাবের ছারা এর অভিনয় ( করণীয় )। 
অতি 

মতির্নাম নানাশাস্ত্ার্থচিস্তনোহাপোহাদিভিবিভাবৈরুৎপন্ভতে। 
তামভিনয়েচ্ছিষ্বোপদেশার্থবিকল্পনসংশয়চ্ছেদনাদিভিরনুভাবৈঃ1 

মতি নান! শান্ত্ের বিষয় চিন্তা, উহ, অপোহ প্রভৃতি বিভাবের ছার! উৎপর় 
হয়। শি্ককে উপদেশ দান, (শান্ত )্ঘ চিন্তা সন্দেহনিরসনাদি অনুভাবের 
স্বার। এর অভিনয় করণীয় । 

অ্র শ্লোক২-- 

এ বিষয়ে শ্লোক-_. 

৮২। নানাশাম্ত্রবিনিষ্পক্না মতিঃ সংজায়তে নৃণাম্‌। 

শিদ্যোপদেশার্থকৃতস্তন্যাত্বভিনয়ে! ভবেং ॥ 

নানা শাস্ত্র বারা মানুষের মতি জন্মে। শিষ্কে উপদেশ এবং (শাস্ত্রী রথ 

ব্যাখ্যা হবার এব অভিনয় হয়। 


ব্যাছি 
ব্যাধির্নাম বাতপিতকফলংনিপাভগ্রভবঃ। ওন্ত জরাদয়ো হিশেষাঃ। 
রস খলু ছিবিধঃ সঙ্গীতঃ সদাহশ্চ। সশীতস্কাবং প্রবেলিতসর্ধাঙষোং- 


তাববাজক ১ 


কম্পনকুফিতহমথগলননা সাবিকুঞ্চনসুখশো ধশরোমাঞ্চপরিদেবিতাদিভির- 
সুডবৈরভিনয়ে প্রযোক্তবাঃ। সদাহত্বিক্ষিপ্রবন্পকরচরণতূম্যভিলাধা- 
সল্গেপদগীতাভিলাহপরিদেবিতোত্কুষ্টাদিভিঃ। যে চান্ছেইপি ব্যাধয়ঃ 
তেহপি খলু সুখবিবূর্ণনগাতরত্বস্তনিংস্বসনত্তনিতো তকুক্টবেপনাঙগি তিরসুভা- 
বৈয়ভিনেয়াঃ। 

ব্যাধি বাষু) পিত্ত ও কফের সঙ্গিপাত (বিকার ) থেকে উদ্ভৃুত। জব প্রভৃতি 
এর প্রকারভেদ । জর ছুই প্রকার--সশীত ও সদাহ। সশীত জয় সর্বাজে 
কম্প, দেহকুঞ্চন, চোয়াল কাপা, নাসিক কুঞ্চন, মুখ গুকিয়া যাওয়া) রোমাঞ্চ 
বিলাপ প্রভৃতি অনুভাবের দ্বারা অভিনেয়। সদাহ জর বন, হত্য ও পদের 
বিক্ষেপ, মাটিতে লে]টাবার ইচ্ছা, অন্ুলেপন (অর্থাৎ গায়ে শীতল পদার্থ যাখ!), 
শীতলতার ইচ্ছা, বিলাপ ও চিৎকার প্রভৃতি দ্বারা ( অভিনেয়)। অন্যান্ঠ 
' ব্যাধিও মুখতঘূর্ণন, দেহে অবশ ভাব, গভীর শ্বাস, ( অদ্ভূত ) শষ করা, চিৎকার, 
কম্প প্রভৃতি অনুভাবেব দ্বারা অভিনেয়। 

আত্র প্লোকঃ-_- 

এ বিষয়ে শ্লোক-_ 

৮৩। সামাম্থতত্ত ব্যাধীনাং কর্তব্যোইভিনয়ো বুধৈঃ। 

রস্তালগাত্রবিক্ষেপৈ রুজা মুখবিতূর্ণ নৈঃ ॥ 

সাধারণভাবে পণ্ডিতগণ কর্তৃক ব্যাধির অভিনয় শিথিল অঙ্গ, দেহবিজ্ষেপ, 

রোগ হেতু মুখঘূর্ণনের দ্বার! করণীয় 


উদ্মা 
উদ্মাদো নাম ইঞ্ঈজনবিয়োগবিভবনাশব্যস্লাভিঘাঙপি তঙ্গেম্ম- 
প্রকোপাদিভিবিভাবৈরুৎপদ্ভতে। তমনিমিত্তহসিতরুদিতো ংকুষ্টাসম্থদ্ধ- 
প্রলাপশফিতোপবিষ্টোখিতপ্রধাবিতবৃত্তগীতপঠিত হন্মপাংস্থবধৃজনভুণ- 
নির্মাল্যকুচেলচীরঘটবজ.শরাবাভারণাধারপোপভোগৈরনৈষ্চানবন্িত- 
চেষ্টাকরপাদিভিরম্ভাবৈরভিনয়েখ। ূ 
উন্মাদ প্রিয়জনবিয়হ, বিজনাশ, বিপছ্পাত, বাস্কুপিত্জেম্বার প্রকোপাদি 
বিভাবের ক্বাযা উৎপর় হয়। বিনা কারণে হালা রোদন, চিৎকার, অসংলর 


১৮৪ ভরত নাটাশান্ 


প্রলাপ, শক্পন, উপবেশন, দীড়ান, ধাবন, নৃতা-সীত ও পাঠ, ভন্ম ও খুলি 
(গায়ে মাখান ), তৃণ, নির্মালা, যমলিনবন্ত্র, ছিন্নবন্্র, কললীর মুখ শবা জলংকার- 
স্বরূপ ধারণ, ( ইত্রিয়গ্রাহু পদার্থের ) উপভোগ এবং অন্ত অস্থিরতাল্চক কার্ধ 
প্রভৃতি অনুভাবের দ্বার! অভিনেয় । 

আত্রার্ধে ভবতঃ-- 

এ বিষয়ে দুইটি আর্ধাঙ্গোক-__ 

৮৪। ইষ্টজনবিভবনাশাদভিঘাতাদ্বাতপিত্তকফকোপাৎ। 

_ বিবিধাচ্চিত্তবিকারাছুন্মাদে! নাম সংভবতি ॥ 


প্রিয়জনের মৃত্যু, বিত্তনাশ, বিপদ্পাঁত, বাস্থু পিত্ত কফের প্রকোপ এবং 


নানাবিধ চিত্ববিকার থেকে উন্মাদ জন্মে । 
৮৫। অনিমিত্বহসিতরুদিতোপবিষ্টগতিপ্রধাবিতোংক্রুট্েঃ। 
অন্যৈষ্চ বিকারকৃতৈরুত্মাদং সংপ্রযুজীত ॥ 


বিনা কারণে হাসা, রোদন, উপবেশন, চলন, ধাবন, উচ্চৈঃ্বরে চিৎকার 
এবং অন্তপ্রকার বিকার হেতু উন্মাদ গ্রয়োগ করতে হয়। 


সত্য 

মরণং নাম ব্যাধিজমভিঘাতজং চ। তত্র যদাস্ত্রষকচ্ছ,লদোবৈবম্য- 
গগুপিগুকাজ্ঘরবিষ,চিকাদিভিবিভাবৈরুৎপদ্ভতে তত্ধ্যাধিপ্রাভৰম্‌। অন্ভি- 
ঘাতজং তু শল্্রাহিদংশবিষপানশ্বাপদগজতুরগরখযানপাতবিনাশপ্রভবম্‌। 
এতয়োরিদানীমভিনয়বিশেষং বক্ষ্যামি। তত্র ব্যাধিজং বিষঞ্গাজ 
ব্যায়তাজবিচেষ্টিতং নিমীলিতনয়নং হিকান্থাসোপেতমনবেক্ষিতপরিজন- 
মব্যক্তাক্ষরকথনাদিভির্গভাবৈরভিনয়েৎ। ' 

সত্য রোগ এবং আঘাত থেকে হয়। তন্মধ্যে অস্ত্র, যরৎ, শুলবেদনা, ( বায়ু 
পিত্তকফের ) বিকার, গণ্ড (টিউমার ), পিগুকু (ফোড়া ), জর, বিষুচিক! 
( কলেব। ) প্রভৃতি বিভাবের দ্বারা ধা উৎপর হয় তা ব্যাধিকৃত। অস্তাঘাত; 
সর্পদংশন, বিষপান, হিং জন্ত (কতৃক ) আক্রমণ, হস্তী, অশ্ব, বখ ও অন্যান 
হবানের ভঙ্গ বা বিনাশ থেকে জাত (মৃতু) ) আখাঁতজনিত | এই ছুইটির বিশিষ্ট 


তাববাঞ্ক ১৬ 
অভিনয়, বলব । তন্মধ্যে ব্যাখিজ ( মবণ ) অবসন্ধ দেহ, প্রবারিত দেহসঞালন, 
মুদিত নে, হিদ্ধাও গভীর শ্বাস, পরিজনের প্রতি দৃষ্টপাত না করা, অস্ফট বাঁকা 
প্রস্ৃতি অন্ভাবের হারা অভিনেয়। 

অত্র ক্পোকঃ-- 
এ বিষন্বে শ্লোকঃ 


৮৬। ব্যার্ধীনামেকভাবে৷ ছি মরণাভিনয়ঃ স্মৃতঃ। 
বিষগ্গাব্রৈনিশ্চেষ্টেরিক্র্িয়ৈশ্চ বিবজিতঃ ॥ 

ব্যাধিসমূহ দ্বার জনিত মরণের অভিনয় একরপ হয়: ঘথ। অবস্ধ দেই» 
নিশ্চেষ্ট ইন্জিয়সমূহ ( ঘ্বাব। অভিনেয় )। 

অভিঘাতজে তু নানাপ্রকারাভিনয়বিশেষাঃ। যথা শঙ্তক্ষতে তাবং 
সহসাভূমিপতনাদিভিরম্ুভাবৈরভিনয়ঃ গ্রযোক্তবযঃ! অহিদষ্টে তু 
বিষগীতে ব1 বিষবেগা, যথা কাশ্যবেপথুদাহহিকাফেনন্বন্ধভঙগজড়তামর- 
পানীত্যক্টৌ বিষবেগ'ঃ। 

আঘাতিজনিত মরণে নানাবিধ অভিনয় হয় ? ষথা-_অক্ত্রাঘাতে হঠাৎ ভূমিতে 
পতন প্রভৃতি অনুভাবের দ্বারা অভিনম্ন গ্রযোজা | সর্পদংশনে বা বিষপানে 
বিষগ্রভাব | প্রদর্শনীয় )) কশতা, কম্প, জালা, হিককা, (মুখে ) ফেনা, স্বন্ধভঙগ 
(ঘাড় বেঁকে যাওয়! )১ জড়তা, মরণ-_এই আটটি বিষেব প্রভাব । 

অত্রান্থবংশো প্পোকৌ ভবতঃ-_ 


এই বিষয়ে দুইটি পরম্পরাগত গ্লোক আছে-_ 
৮৭। কার্শ্যং ভূ প্রথমে বেগে দ্ধিত্ীয়ে বেপথুষ্বথ।। 
দাহং তৃতীয়ে হিকাং তু চতুর্ধে সংপ্রয়োজয়েৎ। 


টির তেরগারাস লগা ররর চতুর্থে হিকা 
প্রয়োগ বিধেয়। 
৮৮। ফেনং তু পঞ্চমে কুর্যাৎ বন্ঠে তু স্বন্ধভঞ্জনম্‌। 
জড়তাং সগুমে কুর্যাদষ্টমে মরণং তথা ॥ 
পঞ্চম বিষপ্রভাবে ( মুখে) ফেনা, হষ্ঠে স্বন্ধভঞ্গন (ঘাড় বাকান )) ম্চহে 
জড়ত] ও অষ্টমে স্বৃত্যু করণীয় । 


১, পরব চঁকাগে রঙ্ষনধ্চে সৃতার অভিনর নিষিদ্ধ, বখা সাহিভাদ পণ ৬৭ ( সিল্ধান্ববাগীণ) 


১৮৬ ভরত নাটাশাঙ্ 


জত্রার্য! ভবতি-_- 

এ বিষয়ে আর্ধাহছদা আছে-_ 

৮৯। শ্বাপদগজতুরগরথোস্তবং তু পশুযানপতনজং চাপি। 
শস্তুক্ষতবত কুর্ধাদনপেক্ষিতগাত্রসঞ্চারম্‌॥ 

হিংস্র জন্ত, হস্ত, অশ্ব ও রথ থেকে উদ্ভূত এবং পগ্ডযান পতন (জনিত 

সৃতাতে ) অস্ত্রাধাত ( জনিত মৃত্যুর ক্ষেত্রের ম্যায়) দেহ সঞ্চালন থাকবে না । 

৯*। ইতোবং মরণং জেয়ং নানাবস্থাত্তরা ত্মকম্‌। 
প্রযোক্ব্যং বুধৈঃ সম্যগ. যথাবাগঞ্জচেষ্টি তৈঃ ॥ 

মরণ এইরূপ নান! অবস্থাপরিবর্তনজাত বলে বুঝতে হবে। 


আল 


ত্রাসে। নাম বিহাহ্ক্কাশনিপাতনির্ধাতান্ুধরমহাসত্বদর্শনপশ্বারাবাদি- 
ভিধিভাবৈরুৎপন্ভতে। সংক্ষিপ্তাঙ্গোৎকম্পনবেপথুস্তডরো মাঞ্চগদ্গদ- 
প্রলাপাদিভিরম্ভাবৈরভিনয়েৎ। 
আস বিদ্যুৎ, উন্ধ। ও বজজপাত, নিথাত,১ মেঘ, বিরাট ভূত দেখা জন্তর ডাক 
প্রভৃতি বিভাঁবের দ্বারা উৎপন্ন হয । দেহ সংকোচ, কম্প, অবশ ভাব, রোমাঞ্চ, 
গদগদভাবে প্রলাপ প্রভৃতি অন্ুভাবের দ্বার। (ত্রাস) অভিনেয় । 
অত্র ক্পোকঃ__ 
এ বিষয়ে শ্লোক 
৯১। মহাতৈরবনাদাগেস্্রাসঃ সমুপজায়তে। 
অস্তাঙ্গার্ধনিমেষাণ্তৈস্তস্ত ত্বভিনয়ো ভবেত ॥ 
উচ্চ ও ভীষণ শবাদি হেতু ত্রাস জন্মে। শিখিল অঙ্গ, অর্ধনিমেষ প্রতৃষ্তি 
ত্বাব। এর অভিনয় হয়। * 


বিস্তর্ক 


বিতর্কো নাম সন্দেহবিমর্শবিপ্রত্যয়াদিভিবিভাবৈরুৎপদ্ধতে। তমভি- 
নয়েদ বিবিধবিচারিতসংজ্ঞাসংপ্রধারণমন্ত্রসংগৃহনাদিভিরমুভাবৈঃ। 


১ এই শবের বিভিন্ন অর্থ - ধ্বংস, ধূর্ণিবামু, গ্রধল বায়, ঝড়, আকাশে বাতাসের সংঘ্শ 
শবা, ভূমিকম্প, বন্পাত। 


ভাঁষব্যঞ্কক ১৮৭ 


বিতর্ক সন্দেহ, বিচার বা আলোচনা, বি্রত্যয় ( বৈর্বা?) প্রভৃতি 
বিভাবের হ্বারা উৎপক্জ হয়। নানাভাবে বিচার, নংজানিরূপণ, মন্ধগুপ্চি প্রভৃতি 
'অন্ুভাবের দ্বারা তা অভিনেয়। 
অত্র শ্লোকঃ-স্” 
এ বিষয় শ্পোক-_ 
৯২। বিচারণাদিসংভূতঃ সংদেহজননাত্মকঃ। 
বিতর্কস্তভিনেয়: স্যাচ্ছিরো ভ্রপক্্মকম্পনৈ;॥ 
বিচার প্রভৃতি থেকে উদ্ভূত ও সন্দেহের জনক বিতর্ক মস্তক, জু ও পদ্দের 
কম্প দ্বারা অভিনেয়। 
এবমেতে জ্রয়ন্ত্রিংশদ্‌ ব্যভিচারিণো ভাব। দেশকালাবস্থাস্গতমধ্যমা- 
ধমোতমৈঃ স্ত্রীপুংসৈঃ প্রয়োগবশাছৎপাস্! ইতি। 
এইরূপে এই তেত্রিশটি ব্যভিচারিভাব দেশ, কাল, অবস্থা অনুসারে মধ্যম, 
অধম ও উত্তম স্ত্রীলোক ও পুরুষ কর্তৃক প্রয়োগবশে (অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের 
প্রয়োজনে ) উৎপাদনীয়। 
অত্র গ্লেক$-" 
এই বিষয়ে গ্লোক-_ 
৯৩। ত্রয়ন্জ্িংশদিমে ভাব বিজ্ঞেয়। ব্যভিচারিণঃ | 
সাত্বিকাংস্ত পুনর্ভাবান্‌ ব্যাথ্যাস্যাম্যনুপূর্বশঃ ॥ 
এই তেত্রিশটি ব্যভিচারিভাব বুঝতে হুবে। সাত্বিকভাব১গুলি ক্রমানগসারে 
বলব। 


সাস্বিক ভাব : 


অত্রাহ--(কিমন্তে ভাবাঃ সত্বেন বিনাভিনীয়স্তে যত এতে সাত্বিক! 
ইত্যুচ্যত্তে ? অক্রোচ্যতে--ইহ সব্বং নাম মনঃগ্রভবম্। তচ্চ সমাহিত- 
মনত্বাদ্‌ উৎপভ্ভতে। মনঃসমাধানাচ্চ সত্থনিষ্পত্তির্বতি। তস্য চ 
ফোইসো স্বভাবঃ রোমাঞ্চাত্রবৈবর্যাদিকো! ন শক্যতেইস্তমনস1 কতুণ্ম 


১, ৬২৭ গ্লোব সঃ। 


১৮৮ ভরত লাটাশাহ 


ইতি লোকন্বভাবানুকরপত্থাচ্চ নাট্যস্য সব্বযীন্দিতমূ। কো দৃষ্টান্ক ইতি 
চেৎ, অজ্োচ্যতে--ইহ ছি নাটাধর্মীপ্রবৃতাঃ স্খছঃখকতা ভাবা; তথা 
সনত্বিশুদ্ধাঃ কার্যাঃ যথা হরূপা ভবস্তি। তত্র ছুংখং নাম রোদনা- 
আ্বকম্‌। তৎকথমছুঃথখতেন, স্ুখং প্রহর্ষাত্মকম্‌, অন্থখিতেশাভিনেতুং 
শকাতে ইতি সন্বসমীপ্সিতমিতি কৃত্বা সাত্বিকো নাম ইতি ভাবঃ। 
এতদেবাস্য সত্বং যদ্‌ ছুঃখিতেন ন্ুখিতেন বা অশ্রুরোমাঞ্ৌ দর্শয়িত- 
ব্যাবিতি ব্যাখ্যাতম্। ইমে। 

এ বিষয়ে বল! হয়েছে__অন্তভাব সত্ব ছাডা অভিনীত হয় বলে কি এগুলি 
সাত্বিক নামে অভিহিত হয়? এর উত্তর__এখানে সত্ব ( শকের অর্থ) মন থেকে 
জাত। তা সমাহিত চিত্ত থেকে উৎপন্ন হয। মনের সমাহিতভাব থেকে 
সত্ব নি্পন্ধ হয়। এর প্ররৃতি রোমাঞ্চ, অশ্রু, বিবর্ণভাব প্রভৃতি অন্যমনস্ক বাক্তি 
জন্মাতে পারে না-_এই (কারণে ) লোকের শ্বভাবের অশ্থকরণ হেতু নাটো লত্ব 
অভিপ্রেত । উদাহরণ কি ?-_এই প্রশ্ন হলে উত্তর-__এখানে নাটাগ্রয়োগে সুখ- 
ছুখজনিত ভাবলমূহ যাতে ম্বরূপ (অভিনয় ব্যক্তি বা বস্ত্র স্বকীয় অবস্থার 
অনুরূপ ) হয় তেমন ভাবে সত্তবিশুদ্ধি করণীঘ । তন্মধ্যে দুঃখ রোদনযূলক। তা 
কি করে অহুঃখিত ব্যক্তি (কর্তৃক অভিনেষ় হবে ?)। স্থখ আনন্দমূলক | তা 
কি করে অস্থ্খী লোক কর্তৃক অভিনীত হতে পারে । মব্বদমভিপ্রেত বলে এই 
ভাব সাত্বিক নামে অভিহিত । এটাই এর অত্ব ষে দুঃখিত ব্যক্তি বা! সুখী ব্যাক্তি 
কর্তৃক অশ্রু ও রোমাঞ্চ প্রদর্শনীষ-_-এভাবে ব্যাখাত হযেছে। এইগুলি_ 

৯৪। স্তস্তঃ শ্বেদোইখ রোমাঞ্চ; স্বরলাদোইথ বেপথুঃ। 
বৈবর্ণামজ্রপ্রলয় ইত্যষ্টৌ সাত্বিকাঃ স্মৃতাঃ॥ 

অবশভাব, ঘর্ষ, বোমাঞচ, দ্বরসাদ ( ন্বরভঙ্গ বা স্বরবিকৃতি )১ কম্প, বিবর্ণভাব» 
অশ্রু ও মৃহ?_এই আটটি সান্বিক বলে জ্ঞাত। 

তন্মধ্যে-_ 


ঘর্ম 


৯৫। ক্রোধভয়হর্ষগঞ্জা হখশ্রমরোগভাপন্াতেত্য১। 
ব্যায়ামক্রমধর্াৎ শ্বেদঃ সংগীড়নাচ্ৈব ॥ 


াববাহ ১৬৬ 


কোধঃ ভ্ ত্য, লজ ছু, শ্রম, সোগ, ভাপ, ব্যাক্কাম, ক্লাস ১. সংপীড়ন 
( সংঘর্ষ, শীরে শরীরে ঘর্ষণ ? ) থেকে হত্ব ঘর্ম। 


৷ ( জবশসাব ) 


৯৬। হর্যভয়রোগবিশ্ময়বিযাদমদরোবসংভবঃ সস্ং। 
শীতভয়হর্যরোযস্পর্শজরাসম্ভবঃ কম্পঃ ॥ 

হর্ষ, ভয়, বোগ, বিল্ময়। বিষাদঃ মত্ত ও ক্রোধ থেকে জন্মে অবশভাব।, 

কম্প, শীত, ভয়, হর্যঃ কোপ, স্পর্শ ও জর। থেকে হয়। 


ভত্রঃ 


৯৭। জআনন্দামর্ধাভ্যাং ধৃূমাঞ্জনজ,স্তপাদ্‌ ভয়াচ্চ। 
শোকানিমিষপ্রেক্ষণশীতাঞ্জোগাদ্‌ ভবেদভ্রম্‌।! 
আনন্দ, ক্রোধ, ধোঁয়া, কাজল, ভ্সভণ (হাই তোল! )) ভয়, শোক, অনিমেষ 
দৃষ্টি, শীত ও রোগ থেকে অশ্রু উৎপর হয়। 


বিবর্ণনাব ও রোমাঞ্চ 


৯৮। শীতক্রোধভয়ঞ্মরোগর্লমতাপজং চ বৈধর্ণম্‌। 
স্পর্শনিয়শীতহর্ষাৎ ক্রোধাদ্‌ রোগাচ্চ রোমাঞ্চ; ॥ 
শীত, ক্রোধ, ভয়, শ্রম, রোগ, ক্লান্তি ও তাঁপ থেকে হুয় বিবর্ণভাৰ। স্পর্শ, 
ভয়) শীত, হর্থ, ক্রোধ ও রোগ থেকে হয় রোমাঞ্চ । 


ত্বরবিকৃতি ও মদ 
৯৯। শ্বরসাদে ভয়হর্যক্রোধ্জ্ঘররেণগমদজ নিত; | 
শরমমূচ্ছামদনিজ্রাভিধাতমোহাদিভিঃ প্রলয়ঃ ॥ 
স্বর্ভন্ব (বৰ! ক্বরবিকৃতি ) ভয়, হর্য, ক্রোধ, জর, (অন্য ) রোগ ও মন্ততা 


জনিত । শ্রম, মুছা, মত্ততা, নিত্রা, আঘাত মোহ প্রভৃতি হেতু হা 
দংজাহীনতা। । 


ঙ্ক 


১৯০ ভরত নাটাশাস্্ 
লাত্বক ভাবলগগুহের অভিজয় 


১০*। এবমেতে বুধৈর্রেয়া ভাবা হাষ্টৌ তু সান্তিকাঃ। 
কর্ম চৈষাং প্রবক্ষ্যামি হানুভাবান্ুভাবকম্‌॥ 
এইরূপে এই আটটি পণ্তিতগণ কর্তৃক সাত্বিক (ভাব) বলে জ্ঞাত। পবে 
এদের সুচক কর্ষ ব। ক্রিয়। বলব । 
১০১। নিশ্চেষ্টো নিশরকম্পশ্চ স্থিত? শৃম্তজড়াকৃতিঃ। 
নিঃসংজ্ঞঃ স্তব্ধগাত্রশ্চ স্তস্তং ত্বভিনয়েদ বুধঃ ॥ 
বিজ্ঞ ব্যক্তি নিশ্টেষ্ট, অবিকম্প, মণ্তায়মান, শূন্য ও জড়রূপে, সং ও 
অবশাঙরপে স্তস্তের অভিনয় করবেন । 
১০২। ব্যজনগ্রহণাচ্চাণি দ্বেদাপনয়নেন চ। 
স্বেদস্তাভিনয়ো যোজ্যত্তথ। বাতাভিলাষতঃ ॥ 
পাখ|! নেওয়া, ঘাম মোছা এবং বাতাসের ইচ্ছ। দ্বারা ঘামের অভিনয় 
করণীয়। 
১০৩। মুস্ঃ কণ্টকিতত্বেন তখোল্লুকসনেন চ। 
রোমাঞ্ত্বভিনেয়োইসৌ গাত্রসংস্পর্শনেন চ ॥ 
বার বার পুলকোদয়, শরীরে লোমহর্ষণ এবং দ্রেহস্পর্শ দ্বারা রোমাঞ্চ 
অভিনেয়। 
১০৪। ম্বরভেদং তথা চৈব ভিক্নগদ্গদ্রবিহ্বরৈঃ। 
বেপনাং স্ফুরণাৎ কম্পাদ্‌ বেপথুং সংপ্রযোজ য়ে ॥ 
্বরভেদ ভগ্ন ও গদ্গদ কণ্ঠন্বরের দ্বার! অভিনেয় । বেপন,১ ক্ফুরণং ও কম্পও 
আশ্রয় করে বেপথুর প্রয়োগ করণীয় । া 
১০৫। মুখবর্ণপরাবৃত্ত্যা নাড়ীগীড়নযোগতঃ। 
বৈবণামভিনেতব্যং প্রযতাদক্গসংশ্রয়ম্‌।। 
অগ্গাশ্রিত বিবর্ণভাব মুখবর্ণের পরিবর্তন এবং নাড়ী পীড়ন করে বত্বসহকারে 
অভিনেয়। 
৯০০, এই ভিন শবে বিভিন্ন প্রকার কম্প যোবান হয়। 


ভাববাঞ্ধব ১৪৯১. 


১০৬। নেআ্রসংমার্জনৈর্বাশ্পৈরশ্রং ত্বভিনয়েদ্‌ বুধঃ। 
নিশ্চেষ্টো নিশ্প্রকম্পত্বাদব্যজশ্বমিতাদপি ॥ 
মেঙগিনীপতনাচ্চাপি প্রলয়াভিনয়ো ভবেং॥ 
বিজ্ঞ ব্যক্তি চক্ষুঘর্ষণ ও বাম্প ( চোখের জল) দ্বারা অশ্রর অভিনয় করবেন ৮ 
সংজ্ঞাহীনতার অভিনয় হবে নিশ্টেষ্টতা, নিষষম্পতা, অস্ফুট শ্বাসক্রিয়া ও ভূমিতে 
পতন অবলম্বন করে। 


বিভিন্ন রঙে লান্তিক ভাবলমুছের গ্রয়োগ 


১০৭। একোনপঞ্চাশদিমে যথাবদ্‌ ভাবাস্ত্র্যবস্থা গদ্দিতা ময় বঃ। 
যেষাং চ যে বত্র রসে নিযোগ্যান্তান্‌ শ্রোতুমহত্তি চ 
বিপ্রমুখ্যাঃ ॥ 
হে শ্রেষ্ঠ ত্রাহ্মণগণ, এই অ্রিবিধ উনপঞ্চাশ ভাব আমি আপনাদের 
বললাম। যেগুলি ষে ষে রসে প্রযোজা, তা আপনাদের শ্রবণীয় । 
১০৮-১০৯। গ্লানিঃ শঙ্কা হাস্য! চ শ্রমশ্চপলতা তথা। 
সুপ্ত, নিদ্রাবহিথং চ শৃঙ্গারে বেপথুস্তথ। ॥ 
আলস্যোগ্র্যজুগুগ্নাভির্ভাবৈস্ত পরিবঞ্জিতাঃ। 
উদ্ভাবয়স্তি শুঙ্গারং সর্বে ভাবাঃ শ্বসংজ্ঞয় ॥ 
মানি, শংকা, অসথয়া, শ্রম, চপলতা, সুপ্ত, নিত্রা, অবহিখ ও বেপথু 
( কম্প ), আলম্ত, উগ্রতা, জুগুপ্। বজিত সকলভাব নিজেদের নামে শৃংগার-রস 
উত্তাবিত করে। 
১১০। গ্লানি শঙ্কা হান্ুয়। চ শ্রমশ্চপলতা তথা । 
সুগ্তনিদ্রাবহিথঞ্চ হাস্যে ভাবাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ 
গ্লানি, শংকা, অন্ুয়া, শ্রম, চপলতা, স্ব, নিত্রী ও অরহিখ-_-এইগুলি 
হাশ্ত-রনদে ভাব বলে কথিত । 
১১১। নিধেদশ্চৈব হিস্তা চ দৈশ্াগ্রান্তআমেব চ। 
জড়ত। মরণং চৈব ব্যাধিশ্চ করুণে রসে ॥ 
নির্ধেদ, চিন্তা, দৈন্ত, প্লানি, অশ্রু, জড়তা, মৃত্যু এবং ব্যাধি করুণ-বুসে 
/ ভাব)। 


১৪৯২ ভরত নাট্যশান 


১১২। গধোহনু য়া তখোৎসাহ আবেগে মদ এব চ। 
ক্রোবস্চপলতা হর্ষে! রৌন্ে তৃগ্রন্বমেব চ॥ 
গর্ব, অনথয়া, উৎসাহ, আবেগ, মত্বতা) ক্রোধ, চপলতা) হর্য, উগ্রতা বৌন্জ- 
ববসে (ভাব )। 
১১৩-১১৪। অসম্মোহস্তথোৎসাহঃ আবেগোহমর্য এব চ। 
মতিশ্চৈব তথো গ্রত্বং হর্ধ উন্মাদ এব চ॥ 
রোমাঞ্চ: প্রতিবোধ্শ্চ ক্রোধানুয়ে ধৃতিস্তথা। 
গবশ্চৈব বিতর্কশ্চ বীরে ভাব! ভবস্তি ছি॥ 
অসংমোহ, উৎসাহ, আবেগ, ক্রোধ, মতি, উগ্রতা, হর্ষ, উন্মাদ, রোমাঞ্চ, 
জাগরণ, ক্রোধ, অসুয়া) ধৈধ, গর্ব ও বিতর্ক বীর-রসে ভাব হয় । 
১১৫। স্থেদশ্চ বেপথুশ্চৈর রোমাঞ্চে। গদ্গদত্তথ। | 
আ্রাস্চ মরণং চৈব বৈবর্ণ্যং চ ভয়ানকে ॥ 
ঘর্ম, কম্প, রোমাঞ্চ, গদ্গদ ভাব ( তোতলামি বা অব্যক্ত কথ। ), ভাস, ষৃত্যু 
ও বিবর্ণভাব ভয়ানক-রসে (ভাব )। 
১১৬। অপন্মারস্তথোল্সাদো বিষাদে মদ এব চ। 
সৃত্যুব্যাধির্ভ়ং চৈব ভাবা বীভৎসসংশ্রিতাঃ ॥ 
সুগী রোগ, উদ্মাদ, বিষাদ মত্ততা, মৃত্যু, রোগ ও ভয় বীভৎস-রসাশ্রিত ভাব। 
১১৭। স্তস্তঃ স্বেদ্চ মোহশ্চ রোমাঞ্চ বিন্ময়স্তথ! | 
আবেগো জড়তা হর্ষো মুছণ চৈবাদভূতাঙয়াঃ ॥ 
অবশভাব, ঘর্ম, মোহ, বোমাঞ্চ, বিশ্ময়, আবেগ, জড়তা, হর্য ও মৃচ্ছ। অ্ভুত- 
'ন্ুসাশ্রিত। 
১১৮। যে ত্বেতে সাত্বিকা ভাব! নানাভিনয়সংজ্রিতাঃ। 
রসেঘেতেধু সবেষু বিজয়! নাট্যযোক্কৃতিঃ ॥ 
নানাপ্রকার অভিনয়সংক্রান্ত এই সাত্বিক ভাবগুলি এইসকল রসে নাটা- 
প্রযোক্তাগণ (প্রযোজ্য বলে ) জানবেন । | 
১১৯১২ । নহোেকরসজং কাব্যং কিফিদস্তি প্রয়োগতঃ। 
ভাবে! ঘাপি রসে। বাপি প্রবৃত্িবত্তিরেব ব।॥ 


ভাবব্যঞক ১১৯৩ 


সবাং মমবেতানাং রূপং হস্ত ভবেদ্‌ বু 
স মন্তব্যে রসঃ স্থায়ী শেষাঃ সঞ্চারিপো মভাঃ ॥ 
(প্রয়োগে একটি রসজাত কোন কাব্য নেই। ভাব, রস, প্রবৃত্তি ব। 
বৃত্তি )--সকলের মিলিত রূপ যার বছবিধ হয় তাকে স্থায়ী রস বলে হনে করা 
উচিত ; অবশিষ্টগুলি সঞ্চারী নামে স্বীকৃত 
১২১। বিভাবানুভাবষুতো হাঙ্গবন্তসমা শ্রায়ঃ। 
সংচারিভিস্ত সংযুক্ত: স্থাযোব তু রসো৷ ভবেৎ ॥ 
বিভাব ও অনুভাবধুক্ত, প্রধান বস্ত সমাশ্রিত, সঞ্চারিভাবসমূহের সহিত 
সংযুক্ত স্থায়ী (ভাবই ) রস হয়। 
১২২। স্থায়ী সত্বাতিরেকেণ প্রযোক্তব্যঃ প্রযোক্তৃভিঃ। 
সঞ্চার্যাকারমাত্রেণ স্থায়ী যস্মাদ্‌ ব্যবন্থিতঃ ॥ 
নাট্যপ্রযোক্তাগণ অতিরিক্ত সত্ব (সাত্বিকভাব) দ্বার] স্থায়ী ( রসকে ) 
প্রয়োগ করবেন । স্থায়ী যার দ্বার! প্রতিষ্ঠিত সেই সঞ্চারী ( ভাব ) শুধু অঙ্গ- 
ভঙ্গীদ্বারা (প্রযোজ্য )। 
১২৩। চিত্রাণি ন বিরজ্যস্তে লোকে চিত্রং হি ছর্পভম্‌। 
বিমর্দো রাগমায়াতি প্রযু (কো) হি প্রবত্বতঃ ॥ 
চিত্র ( অর্থাৎ বিবিধ রসের প্রয়োগ ) আনন্দদায়ক হয় না, পৃথিবীতে চিত্র 
দুর্লভ । (বিভিন্ন রলের ) সংমিশ্রণে যত্বসহকারে প্রযুক্ত হলে আনন্মজনক হয়। 
১২৪। নানার্থভাবনিষ্পঙ্লাঃ স্থায়িসত্ববিচারিণঃ | 
পুংসান্গুকীর্ণাঃ কর্তব্যাঃ কাব্যেঘু হি রসাশ্রয়াঃ ॥ 
(দৃশ্ত ) কাবা রজের আশ্রয় এবং বিবিধ বিষয় ও ভাব সবার] নিষ্পন্ন স্থাক্ী, 
'সাত্বিক ও ব্যভিচারী ভাব পুরুষে আরোপিত হওয়। উচিত 


১২৫। এবং রসাশ্চ ভাবাশ্চ ব্যবস্থা নাটকে ্ততাঃ। 


য এবমেতান্‌ জানাতি স গচ্ছেৎ সিদ্ধিমুত্তমাম্‌ ॥ 
এইভাবে নাটকে রস, ভাব ও (সেই সম্বন্ধে) ব্যবস্থা জাত। ধে এইরূপে 
এগুলিকে জানে সে উত্তম সিদ্বিগ্াভ করে। 


ভারতীয় নাট্যশান্ত্রে ভাবব্যঞক নামক লপ্তন অধ্যায় অমাপ্ত। 


ভি ১৩ 


অস্টম অস্যাক্ত 
[00010000000 উপাঙ্গবিধান 00000000000 


অভিনয় জন্বন্ধে মুনিগণের জিজ্ঞাসা 
১-২। ভাবানাং চ রসানাং চ সমুখানং যথাক্রমমূ। 
ংপ্রসাদাচ্ছ্তং সর্বমিচ্ছামে। বেদিতুং পুনঃ ॥ 
নাট্যে কতিবিধঃ কার্যস্তজ.জ্ঞৈরভিনয়ন্রম£। 
কথং বাভিনয়ো হোষ কতিভেদস্ত কীতিতঃ ॥ 
আপনার অনুগ্রহে ভাব১ ও রসেরৎ উদ্ভব থাক্রমে শুনলাম । আমর! 
আরও জানতে চাই, নাট্যে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক কয়প্রকার অভিনয়ক্রম 
করণীয়, কি করে এই অভিনন্ন হয় এবং তার বিভাগ কয়টি । 
৩। সর্বমেতগ্ভথাততং ভগবন্‌ বক্ত,মর্সি। 
যো যথাভিনয়ে। যম্মিন্‌ যোক্তব্যঃ সিদ্ধিমিচ্ছতা ॥ 
হে প্রত, সিদ্ধিকামী ব্যক্তি কর্তৃক যে অভিনয় যেমন করে ও যে স্থানে 
প্রযোজ্য তা সব তত্ব অন্থসারে আপনার বল সঙ্গত। 


ভরতের উত্তর 
৪। তেষাং তু বচনং শরত্ব। মুনীনাং ভরতো মুনিঃ। 
প্রত্যুবাচ পুনধাক্যং চতুরোহভিনয়ান্‌ প্রতি ॥ 
ভরতমুনি সেই মুনিগণের কথ শুনে চারপ্রকার অভিনয় সম্বন্ধে (এই ) 
কথায় উত্তর দিলেন। 
৫। অহং বঃ কথয়িস্যামি নিখিলেন তপোধনাঃ। 
যস্মাদভিনয়ো হোষ বিধিবৎ সমুদাহতঃ ॥ 
হে তাপনগণ, আপনান্রেকে আধি সমন্ত বলব, যাতে এই অভিনয় যথাবিখি 
ব্যাখ্যাত হয়। 





১ প্রঃ৮ম অধায়। 
হ. আজ অধ্যায়। 


উপাঞ্চবিধান ১৯৫ 


যহুক্ং চত্বারোইভিনয়া ইতি তাদ্‌ হণয়িস্তামঃ । অত্রাহ--অভিনয় 
ইতি কম্মাং। জন্ত্রোচ্যতে_ “অভীত্যুপসর্গ; দীঞ্‌ প্রাপণার্থো ধাতুঃ। 
আস্তাভীনীত্যেবং ব্যবস্থিতন্ত অচপ্রত্ায়াস্তম্তাভিনয় ইতি রূপং সিন্ধম্‌। 
এতচচ ধাত্বমুবচনেনাবধার্যম্‌। 

ভবতি চাত্র শ্লোক১-- 

চারটি অভিনয় যে অতিষ্থিত হুয়, সেগুলিকে বর্ণনা করব । এই বিষয়ে বলা 
হয়েছে- অভিনয় কেন এইরূপে উক্ত হয়? এই বিষয়ে উত্তর--অভি এই উপসর্গ 
নীঞ, প্রাপণার্থক ধাতু । অভিনী হলে অচ. প্রত্যয় যোগ করে অভিনয় এই 
কূপ সিদ্ধ হয়। এই (নিয়লিখিত অর্থ) ধাতুর অর্থ থেকে বুঝতে হয়। 

এই বিষয়ে ক্রোক আছে-- 

৬। অভিপূর্বস্ত নীঞ্ধাতুরাভিমৃখ্যার্থনির্ণয়ে। 
যল্মাৎ প্রয়োগং নয়তি তম্মাদভিনয়ঃ স্যৃতঃ ॥ 

যেহেতু অভিপূর্বক নীঞ ধাতু আভিমুখ্যার্থনির্ধারণে ( অর্থাৎ সাক্ষাৎভাবে 

অর্থ নির্ণয়ে ) নাট্যাহ্ুষ্ঠানকে নিয়ে যায় সেই কারণে অভিনয় এই শবে জ্ঞাত। 


অভিনয় শব্ের অর্থ 
৭। বিভাবয়তি ষম্মাচ্চ নানার্থান্‌ হি প্রয়োগতঃ। 
শাখাঙ্গোপাঙ্গসংযুক্তস্তন্মাদভিনয়ঃ স্মৃতঃ ॥ 
যেহেতু নাট্যাছঠান হেতু নান! বিষয় বুঝিয়ে দেক্ধ নেই কারণে শাখা, 
'অঙ্গং ও উপাঙ্গ এসংযুক্ত অভিনয় এই নামে জাত। 
চতুধিধ অভিনয় 
৮। চতুবিধশ্চৈষ ভবেঙ্গাট্যহ্যাভিনয়ে দ্বিজাঠ। 
জনেকভেদবহুলং নাং হাশ্মিন্‌ গ্রাতিষ্টিতম্‌ । 
হে দ্বিজগণ, এই নাট্টাতিনক্প চার প্রকার ছয়। অনেকভাগবহল নাট্য 
এতে প্রতিষ্ঠিত । 


৯ ১৫শল্লোক ভঃ। 
হ, ১৩শ লোক জব) 
৩. এ। 


১১৬ ভরত নাউাশান্ত্র 


৯। আঙ্গিকে বাচিক্ষশ্চৈৰ আহার্বঃ বাত্বিকম্তখা । 
জেমস ভনয়ে। বিপ্রান্চ চূর্থা পরিকলিতঃ ॥ 
হে ত্রাক্ষপগণ, ক্মভিনয় চারভাগে পরিকল্পিত বুঝতে ছবে ; ( বখা ) আ'জিক, 
বাচিক, আহার্য ও সান্বিক। 


আঙ্গিক অভিনয়, 


১০। সাব্বিক: পূবমুক্ততম্ত ভাবৈশ্চ সহিতে! ময়া । 
অঙ্গাভিনয়মেবাদে৷ গদতো মে নিবোধত ॥ 
ভাব সহিত সাত্বিক আমি পূর্বে বলেছি। প্রথমে আঙগি অন্াভি নক 
বলছি শুনুন । | 
১১। ত্রিবিধস্া্গিক ইষ্ট শারীরে মুখজস্তথা | 
তথা চেষ্টাকৃতশ্চৈৰ শাখাঙ্গোপাঙ্গসংযুতঃ ॥ 
আঙ্গিক অভিনয় তিন প্রকার দেখা যায়, বথা-_শাদীর, মুখজ এবং শাখ', 
অঙ্গ ও উপাঙ্গ সংযুক্ত চেষ্টা্ুত। 
১২। শিরোহস্তকটীবক্ষঃ পার্খপাদসমন্তিতঃ। 
অঙ্গপ্রত্যঙ্জসংযুক্ত: ষড়ঙো দাটট্যসংগ্রহঃ ॥ 
সমস্ত অন্তপ্রত্য্গবুক্ত নাট্যাভিনয়ের ছয়টি জঙ্গ- মস্তক, হত্, কটি, বক্ষ, 
পার্থ ওপাদ। 
১৩। তন্য শিরোহস্তোরঃপার্থকটাপাদতঃ বড়ঙ্গানি। 
নেত্রত্রনাসাধরকপোলচিবুকাঙ্থ্পাঙ্জানি ॥ 
অঙ্গ ছয়টি--মস্তক, হ্য, বক্ষ, পার্থ, কটি, পাদ। উপান্গ গুলি এই- নেত্র, জু, 
নাসিকা, অধর, গণুস্থল ও চিবুক | 
১৪। অস্ত শাখা চ ন্ৃত্বং ছ তখৈবাস্থুর এব চ। 
বন্তৃম্তভিনযুস্তেহ বিজ্ঞেয়ানি প্রষোভ্ভিঃ ॥ 
নাটাপ্রযোজকগণ এই শাস্ত্রে অভিনয়ের শাখা, হৃতা, অংকুর এই বন্তগুনি 
জানবেন। 





১ সঙ্গীত রঙ়াকর--অর্তনাধ্যাক্স ২০-২২ 


হু. ৭ | 


উপাঙ্গবিধান ১৯৭ 


১৫। আছিকস্ত বে্ছাখ। অন্থুরেঃ চন ভবেৎ। 
অঙ্গ হান্ুবিনিষ্পয়ং ৃত্ধং ভূ করণাশ্রয়হ্‌। 
অঙজভজীর নাহ শাখা, হুচেনা হয় অংকুর২ | অন্বহারের দ্বারা নি্ন্স নৃত্য 
করপাত্শ্রিত। 
১৬। মুখডে হতিনয়ে বিপ্রা! নানাভাবসমাশ্রয়ে। 
শিরসঃ প্রর্থমং কর্ম গদতো! মে নিবোধত ॥ 
হে ব্রাক্ষণগণ, নান! ভাবাজিত মুখজ অভিনয়ে মন্তকের প্রথম ক্রিয়া বলছি, 


শুনুন । 
বন্তকক্রিয়1* 

১৭-১৮। আকম্পিতং কম্পিতং চ ধুতং বিধুততমেব চ। 
পরিবাহিতোদ্বাহিতকমবধূতং তথাঞ্চিতম্‌ ॥ 
নিহঞ্চিতং পরাবৃত্তমুতক্ষিগ্ং চাপ্যধোগতম্। 
লোলিতং চৈব বিজ্ঞেয়ং ভ্রয়োদশবিধং শিরঃ ॥ 


মস্তকের ক্রিয়া ত্রয়োদশ প্রকার বলে জাতব্য--আকম্পিত, কম্পিত, ধুত, 
বিধৃত, পরিধাহিত, উদ্ধাহিত, অবধূত, অত, নিহঞিত, পরাবৃত, উৎঙ্গিপ্, 
আধোগত ও লোলিত। 
১৯। শনৈরাকম্পনাদৃধ্ব মধশ্চাকম্পিতং ভবেৎ। 
ফ্রেতং তদেৰ বনছুশঃ কম্পিত: কম্পিতং শির; ॥ 
ধীরে ধারে ষন্তক উপরে ও নীচে কম্পিত হলে হয় আকম্পিত। এরই নাম 
কম্পিত, যদি ভ্রত ও বন্ছবার মণ্তক কম্পিত হয়। 
২০। সংজ্ঞোপদেশপুচ্ছান্থ ভাবাভাবণে তথা । 
নির্দেশাধাহনে চৈব ভবেদাকম্পিতং শিরঃ ॥ 
সংজ্ঞা ( ইঙ্গিত দেওয়া ), উপদেশ, জিজ্ঞাসা, খ্বাতাবিক আভাষণ (সম্বোধন 
কর] ব1 কথা বল] ), নির্দেশ ও আবাহনে মস্তক কম্পিত হয়। 
নঙ্গীতরতাকযের মতে ( নর্ভনাব্যায় ৩৫ ), বিচিত্র হত্তব্যাপার | 
, উদ্ত গ্রন্থাধুসারে ( এ ) প্রাণীর বাক্যার্থ অবলক্বনে প্রবর্তিত ব্যাপার । 


দঃ ৪81৬১ থেকে । 
- সঙ্গীতরদ্বাকর- নর্তনাধ্যায়, ৯.৫১ 


টি $ে 2৪ ৬? 


১৯৮ তরত নাটাখান্ত 


২১। রোষে বিতর্কে বিজ্ঞানে প্রতিজ্ঞাদেহথ ভর্জনে । 
ব্যাধ্যমর্নখয়োশ্চৈব শিরঃ কম্পিতঙগিস্তুতে ॥ . 
ক্রোধ। বিতর্ক, বিশেষভাবে বোঝা, প্রতিজ্ঞা, তর্জন, রোগ এবং আলমায় 
মস্তক হয় কম্পিত। 
২২। শিরসো রেচনং যত্ত,শনৈত্তদ্ধুত মিস্যন্ডে 
দ্রুতমারেচনাদেতঘিধুতং তু ভবেচ্ছিরঃ ॥ 
ধীরে ধারে মন্তকের রেচন১ ধুত বলে অভিপ্রেত। ভ্রত আরেচন সম্যক 
(রেচন ) হেতু হয় বিধুত মন্তক। 
২৩। অনীন্গিিতে বিষাদে চ বিন্বয়ে প্রত্যয়ে তথা । 
পার্খাবলো কনে শুন্ধে প্রতিষেধে ধুভং শির; ॥ 
অনভিপ্রেত বিষয়, বিষাদ, বিশ্বয়, প্রত্যয় (স্থির বিশ্বাস ), পার্থে দৃষ্টিপাত 


শৃম্ত ও নিষেধ বোঝাতে ধুত মস্তক হয়। 
২৪। শীতগ্রন্তে ভয়ার্তে চ ত্রাসিতে জরিতে তথা । 
গীতমাত্রে তথ। মন্চে বিধুতং তু ভবেচ্ছিরঃ ॥ 


শীভার্ত, ভীত, জ্াসগ্রস্ত, জরাক্রাস্ত ও মন্ভপানের প্রাথষিক অবস্থা বোঝাতে 
বিধুত মস্তক হয়। 
২৫। পর্যায়শঃ পার্গত্রং শিরঃ স্যাৎ পরিবাহিতম্‌। 
সকৃহ্দ্ধাহিতং চোধ্বসুদ্ধাহিতমিতি স্মবতম্‌ ॥ 
পর্যায়ক্রমে পার্থগত মস্তক হয় পরিরাহিত। একবার ভরধ্বদিকে উত্তোলিত 
মস্তক হয় উদ্বাহিত। 
২৬। সাধনে, বিশ্বয়ে হর্ষে স্মতে চামধিতে তথা । . 
বিচারে বিহৃতে চৈৰ শীলায়াং পরিবাহিতম্‌ ॥ 
সাধন, বিল্ময়, হর্ষ, স্মরণ ক্রোধ, বিচার, বিহার ও লীলাম় হর পরিবাছিত | 


১, এর আভিধাণিক অর্থ রিক্ত বা খালি করা, কমিয়ে দেওয়া, গাস বের করে দেওয়। 
ইতাদি। 'নাটাশান্ত্রে' (৪1২৩১) রেচিত একটি অন্গছার। রেচক শব্দে একপ্রকার করণ-(ঘ১) 
কেও বোঝায়। সাধারণভাবে রেচিত শব্দে বোঝায় (81২৪৮) কোন অন্নকে ঘোরান বা জনের 
সন্থপগ্রকার ক্রিয়া । 

২. এর অর্থ 3 কার্সিত্ধি, উপায়, সহায়ত! ইত্যাদি । 


উপাঞ্জবিধান ১৯৯ 


২৭। গর্বে্ছাদর্শনে চৈব তথ চোধর্ব নিরীক্ষণে। 
উদ্বাহিতং তু কর্তব্যমাত্মসভ্ভাবনাদিষু ॥ 
গর্ব, ইচ্ছ। প্রকাশ, দর্শন, উধধ্বদিকে অবলোকন আত্মপ্রশংসাদি বোঝাতে 
ল্উদ্বাহিত করণীয়। 
২৮। তদধঃ সব্কদাক্ষিপ্তমবধূতং তু তচ্ষিরঃ। 
সন্দেশাবাহনালাপসংজ্ঞাদিযু তদিষ্যতে | 
নীচের দিকে একবার অবনমিত মন্তক হয় অবধূত। সংবাদ ( প্রেরণ ১ 
আবাহন, আলাপ ও ইঙ্গিতাদি (1) বোঝাতে এ ( অবধূত মন্তক) হয়। 
২৯। কিঁঞ্চংপার্শবনতগ্রীবং শিরে| বিচ্বেয়মঞ্চিতম্‌। 
ব্যাধিতে মৃছ্ছিতে মস্তে সচিন্তে ছুঃখিতে ভবেত ॥ 
পার্খে ঈধৎ অবনত গ্রীব! ( ঘাড় )-যুক্ত মন্তক অদ্ধিত নামে জাত। রোগার্ড, 
মৃছিত, মত্ত, চিন্টিত ও দুঃখিত বোঝাতে ( অঞ্চিত ) হয়। 
৩০-৩১। উৎক্ষিপ্তবান্ছশিখরং তথাঞ্চিতশিয়োধরম্। 
নিহঞ্চিতং তু বিজ্ঞেয়ং স্ত্রীণামেতত, প্রয়োজয়েত ॥ 
গর্বে বিলামে ললিতে বিবেবাকে কিলকিঞ্চিতে। 
মোট্রায়িতে কুট্টরমিতে স্তপ্ভে মানে নিহাঞ্চতম্‌॥ 
বাহুশিখর১ উৎঙ্গিপ্ৰ এবং গ্রীবা বক্র হলে নিহঞ্চিত হয়; এটি স্ত্রীলোকের 
পক্ষে প্রযোজ্য । গর্ব, বিলানং, ললিত৩, বিব্ধোক*ৎ কিলকিঞ্চিত*, 
মোট্রাক্িত», কুট্রমিত", ন্তন্ত ও অভিমানে হয় নিহঞ্চিত। 
৩২। পরাবৃত্তান্ুকরণাৎ পরাবৃত্তং শিরঃ স্মৃতম্‌। 
তৎ স্তান্মুখাপহরণে পৃষ্ঠতঃ প্রেক্ষণাদিযু ॥ 
পরাবৃত্বের (মুখ ঘোরান) অন্থকরণে পরাবৃত্ত মত্তক অভিহিত হয়! এটির 
প্রয়োগ হয় মুখাপহরণে (লুকান, ঘুরান? ) এবং পেছন দিকে দৃষ্টিপাতাদিতে । 


স্ন্ধ। 

* দ্ঃ২৪১৫। 
»* ই৪1ই২ প্রঃ। 
* ২6২১ । 
* ২৪1১৮ শর । 
* ২81১৯ প্রঃ 
* ২81২৪ উু। 


১০ পরী ক ৩6 ৮ 


২৬ ভরত নাট্যশান্ত 


ও৩। উৎক্ষিপ্তং চাপি বিজেয়সুনুখাবন্থিতং শির়ঃ। 
ংশুদিব্যান্ত্রযোগেষু স্যাদুৎক্ষিণরং প্রয়োগতঃ ॥ 
ভর সুখে স্থিত মস্তক উৎজিগ্ঠ বলে জেেয়। উচ্চে স্থিত বস্তু এবং দ্িব্যান্ত্র 
প্রশ্বোগে উৎশিপ্ত প্রযোজ্য | 
৩৪। অধোমুখং স্থিত; চাপি শিরঃ প্রাহুরধোগতম্‌। 
লজ্জায়াং প্রণামে চ ছুংখে চাধোগতং ভবেৎ ॥ 
নিয়মুখে স্থাপিত মন্তককে বলে অধোগত। লজ্জা, প্রণাম ও হুঃখে অধোগত 
প্রযোজ্য । 
৩৫ সর্বতো লোলনাচ্চাপি শিরঃ স্াৎ পরিলোলিতম্‌। 
মুচ্ছাব্যাধিমদাবেশগ্রহনিজ্রাদিষু স্মৃতম্‌ ॥ 
সণ, রোগ, ষত্ততা, আবেশ+, গ্রহ,*, নিদ্রা গ্রভৃতিতে সব দিকে সঞ্চরণ 
হেতু মস্তক হয় পরিলোলিত। 
৩৬। এভ্যোইস্তে বহৰো৷ ভেদা লোকাভিনয়সংশ্রয়াঃ। 
তে চ লোকম্বভাবেন প্রযোক্তব]াঃ প্রযোক্ভৃভিঃ ॥ 
এগুলি ছাড়া লৌকিক অভিনয্নাশ্রিত অন্ত বছ তেদ আছে। লোকের 
স্বভাব অনুযায়ী (নাট্য )-প্রযোজকগণ কর্তৃক এগুলি প্রযোজ্য । 
৩৭। ব্রয়োদশবিধং হোতচ্ছিরংকর্ম ময়োদিতম্‌। 
£পরং প্রবক্ষ্যামি দৃষ্টীনামিহ লক্ষণম্‌॥ 
মন্তকের তেরপ্রকার ক্রিগ্না আমি বললাম। এরপর এখানে দৃষ্টিসমুছের 
লক্ষণ বলব। 


ছত্রিশ প্রকার দৃষ্টি 


৩৮। কাস্তা ভয়ানক! হাস্ক৷ করুণ চাদ্কৃতা তথা। 
রৌন্ত্রী বীরা চ বীভৎসা৷ বিজ্ঞেয়৷ রসদৃষ্টয়ঃ ॥ 


১, এই শবে বোষায়-_-প্রবেশ, গর্ব, ব্যন্তঙা, ক্রোধ, ভূতে পাওয়া ইত্যাদি । 
২. এতে বোঝায়-_গ্রহণ, ধরা, চুরি বরা, একপ্রকার খারাপ দৈত্য যে শিশুদের মধ্যে প্রবেশ: 
করে অনিষ্ট করে বলে মনে করা হয়। 


ও. সর্জীতরত্বাকর নর্তনাধ্যায় ৩৭৭ থেকে । 


উপাঙ্গবিধান ২৯১ 
কাস্তা, ভয়ানকা', ছান্থা, করুণা, অন্ভূতা, রৌন্রী, বীর, বীভৎস! ( এইগুলি ) 
রসদৃষ্টি। 
৩৯। নি হষ্টা চ দীন] চ কুন্ধা দৃপ্তা ভয়ান্িত1। 
জুগুগ্লিত! বিশ্মিত! চ স্থায়িভাবেযু দৃষ্টয়ঃ ॥ 
লিখা, হষ্টা, দীনা, কু্ধণ দৃষ্ঠা, ভয়ান্বিভা, জুগুন্সিতা, বিশ্মিতা ( এইগুলি ) 
স্থাক্িতাবসমূহের দৃষ্টিভলী। 


১০-৪২। শৃন্ত1 চ মলিনা চৈব শ্রান্তা লজ্জাঘ্থিতা তখ!। 
গ্লান! চ শঙ্কিতা চৈব বিষ খুকুলা তথা ॥ 
কুষ্ষিতা চাভিতণ্ত। চ জিন্মা সললিতা তথ! । 
বিতকিতার্ধমুকুল! বিভ্রান্ত বিধৃত তথা ॥ 
আকেকরা বিকোশা চ ভ্রস্তাথ মদির। তথা । 
যট্তিংশদ্‌ দৃষ্টয়ো হোতা! নামতোহভিহিতা। ময়। ॥ 
শূন্ঠা, মলিনা', শ্রাস্তা, লজ্জান্থিতা, গ্লানাঃ শংকিতা, বিষয়, মুকুলা, কুষ্চিতা, 
অভিতপ্া, ভিন্ধা, লঙলজিতা, রিতক্কিতা, অর্ধমুকুলা, বিভ্রাস্তা, বিপু, 
আকেকরা, বিকোশা, অ্রন্তা, মদিরা--এ ছত্রিশটি দৃষ্টির নাম আমি বলজাম। 


বিবিধ ভাব ও রসাশ্রিত দৃষ্টি 
৪৩। অস্ত দৃষ্টিবিধানন্ত নানাভাবরসাশ্রয়ম্‌। 
লক্ষণং সংপ্রবক্ষ্যামি যথাকর্মপ্রয়োগতঃ ॥ 
নান৷ ভাব ও রসাশ্রিত এই দৃষ্টিবিধির ক্ষণ বর্ম ও গ্রায়োগ অহ্সারে, 
বলব। 


৪৪। হর্ষপ্রসাদজনিত কাস্তাত্যর্থনমন্যথা | 
সত্রক্ষেপকটাক্ষা চ শুঙ্গারে দৃষ্টিরিষ্যতে ॥ 
হর্ষ ও প্রসাদের সবার! জনিত নাস্তা অত্যন্ত কাষপুর্ণ ; জুতঙ্গী ও কটাক্ষ 
সহকারে এই দৃষ্টি শৃংগাররসে ঈপ্মিত। 


৪৫। প্রোছ্নিষ্টপুউ। স্ফুরহুগুতারক1। 
দৃন্িরয়ানকাত্যর্থং ভীত! জের! সতল্লানক্ষে ॥ 


২২ ভরত মাট্যশাগ্ত 


.তয়ানক রূপে দৃষ্টি হয় ভয়ানক ; এতে অক্ষিপুট উৎক্ষিপ্ড ও স্থির হুম তার। 
কম্পিত ও উর্ধযুখ থাকে এবং দৃষ্টি অত্যন্ত ভয়ন্চক হয়। 
৪৬। ক্রমাদাকুঞ্চ্িপুটা সবিত্রান্তালতারক]। 
হাস্তা দৃষ্টিস্ত কর্তব্য! কুহকাভিনয়ং প্রতি ॥ 
চান্তদৃষ্টিতে অক্ষিগুট হয় ঈষৎ কুঞ্চিত, অল্পনৃষ্ট তার! চলিত হয়; এই দৃষ্টি 
যাদুর অভিনয়ে করণীয়। 
৪৭। পতিতোধর্ব পুট। জাত্রা মন্থ্যমন্থরতারকা । 
নাসাগ্রান্গত। দৃষ্টিং করুণ। করুণে রসে ॥ 
বরুণ রসে দৃষ্টি হয় করুণ! $; এতে উপরের অক্গিপুট হয় পতিত, অশ্রপূর্ণ 
এবং তার হয় ক্রোধ হেতু মন্দগতি এবং দৃষ্টি নাসিক্কাগ্রের প্রতি নিবদ্ধ হয়। 
৪৮। যা স্বাকুঞ্চিতপক্মা সাশ্চর্ধোদধততারকা | 
লৌম্যা বিকসিতান্তা চ সাুতা দৃষ্টিরভূতে। 
'অদভুতে দৃষ্টি হয় অদ্ভুত ; এতে পল্ষাগ্রভাগ ঈষৎ কুষ্চিত হয়, উভয় পার্ে 
তারা হয় উর্ধ্ব মুখ, প্রান্তভাগ হয় প্রসারিত ) এই দৃষ্টি হদ্দর । 
৪৯। ক্ুর! রুক্ষারুণোদ্‌ স্তনিষ্টবূপুটতারক1 । 
ভ্রকুটাকুটিলা দৃষ্টী রৌদ্রী রৌদ্ররসে স্বতা ॥ 
রৌদ্ররপে ক্রকুটি দ্বারা কুটিল দৃষ্টি রৌদ্রী? এই দৃষ্টি নিষ্ঠুর, রুক্ষ, লাল; 
এডে অক্ষিপুট ও তার! থাকে তধ্বনুখ ও স্থির | 


৫০। দীপ্ত বিকসিতা ক্ষুধা গম্ভীর দমতারকা | 
উৎফুল্লমধ্যা দুষ্িস্ত বীরা! বীররসা শ্রয়া ॥ 
বীররসাজিত বীর দৃষ্টি দীপ্চা, প্রসারিতা, সন্ধা, গন্ধীরা ; এতে তারা 
থাকে সমভাবে এবং এর মধ্যভাগ হয় উৎকুজ্। 
৫১। নিকুঞ্চিতপুটাপাঙ্গা ঘুণোপধুততারকা। 
সং্লিষ্টন্থিতপক্ষা চ বীভৎস দৃষ্টিরিষ্যতে ॥ 
বাঁতৎসা-দৃষ্টিতে অন্বিপুট ও লেত্রপ্রাস্ত হয ০০০ এতে তারা হয় 
“খবণাছ্ষট, পক্গুলি সংহত ও স্থির । 


উপাঞ্জবিধান ২০ 
স্থারিভাবে সৃষ্রি 
৫২। রস দৃষ্টয়ো হ্যেতা বিজ্ঞেয়া লক্ষণান্থিতা। 
অতঃ পরং লক্ষয়িন্তে স্থায়িভাবসমাশয়াঃ ॥ 


এই জক্ষণযুক্ত দৃষ্টিগুলি রমজাত বলে জেযস। এরপর স্থা্সিভাবত্রিত 
 দৃষ্টিগুলি) বলব। 


৫৩। ব্যাকোশমধ্যা মধুর! স্থিরতারাভিলাবিদী। 
সানন্দা শ্রুকৃতা দৃষ্টিং সিগ্গেয়ং রতিভাবজ ॥ 
মধ্যভাগ বিম্ফারিত, মধুর, স্থির তারক", (মিলনের ) অভিপ্রায় ব্যগক, 
আপন্দাশ্রপূর্ণ_এই স্গিগ্ক! দৃটি রৃতিভাবজাতা । 


৫৪। চল্পা হসিতগর্ভ৷ চ বিশত্তারানিমেধিণী। 
কিঞ্দাকুঞ্চিত! হষ্টা দৃষ্ির্বাসে প্রকীতিতা ॥ 
চঞ্চল, মধ্যে হান্যযুক্ত, যাতে তার! অল্পদৃষ্ট, নিমেবধুক্ত, ঈষৎ আকুফ্িত, 
হ্ট--এই দৃষ্টি হাসে কথিত হয়। 
৫৫। ঈষংঘ্রস্তোত্বরপুটা কিঞ্িংসংরন্ধতারক1। 
মন্দসধশরিণী দীনা স1! শোকে দৃষ্টিরিষ্যাতে ॥ 
যাতে উপরের অঙ্গিপুট ঈষৎ শিথিল, তারকা কিঞ্চিৎ ব্যন্ততাযুক্ত, ধীর- 
গতি সেই দীন। দৃষ্টি শোকে ঈপ্গিত। 
৫৬। রক্ষা স্থিতোন্‌ ত্বপুটা নিষ্টবোছ্ত্ততারকা। 
কুটিল ক্রকুটিরূ্রিঃ ক্রুদ্ধ! ক্রোধে বিধীয়তে ॥ 
রুক্ষ, স্থিব ও উ্ধ্বমুখ অক্গিপুটযুক্ত, স্থির ও উব্মুখ তারাযুক্ত কুটিল ভ্রহুটি- 
যুক্ত ক্রুদ্ধাদৃষ্টি ক্রোধে বিহিত । 
৫৭। সংস্থিতে তারকে যস্তাঃ স্থিতা বিকসিতা৷ তথা ! 
সত্বমুত্গিরতী দৃপ্তা দৃষ্টিরুৎসাহসম্ভবা। ॥ 
উৎসাহস্ৃতা প্রাণশক্তিন্থচিকা হয় দৃশ্ত দৃষ্টি; এতে তার! ও দৃষ্টি হয় স্থির 
এবং প্রসারিত|। 


৫৮। বিস্ফারিতোভয়পুট। ভয়কম্পিততারক! । 
নিঙ্কান্তমধ্য। দৃক্িত্ত ভয়ভাবে তয়াধিতা 


২৪ তরত নাটাশাস্ত্ 


ভঙ্কে ভরাস্থিত] দৃষ্টিতে উতয় অক্ষিপুট য় বিশ্কারিত, এতে তার? হয় ভয়- 
হেতু কম্পিত এবং এর মধ্যভাগ থেকে তার] থাকে দূরে । 


৫৯। সংকোচিতপুটন্তাস! দৃষ্টিমীলিততারক! | 
পল্যোদেশাৎ সমুঘিগ্না জুগুপ্দায়াং জুগুপ্দিতা ॥ 
ঘ্বণাতে হয় জুগুপ্সিতা দৃষ্টি; এতে অক্ষিপুট সংকোচিত ভাবে থাকে, 'তারা 
হুম আবৃত এবং ( চস্ক) উদ্ধিযন১। 


৬০। ভূৃশমুদ্বৃত্ততারা চ স্তব্ষোভয়পুটান্থিতা । 
সম! বিকসিতা দৃষ্টিবিশ্মিত] বিশ্বয়ে স্মৃতা। ॥ 
ম্ম্মিয়ে সমভাবে-স্থিতা, বিস্ফারিতা বিশ্রিতা দৃষ্টিতে তারা উপর্বমুখ থাকে 
এবং উভয় অক্ষিপুট স্থির হয়। 


সঞ্চারিভাবে দৃষ্টি 


৬১। স্থায়িভাবাশ্রয় হোতা লক্ষিতা দৃষ্টয়ো৷ ময়া। 
সংচারিণীনাং দৃষ্টীনাং সংগ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌॥ 
স্বাস্কিভাবাশ্রিত এই দৃষ্টিগুলির লগণ বললাম। সংচারিভাবসমৃূহে দৃষ্টি গুক্ির 
লঙ্গণ বলব। 


৬২। সমতার! সমপুটা নিষম্পা! শুঙ্থদর্শন| | 
বাহার্ঘগ্রাহিণী ক্ষামা শৃম্ত। দৃপ্টিঃ প্রকীতিতা ॥ 
ঘাতে তার! ও অক্ষিপুট সমভাবে থাকে, ঘা নিশ্চল, ঘাতে দর্শন শুন্য, যা 
বাহ্‌ বিষয় গ্রহণ করে, এংং যা ক্ষীণ সেই দৃষ্টি শৃন্ত বলে কথিত হয়। 


৬৩। প্রম্পন্দমানপল্ললান্তা নাত্যর্থমুকুলৈঃ পুটেঃ। 
মলিনাস্ত। চ মলিন। দৃষ্টিবিহততারকা ॥ 
মলিনা দৃষ্টিতে পক্ষপ্রাস্ত হয় কম্পমান, অক্ষিপুট অত্যন্ত মুদিত হয় না? 
এতে চক্ষুর প্রান্ত হয় মলিন এবং তার! বিহত ( অস্পষ্ট ?)। 


১. পক্যোদ্দেশাৎ সমুদ্ধিগ্রা। 'পন্মোদ্দেশাৎ' শব্দের অর্থ স্পষ্ট নয়। 
২. শৃন্ত দিতে এরূপ না হওয়ারই কথা। বোধ হয় মূলে শকটি 'বানার্ধপ্রাছিণী' ন। হয়ে 
'বাস্কার্ধাগ্রাহিনী' হবে, জর্থ)ৎ যে বক বিষয় দর্শনে অক্ষয় । 
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৬৪। শ্রমগ্রয়াপিতপুট ক্ষামাত্তান্িতলোচন!। 
সয়! পতিতভারা চ জস্তা দৃষ্টি; প্রকীতিতা ॥ 
যাতে শ্রষ হেতু অক্ষিপুট নান, প্রান্ততাগ ক্ষীণ, চস্ছ কুষ্চিত, তারা পতিত 
( অধোমুখ ?) সেই দৃটি শ্রাস্ত। নামে কথিত হয়। 
৬৫। কিঞিদিঞ্তপক্ষাগ্রা পতিতোধ্ পুটা হিয়া । 
ভ্রপাধোমুখতার! চ দৃষ্টিজ্জান্িত! তু সা॥ 
সেই দৃষ্টি লজ্জান্িতা ঘাতে পক্ষের অগ্রভাগ কিঞ্চিৎ কুঞ্চিত, লজ্জাহেতু 
উপরের অক্ষিপুট নিযনঘুখ ও লজ্জাবশতঃ তার] অধোমুখ। 


৬৬। গ্লানভ্রপুটপন্ষ্মা যা শিখিল! মন্দচানিণী। 
ক্লমপ্রবিষ্টতার! চ গ্লান। দৃ্িস্ত স! স্মৃতা ॥ 
সেই দৃষ্টি গান! নামে জ্ঞাত যাতে ভ্রু, অক্ষিপুট ও পদ্দ মানিষুক্ত, ঘা শিথিল, 
ধীরসধারিণী এবং যাতে ক্লান্তিছেতু তার! ভিতরে প্রবিষ্ট । 


৬৭। কিঞ্চিচলা স্থির! কিঞ্ছুল্ন ত। কিঞ্চদায়তা। 
গৃঢ়া চকিততার৷ চ শঙ্িত। দৃষ্টিরিস্ততে ॥ 
ঈষৎ চঞ্চল, স্থির, একটু উধ্বনুখ, কিছুপরিমাণে বিদ্বৃত, গুড় ( অর্থাৎ সম্পূর্ন 
বিকশিত নয়) এবং (যাতে) তার! চকিত সেই দৃষ্টি শংকিত। নাষে 
অভিপ্রেত। 
৬৮। বিষাদবিস্তীর্ণপুটা পর্যস্তাস্ত। নিমেধিনী। 
কিকিনিষ্টন্ধতার। চ কার্ধা দৃষ্টিবিষাদিনী ॥ 
বিষাদদিনী দৃষ্টিতে অক্গিপুট হবে বিষাদহেতু আয়ত ) এতে চোখের প্রাস্তদেশ 
হবে পর্যস্ত ( উদ্বিগ্ন? ), তার! ঈষৎ নিশ্চল এবং নেত্র (খন ঘন ) নিমেষযুক্ত।১ 
৬৯। স্ফুরিতাপ্লিষ্টপক্া ধা! মুফুলো ধর্পুটা ফিতা 
সুখোম্মীলিততার! চ মুকুল দৃত্িরিতাতে 
ঘাতে পক্ষের অর্ধভাগ কম্পিত ও অদংহত, উপরের অঙ্ষপুট নিষীলিত, 
-তার। অনায়াষে উন্গীলিত, নেত্র কুষঞ্চিত--নুকুলা দৃষ্টি ( এই দ্বপ) অভিপ্রেত। 


১, পবস্তাস্ত। নিমেবিধী- পস্থাস্তা অনিমেধিগী এইভানেও সন্ধিবিচ্ছেন হতে পারে। তা হলে 
অর্থ হবে নিপ্পলঙ্ক । 
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আনিকুফ্িতগক্াগ্রা পুটেরাকুফিতৈস্তথা । 

সন্না কুষ্চিততারা চ কুঞ্চিত! দৃষ্টিরুচ্যতে ॥ 
যাতে পচ্সের অগ্রভাগ, অক্ষিপুট ও তার] ঈষৎ কুঞ্চিত, যা অবসন্ধ (সেই ১, 
দৃষ্টি কুঞ্চিত ( বলে ) অভিপ্রেত। 


৭১। মন্দায়মানতারা যা পুটেঃ প্রচলিতৈস্তথা। 
সন্তাপোপপুতা দৃষ্টিরভিতপ্তা তু সব্যথা ॥ 
ছুঃখে উপহত ও বাথাযুক্ত অভিতপ্তা দৃষ্টিতে তার ধীরগতি হতে থাকে 
এবং অঙ্গিপুট হয় চলিত । 
৭২। লগ্মিতা কুঞ্চিতগুট! শনৈস্তির্ধঙ নিরীক্ষিণী। 
নিগৃঢ়া গৃটতার৷ চ জিঙ্ষা দৃষ্টিরুদা হাতা ॥ 
জিন্কা দৃষ্টি হয় লন্বমান? ধীরে বক্রভাবে অবলোকনকারী, নিগুঢ় (স্পট 
বিকপিত নয়); এতে অঙ্গিপুট হয় কুঞ্চিত এবং তারা থাকে প্রচ্ছন্ন । 
৭৩। মধুর! কু্চিতাস্তা চ সত্্ক্ষেপাথ সম্মিতা। 
সমম্মথবিকারা চ দৃষ্টিঃ সা ললিতা৷ স্মৃতা ॥ 
সেই দৃষ্টি ললিতা নামে খ্যাত ঘা মধুর, ভ্রতন্গীযুক্ত, শ্মিতহাশ্য সমস্থিত, 
যাতে প্রাস্তভাগ হয় কুঞ্চিত এবং কামবিকারযুক্ত । 
৭৪। বিতর্কোদ্বত্িতপুট। তখৈবোৎফুল্লতারকা । 
অধোগতবিচার! চ দৃষ্টিরিষ্টা বিতফ্কিতা ॥ 
যাতে অঙ্গিপুট অন্থমান করতে গিয়ে উর মুখ হয়, তার। উৎফুল্ল এবং যাঁর 
সঞ্চরণ নি়মুখ-_( এইরূপ ) দৃষ্টি বিতক্কিতা। 
৭৫। অর্ধব্যাকোশতার! চ হনাদার্ধমুকুলৈঃ পুটেঃ। 
স্মৃতার্ধমুকুল। দৃ্টিঃ কিঞিলুলিততারকা ॥ . 
অর্ধমুকুল। দৃষ্টিতে তার। অর্ধবিকপিত হুয়, অক্গিপুট হয় আনব্দে টান 
এবং তারা ঈষৎ লুলিত ( অর্থাৎ ঘৃর্দিত )। 
৭৬। বিভ্রান্ততারকা যা তু বিভ্তান্তপুউদর্শন | 
বিস্তীর্পোৎফুল্লমধ্যা! চ বিভ্রান্ত দৃষ্টিরুচ্যতে ॥ 
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তারা ও অক্ষিপুট্ট প্রচলিত, ্ধ্যভাগ বিদ্ভৃত ও উৎ্ফুল্প--( এই) দৃষ্টি 
বিভ্রান্ত বলে অতিহ্িত হয়৷, 


৭৭। পুটো প্রস্ফুরিতৌ য্তয নিষ্টন্ধো৷ পতিতে। পুনঃ 
বিপুতোদ্বৃত্ততার! চ দৃষ্টিরেষা তু বিপ্লুতা ॥ 
যাতে অক্গিপুট কম্পিত, নিশ্চল এবং অধোমুখ এবং তার! বিপ্রু1 (অর্থাৎ 
উদ্বেজিতা।) সেই দৃষ্টি বিপ্লুতা। 


৭৮। আকুঞ্চিতপুটাপাঙ্গ সঙ্গতার্ঘনিমেিদী। 
মুহুব্যাবৃত্ততার! চ দপ্টিরাকেকরা স্মৃতা ॥ 
যাতে অক্ষিপুট ও নেত্রগ্রীস্ত ঈষৎ কুঞ্চিত এবং মিলিত, যাতে তার! বারবার 
ঘুধিত এবং ঘা! অর্ধনিমেষযুক্ত (সেই ) দৃষ্টি আকেকরা নামে খ্যাত। 


-৯। বিকোশিতোভয়পুট! প্রোৎফুল্ল! চানিমেষিণী। 
অনবস্থিততার! চ বিকোশ দৃষ্টিরুচ্যতে ॥ 
যাতে উভয় অক্ষিপুট বিকসিত, তার চঞ্চল, যা উৎফুল্ল ও পলকহীন সেই 
দৃষ্টি বিকোশ। নামে অভিহিত। 


৮০। ব্রানোছত্বপুটা যা তু ত্রাসোংকম্পিততারকা। 
সত্রাসোফুল্লমধ্যা চ্রস্তা দৃষ্টির্দাহতা৷ ॥ 
যাতে ভয়ে অর্সিপুট উধ্বমুখ, ভ্রাসে তার] কম্পিত, মখ্যভগ ভীতিযুক্ত 
ও উৎফুল্প (সেই ) দৃষ্টি ত্রস্তা । 
৮১। ব্যাধূর্ণটমানমধ্যা য৷ ক্ষামান্তাঞ্িতলোচন! | 
দৃষ্টিবিকসিতাপাঙ্গ৷ মদিরা তরুণে মদে ॥ 
নিকৃষ্ট ধরণের মত্ততার মদ্দিরা দৃষ্টিতে মধ্যতাগ হয় ঘৃলিত, প্রান্তভাগ ক্ষীণ, 
নেত্র কুঞ্চিত, অপাঙ্গ বিকসিত ; এটি সাধারণ ( হাঁক, ধরণের ) মত্ততায় 
(প্রযোজ্য )। 
৮২। কিঞ্িদাকুঞ্চিতপুটা! হানবস্থিততারকা । 
তথা চলিতপক্সা চ দৃষ্টিধ্যমদে ভবে ॥ 
মধ্যম প্রকার অত্ততায় দৃষ্টিতে অঙ্গিপুট হয় ঈষৎ কুঞ্চিত, তারা চঞ্চল এবং 
পক্ষ সঞ্চরণশীল। 
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৮৩। সানিমেবানিষেষ! চ কিছিন্দশ্রিভতারকা | 
অধোভাগচরী দৃষ্টিরধমে তু মদে স্মৃত! ॥ 
নিকৃষ্ট ধরণের মত্ততায় দৃষ্টি হবে নিমেষযুক্ত বা! নিমেষহীন, তারকা ঈষৎ দু 
এবং নিয়মুখে সঞ্চারী । 
৮৪। ইত্যেবং লক্ষিতা৷ হোষ। বট্ত্রিংশদ্দৃইয়ো৷ ময় । 
রসজ৷ ভাবজাশ্চাসাং বিনিয়োগং নিবোধত ॥ 
এভাবে ছত্রিশপ্রকার রসজাত ও তাধজাত দৃষ্টির লক্ষণ আমি বলেছি। 
এদের প্রয়োগ শুনুন । 
৮৫। রসজান্ত রসেঘেব স্থায়িষু স্থায়িদৃয়ঃ | 
শৃণুধবং ব্যভিচারিণ্যঃ সঞ্চারিষু যথা হি তাঃ॥ 
রসজ (দৃষ্টি) শুধু রসেই ও স্থায়িভাবে (প্রযোজ্য )। সঞ্চারিভাবে 
ব্যভিচারিভাব যেভাবে (থাকে ) তা শুন । 
৮৬। শুন্। দৃ্টিস্ত চিন্তায়াং স্তস্তে চাপি প্রকীতিতা। 
নির্বেদে চাপি মলিনা বৈবর্ে চ বিধীয়তে ॥ 
শৃন্যা দৃষ্টি চিস্তায় এবং স্তন্ভে ( অবশভাবে, 981:815918 ) কথিত হয়। 
মলিন] (দৃষ্টি ) নিবেদে ও বিবর্ণভাবে বিহিত। 
৮৭। শ্রাস্তা শ্রমার্তৌ হ্বেদে চ লজ্জায়াং লজ্জিতা তথ] । 
অপম্মারে তথা ব্যাধে গ্রানে গ্লান! বিধীয়তে ॥ 
রাস্তা (দৃষ্টি) শ্রমজনিত কষ্টে, ঘর্মে, লজ্জিত! লজ্জায়, অপন্মার (মৃগী রোগ* 


রোগ এবং পগ্লানিতে গ্লানা (দৃষ্ট ) বিহিত । 
৮৮। শঙ্কায়াং শঙ্কিতা জ্ঞেয়। বিষাদার্থে বিষাদিতো | 
নিদ্রাস্বপ্ নুখার্থেষু মুকুল। দৃষ্টি রিষ্যুতে ॥ 


শংকায় শংকিত (দৃষ্টি ), বিষাদে বিষাঁদিনী, নিদ্রা, হ্প্র ও স্থখের বিষয়ে 
সুকুল। দৃষ্টি ঈশ্গিত। 
৮৯। কুঞ্চিতানূয়িতা নিষ্টহপ্ররেক্ষাক্ষিব্যথান্ত্র চ। 
অভিতগ্ত চ নির্বেদে হাভিঘাতাভিতাপয়োঃ ॥ 
কুঞ্চিতা অনুয়া, অবাঞ্ছণীয় বস্তদর্শন, যে পদার্থ কষ্ট করে দেখতে হয় তার 


উপাজবিধান - ২৯৪ 


শাশনে এবং নেত্রবাখাক্ম এহং অভিতগ্া নির্যেদে, আঘাত ও লস্তাপে 
(প্রযোজ্য )। 
৯*। জিন্ক৷ দৃষ্টিরনূয়ায়াং জড়তালস্তম্োস্তথা । 
ধুতৌ হর্ষে সললিতা স্মৃতৌ৷ তর্কে চ তিতা ॥ 
জিন্ধা দৃষ্টি অন্য়ায়, জড়তা ( যুর্খতা ) ও আলন্তে, বললিতা হর্ষে, তঙ্কিত। 
স্মরণ ও অন্গমানে ( প্রযোজ্য )। 
৯১। আহলাদেঘর্ঘমুকুলা গন্ধস্পর্শনুখাদিযু । 
বিভ্রান্ত দৃষ্টিরাবেগে সম্জমে বিভ্রমে তথা ॥ 
আনন্দে, গন্ধ, স্পর্শ ও সুখাদিতে অর্ধমুক্ুলা, আবেগ, সম্রঘ (ব্যস্ততা ব 
ভয়) ও বিভ্রষে (বিভ্রান্তিকর অবস্থায় ) বিভ্রান্ত (গ্রঘোজ্য )। 


৯২। বিপ্রুত। চাপলোনম্মাদছঃখাতিমরণাদিষু। 
আকেকর! ছরালোকে বিচ্ছেদপ্রেক্ষিতেযু চ ॥ 
বিপ্লুতা চপলতা। উন্মাদ, দুঃখ, কষ্ট ও মরণ|দিতে, আকেকর। হুরালোকে১, 
ও বিচ্ছেদ দর্শনে (প্রযোজ্য )। 


৯৩। বিবোধামর্ষগর্বেনগ্রযমতিষু স্তািকোশিতা। 
্রস্তা ত্রাসে ভবেতৃষ্টিরদির৷ চ মদেঘিতি ॥ 
বিকোশিত। হবে জাগরণ, ক্রোধ, গর্ব, উগ্রতা ও মতিতে অনুমোদন, 
! সম্মতি ? ), ত্রন্তা ভয়ে এবং মদির] মততায় ( প্রযোজ্য )। 


তারার ক্রিয়া 


৯৪-৯৫(ক)। ফট্ত্রিংশদ্‌ দৃষ্টয়ো হোতা যখাব গ্রতিপাদিতাঃ 
রসজানাং তু দৃষ্টীনাং ভাবজানাং তখৈব চ। 
তারাপুটক্রবাং কর্ম গদতো৷ মে নিবোধত। 

রসজ ও ভাব এই ছত্রিশ প্রকার দৃ্টি বখাধথভাবে প্রতিপাদিত হল। 

তারা, অন্গিপুট ও জ্রর ক্রিয়া বলছি+ শুন । 


১ অস্পষ্ট লোক বা! মন্দ পদার্ধের দর্শন । দুবালোক হলে অর্থ হবে দুরের বস্ত দর্শন । 
ভ. ১৪ 


১৬ তরত নাট্শান্ 


৯৫(খ)-৯৬(ক)। ভ্রমণং বলনং পাতশ্চলনং সংপ্রবেশনম্‌ ॥ 
বিবর্তনং সমুদ্ধস্তং নিঙ্ছামঃ প্রাকৃতং তথ! । 
ভ্রমণ, বলন, পান, চলন, সংপ্রবেশন, বিবর্তন, সমুদত, নিষ্ষাম, প্রাকৃত ।' 


৯৬(খ)-৯৮। পর্বস্তং মগ্ুলাবৃত্তিভ্তারয়ো্মণং স্মৃতম্‌ ॥ 
বলনং গমনং ভ্রাঅং পাতনং অস্ততা তথা। 
চলনং কম্পনং জ্ঞয়ং প্রবেশোইস্তঃ প্রবেশনম্‌ ॥ 
বিবর্তনং কটাক্ষন্ত সমুদ্ধ তং সমুল্লতিঃ। 
নিঙ্রামো নির্গমঃ প্রো: প্রাকৃতং তু স্বভাবজম্॥ 
ষণ্ডলাকারে পর্যস্ত( ইতস্তত ?)রপে মণ্ডলাকারে তারাছয়ের ঘৃর্ণন ভ্রমণ 
নামে অভিহিত । বলন--অর্থাৎ তিরকৃভাবে গমন । পাতন- অর্থাৎ শিথিলত]। 
চলন কম্পন নামে জেয়। প্রবেশ--অর্থাৎ ভিতরে ঢুকে যাঁওযা!। বিবর্তন__ 
কটাক্ষ। সমুদ্ধত্-_ মুক্তি । নিক্ষাম-নির্গম নামে অভিহিত। প্রাকৃত-- 
অর্থাৎ স্বাভাবিক। 


৯৯-১০১। তুখৈষাঁং রসভাবেষু বিনিয়োগং নিবোধত। 
ভ্রমণং চলনো ছুত্তে নিঙ্রামো বীররৌদ্রয়ো: ॥ 
নিঙ্রামণং সংবলনং কর্তব্যং হি ভয়ানকে। 
হাস্তবীভৎসয়োশ্চাপি প্রবেশনমিহেষ্যুতে ॥ 
পাতনং করণে কার্ং নিঙ্রামণমথাভূতে। 
প্রাকৃতং শেষভাবেষু শুঙ্গারে চ বিবতিতম্‌ ॥ 
রস ও ভাবসমুছে এদের প্রয়োগ শুনুন । ভ্রমণ, চলন, উদ্বত্ত ও নিক্ষাম, 
বীর ও রৌন্ররসে, নিষ্রামণ ও সংবলন তন্মানক রসে, প্রবেশন হান্ত এবং বীতৎস 
রসে অভিগ্রেত। করুর্ণরদে পাতন, অদ্ভুতে নিক্ষামণ অবশিষ্ট ভাব( রস )- 


সমূহে প্রার্ত এবং শৃংগারে বিবতিত প্রযোজ্য 
১০২। স্বভাবসিদ্ধমেবৈতৎ কর্ম লোক ক্রিয়া শ্রয়ম্‌। 
এবং সবেষু ভাবেষু ভারাকর্ম নিযোজয়েৎ ॥ 


লোকক্তিয্নাশ্রিত এই ক্রিয়া স্বাভাবিক । এইরূপে সকল ভাবে তারাক্রিয়া 
প্রযোজ্য । 


উতাঙবিধান ৪১১ 


ভূ্টিতেহ 


১০৩-১৯০৭। অথাইৈব প্রবঙ্ষ্যামঃ প্রকারং দর্শনভ্ত তু । 
সমং সাচ্যন্গবৃত্তে ভু আলোকিতবিলোকিতে ॥ 
প্রলোকিতোল্লোকিতে চাপ্যবলোকিতমেব চ। 
সমতারং চ সৌম্যং চ যদ দৃষ্টং তৎ সমং স্দৃতম্‌॥ 
পঙ্্ান্তর্গততারং চ ত্র)্রং সাচীকৃতং তু ভৎ। 
রূপনিরর্ণনাযুক্তমনুবৃত্তমিতি ক্ফুটম্‌॥ 
সহসা! দর্শনং যৎ স্তাত্বদালোকিতমুচ্যতে। 
বিলোকিতং পৃষ্ঠতন্ত পার্াভ্যাং তু গ্রলোকিতম্‌ ॥ 
উরধ্ব মুল্লোকিতং জেয়মবলোকিতমপ্যধঃ। 
ইত্যেষ দর্শনবিধিঃ সবভাবরসাশ্রয়ঃ॥ 
এখন এখানেই দর্শনের প্রকারভেদ বলব। জম, সাচী, অন্থ্বৃত্ত, আলোকিত, 
বিলেোকিত, প্রলোকফিত, উল্লোকিত ও অবলোকিতভ। ধাতে তার ম্বাতাবিক- 
ভাবে থাকে, ঘা সৌম্য ( অর্থাৎ হুন্দর বা শাস্ত ) সেই দৃষ্টি সম লামে অতিছিত | 
বাতে তার। পদে গ্রবিষ্ট ও তির্ধক্‌ তা সাচীকৃত । তার নাম অনুবৃত্ত হা দ্বারা 
রূপ পুংখানুপুংখভাবে দৃষ্ট হয়। হঠাৎ দর্শন আলোকিত নামে কখিত। পেছনে 
'তাকানকে বলে বিলোকিত। পার্থে তাকান প্রলোকিত। উধবদৃষ্টি 
উত্লাকিত ও অধোদৃষটি অবলোকিত বলে জ্ঞাতব্য । সকল তাব ও রসাশ্রিভ 
ষর্শনের বিধি এই । 


অক্ষিপুউ* 

১০৮-১১১। তারাকৃতোইন্ডানুগতং পুটকর্ম নিবোধত। 
উন্মেষস্চ নিমেষ্চ প্রন্তং কুঞ্তিং সমম্‌ ॥ 
বিবতিতং প্রশ্ষুরিতং পিহিতং সবিতাড়িতম্। 
বিশ্লেষঃ পুটয়োধস্ত ল ভৃষ্সেষঃ প্রকীতিতঃ ॥ 
সমাগতো। নিষেষঃ স্তাদায়ামস্ত গ্রসারিতম্‌। 
আকুফিতং কু্চিতং স্তাৎ সমং স্বাভাবিকং স্মৃতম্‌ ॥ 





১. সঙ্গীতরস্বাকর--নর্তনাধ্যায় ৪৪* খেকে । 


২১২ ভরত নাউ্যশাজ 


বিবতিতং সমুদ্ধতং শকুকিতং স্পন্দিতং তথা। 
স্থগিত্তং পিহিতং প্রোক্তমাহতং তু বিভাড়িতম্‌ ॥ 
তারাক্রিয়া, এর অঙ্ধসারী অক্ষিপুটক্রিগা শুচন। উন্মেষ নিমেষ, প্রস্থত, 

কুষপ্চিত, সম, বিবন্তিত, প্রস্ষুরিত, পিহছিত, বিতাড়িত । অক্গিপুটবয্ের বিশ্লেষ 
উন্মেষ নামে কথিত । এদের মিলনে নিমেষ হয় । বিস্তারের নাম প্রসারিত। 
ঈষৎ কুঞ্চন কুঞ্চিত। সম স্বাভাবিক বলে করিত। উধ্মুখিত্ব বিব্ভিত। 
কম্পিত হলে হয় স্পন্দিত। স্থগিত (বিশ্রান্ত ) হলে হয় পিহছিত। আহত 
হলে হুয় বিভাড়িত। 


অক্ষিপুটের প্রয়োগ 

১১২-১১৫। অথৈষাং রসভাবেঘু বিনিয়োগং নিবোধত । 

ক্রোধে বিবতিতঃ কার্ধঃ নিমেযোন্মেষণৈঃ সহ ॥ 

বিশ্ময়ার্থে চ হর্ষে চ.বীর্ষে চৈব প্রসারিতম্‌। 

অনিষ্টদর্শনে গন্ধে রসে স্পর্শে চ কুঞ্চিতম্‌ ॥ 

শৃঙ্জারে চ মং কার্ষমীধ্যান্ স্ুরিতং ভবেৎ। 

নুপ্তমূচ্ছিতবাতোষ্ধধূমবর্ধাজনাতিযু ॥ 

নেজরোগে চ পিহিতমভিঘাতে বিতাড্িতম্‌। 

ইত্যেবং রসভাবেষু তারকাপুটয়োধিধিঃ ॥ 

এখন রস ও ভাবে এদের প্রয়োগ শুনুন । ক্রোধে নিষেষ ও উন্মেষ সহকারে 

বিবব্তিত করণীয় ॥ বিম্মগ্নকর বিষয়, হর্য ও বীরত্বে প্রসারিত (প্রযোজ্য )। 
অবাঞ্ছিত বস্তু দর্শন, গন্ধ, রম ও স্পর্শে কুঞ্চিত (প্রযোজ্য)। শৃঙ্গারে দহ 
করণীয়, ঈধধ্যাতে হবে ক্ষুরিত। ুগঠ (ন্বপ্ন বা নিদ্রা), যুছ?, ঝাড়, উক তা, 
ধূম, বর্ষা, কাজলজনিত কষ্ট ও চক্ষরোগে পিহিত ( করণীর়)। আঘাতে হয় 
বিতাঁড়িত। রদ ও ভাবে তার! ও অক্গিপুটের এইরূপ নিয়ম । 


জক্রিয়। 
১১৬-১২৯। কার্ধান্থুগতমস্ঠৈব জ্কংবাঃ কর্ম নিবোধত । 
 উৎক্ষেপঃ পাতনং চৈব কুট চতুরং জযোঃ॥ 


১. সঙ্গীতরত্বাকর-_নর্তনাধ্যায় ৪৩২ থেকে । 


উপাজবিধান ২১৩ 


কূফিতং রেচিতং চৈব সহুজং চেতি সগ্তধা। 
জযোরক্গতিরৎক্ষেপ; সমমেফৈকশোহপি বা ॥ 
একস বা ছুয়োর্ধাপি পাতনং স্যাদধোমুখম্। 
ভ্রবোমূিসমুৎক্ষেপাৎ ভ্রুফুটী পরিকীতিতা ॥ 
চতুরং কিঞ্িচ্ছাসান্ধূরায়তয়োর্ঞবোঃ। 
একন্তা উভয়োধাপি মহ ভঙ্গেন কুধ্িতিম্‌॥ 
একস্ঠা ভ্রব ললিতাহুৎক্ষেপাত্রেচিতং ভ্রবঃ। 
সহজাতং তু সহজং কর্ম স্বাভাবিক স্মৃতম্‌ ॥ 
এদ্েরই ( অর্থাৎ তারা ও অন্দিপুংটর ) ক্রিয়ানসারী ভ্রক্রিয়া শুচন। 
উৎক্ষেপ, পাতন, কুটি, চতুর, কুঞ্চিত, রেচিত ও সহজ--এই সাতটি (ভ্রর 
ক্রিয়া )। ভ্রযুগলের এক সঙ্গে বা এক একটি করে উন্নমন, উৎক্ষেপ (নামে 
অভিহিত)। একটির বা ছুইটির অধোমুখ হওয়ার নাম পাতন। ভ্রযুগলের মূল 
উৎক্ষিপ্ত হলে তা ভ্রকুটী বলে কথিত হয়। হুন্দর ও বিস্তৃত ভ্রযুগলের ঈষৎ 
উচ্ছ্বাস, (স্ফীত ?) হেতু হয় চতুর। একটির বা উভয়ের মৃদু তজ্ (বক্রতা) 
হেতু (হয়) কুষ্চিত। একটির ললিত২ উন্নমনন হেতু ভ্রর রেচিত হয়। 
€ জ্বর ) সহজাত ম্বাতাবিক ক্রিয়া সহজ নামে জাত। 
১২১-১২৫। অথৈষাং সংপ্রবক্ষ্যামি রসভাবপ্রয়োজনম্‌। 
কোপে বিতর্কে হেলায়াং লীলাদৌ সহজে তথা ॥ 
দর্শনে শ্রবণে চৈব ভ্রুবমেকাং সমুৎক্ষিপেৎ। 
উৎক্ষেপো৷ বিশ্ময়ো হর্ষে রোষে চৈব ছয়োরপি ॥ 
অস্থয়িতে জুগুপ্নায়াং হাসে আ্রাণে চ পাতনম্‌। 
ক্রোধস্থানেযু দীপ্তেযু যোজয়েদ্‌ ভ্রকুটী বুধঃ ॥ 
শৃঙ্গারে লঙগিতে সোম্যে স্পর্শে চ চতুরং ভবেৎ। 
মোট্রায়িতে কুট্টমিতে বিলাসে কিলকিঞ্চিতে ॥ 
বিকুঞ্ষিতং তু কর্তব্যং নৃত্তে ফোজ্যং তু রেচিতম্‌। 
অনাবিদ্ধেষু ভাবেষু বিদ্তাৎ স্বাভাবিকং বুধ; ॥ 


১ এর অর্থ নিঃশ্বাস ফেলা ব! দীর্ষস্বাস ; কিন্ত এই অর্থ এখানে গ্রফোজ) নয়। 
ছু, এই শবে বোঝার ক্রীড়া, আদিরসায়ক ক্রিয়া ইত্যাদি । 





২১৪ ভরত না্টাশান্ 


এধন রম ও ভাবে এদের গ্রঃ়ান্ছন বলব । ক্োধ্” বিতর্ক, হেলা,১ ও 
সহজাত ক্রীড়াদিতে দর্শন ও শ্রবণে একটি জ উ্নহিত করতে হয । বিশ্ব, হর্ষ 
ও ক্রোধে ছটিরই উদ্নমন (করণীয় )। পাতন হয় অনুয়া। ভুষ্টপপা। হান্ট ও সাণে। 
বিজ্ঞ ব্যক্তি ক্রোধের বিষিয়ে ও দীপ্ত ( উদ্জ্রধ আলোক?) প্রয়োগ করবেন। 
শৃংগার রসে, ললিতে, প্রীতকর ব্যাপারে ও স্পর্শে চতুর হয়। মোট্রাস্মিত, 
কুট্টমিত, বিলাম ও কিপ্লকিঞ্চিতে বিকুঞ্চিত করণীপ্ন। নুত্যে রেচিত প্রযোজ্য। 
অনাবিদ্ধংভাবে বিজ্ঞব্যক্তি স্বাভাবিক (সহজ) (ভ্রু) বুঝবেন। 


নাজিকাৎ 
১২৬-১২৮। ইত্যেবং তু ভ্রবঃ প্রোক্তা নাসাকর্ম নিবোধত। 
নতা মন্দ! বিকৃষ্টা চ সোচ্ছানা চ বিকুণিত৷ ॥ 
স্বাভাবিকী চেতি বুধৈঃ ষড়.বিধ! নাসিকা স্মৃতা । 
বিকৃষ্টোৎফুল্লিতপুটা সোচ্ছু সাকৃষ্টমারুতা। 
বিকৃণিতা সংকুচিতা সমা স্বাভাবিকী স্সৃতা ॥ 
ক্র এইরূপ (ক্রিগ্বা) উক্ত হল। নাসিকাক্রিদ্া শুছুন। নতাঃ মন্দা, 
বিকৃ্া পোল্ছাসা, বিকৃণিতা, ত্বাভাবিকী -এই হত্বপ্রকার নামিকা পণ্ডিতগণ 
কর্তৃক কখিত। ঘাতে নাসাপুট বারংবার (নাসামূলের সহিত ) বিলিভ হয় 
তার নাম নতা। মন্াতে (নাসাপুট ) নিশ্চল বলে কথিত। বিকুষ্টাতে 
নাসাপুট হয় উৎছুন্ন। সোচ্ছাসাপ বায়ু আর্ট হয়। সংকুচিতা (নাসিকার 
নাম) বিকৃশিতা। ম্বাভাবিকীতে (নানিক1) শ্বাভাবিক (অবস্থায় থাকে ) 
বলে কখিত। 


১২৯-১৩২ (ক)। নাসিকালক্ষণং হেতং বিনিয়োগং নিবোধত। 
বিচ্ছিক্নমন্দরুদিতে সোচ্ছাসে চ না৷ স্থৃতা ॥ 
নিরবেদৌৎসুক্যচিন্তান্থ মন্দ! শোকে তু কীভিতা। 
বিকৃষ্টা তীব্রগন্ধে চ শ্বায্রোষতয়াতিযু॥ 


৯, এর অর্থ অবজ্ঞা, আদিরসাস্বক ভ্রীড়া, প্রবল রমণেচ্ছ! ॥ 
২. যোধ হয় সহজ, খাভাধিক। 
৩, সঙ্গীতরকাকর-- নর্তনাধ্যায় ৪৬৫ থেকে । 


উপাক্ষবিধান' 


সোচ্ছানা মধুরে গন্ধে দীর্ধোচ্ছ সকুতেযু চ। ' 
বিকৃণিতোক্তা ছান্ডেষু জুগুক্দায়ামনছিতে ॥ 
স্বাভাবিকী শেষভাবেধিত্যেবং নাসিকা স্মৃত|। 
এই নানিকালক্ষণ; প্রয়োগ শুনুন । থেমে থেষে অয় রোদনে এবং উচ্ছাসে 
শত (রূশ নামিক।) কৰিত হর। নির্বেদ, গং হ্ৃকা, চিন্ত। ও শোকে মন্দ 
কথিত হয়। উগ্র গন্ধ, শ্বাস, ক্রোধ, ভর ও ক্লেশে (হয়) বিকৃ্া। মধুর গন্ধ 
ও দীর্ঘবালে পোল্ছাস! (প্রযোজ্য )। হান্ট, জুঙগা, ব্যাপ়্াম ও অনুষ্বার 


'বিকৃণিতা কথিত হথ। অবশিষ্ট তাংদমূছে (হয়) শ্বাভাবিকী। নাসিক 
এইরূপ কথিত। 


২২১৫ 


গণ্ুস্থল, 
১৩২ (খ)-১৩3। ক্ষামং ফুল্লং পর্ণ চ কম্পিভং কুঞ্িতং সমম্‌॥ 
যড়বিধং গণ্মুদ্দিষ্ং তন্য লক্ষপনুচ্যতে । 
ক্ষামং ত্বনতং জ্ঞেয়ং ফুল্পং বিকসিতং ভবেত ॥ 
উন্নতং পূর্ণমত্রোক্তং কম্পিত, স্ষুরিতং ভবেৎ। 
স্যাৎ কুঞ্চিতং সংকুচিতং সমং প্রাকৃতমুচ্যতে ॥ 
ক্ষাম, ফু, পূর্ণ, কম্পিত, কুঞ্চিত ও সম--গণ্ড (এই) হয়প্রকার। তার 
লক্ষণ উক্ত হচ্ছে । অবনত ক্ষা্ম নাষে জাতব্য। বিকমিত (হর) ফুল্প। 


এখানে উন্নত পূর্ণ নামে কধিত। ক্ফুরিত (হয়) কম্পিত। সংকুষ্চিত (হয়) 
তুপ্চিত। স্বাভাবিক সম নামে কঘিত। 


১৩৫-১৩৭ (ক)। গগয়োর্লক্ষণং প্রে।ক্তং বিনিয়োগং নিবোধত | 
ক্ষামং হঃখেষু কর্তব্যং প্রহর্ষে ফুল্লমিষ্যুতে ॥ 
পরণমুৎসাহগর্বেষু রোষহর্ষেযু কম্পিতম্‌। 
কুঞ্চিতং চ সরোমাঞ্চ স্পর্শং শীতে ভয়ে ছরে ॥ 
প্রাকৃতং শেষভাবেষু গণ্ডকর্ম ভবেদিতি। 


গপ্তছয়ের লক্ষণ উক্ত হল। প্রয়োগ শুন । ছুঃখে ক্ষাহ করণীয় । অত্যন্ত 
শর্যে ফুল্প ঈপ্সিত। উৎপাহ ও গর্বে (হগন) পূর্ণ (এবং) কোধ€ আনন্দে 


&. সর্হীতরতাকর স্নর্তনাধায় ৪৬১ থেকে । 


১৬ তত নাটাশাস্ত্ 


কম্পিত। রোবাঞ্চ, স্পর্শ, ঈত্ত। তয় ও জরে কুষ্ষিত (বিধেক্ধ)। অবশিষ্ট 
তাবসমূছে স্বাভাবিক ( সঙ্গ) গণ্ডক্রিয়া হয়। 


ভধর' 


১৩৭ (খ)-১৩৯। বিবর্তন কম্পনং চ বিসর্গো৷ বিনিগৃহন্ম্‌ ॥ 

সন্দষ্নকং সমুদগশ্চ ষট্‌ কর্মাণ্যধরস্ত তু । 

বিকৃণনং বিবর্তৃস্ত বেপনং কম্পনং স্মৃতম্‌॥ 

বিনিজ্্ামে। বিসর্গ প্রবেশে বিনিগুহনম্‌। 

সন্দষ্টকং ছিজৈরদষ্ঃ সমুদগঃ সহিতা৷ গতি; ॥ 

বিবর্তন, কম্পন, বিসর্গ, বিনিগৃহন, সংদষ্টক, সমুদ্র--অধরের এই ছয়টি- 

ক্রিয়া। বিকৃণন (সংকুচন ) বিবর্ত (নামে খ্যাত), বেপন (কাপ) কম্পন 
নামে কথিত। বিনিষ্রগম (হয়) বিসর্গ, গ্রবেশ (ভিতরে ঢুকে যাওয়া ) 
বিনিগৃহন (নামে কথিত )। দস্তদ্ট সংদ্টক। ছুই (ঠোটের ) মিলিত গ্জি 
( হয়) সমুদগ। 


১৪০-১৪২। ইত্যোষ্ঠলক্ষণং প্রোক্তং বিনিয়োগং নিবোধত। 
অসুয়াবেদনাবজ্ঞালম্যাদিষু বিবর্তনম্‌॥ 
কম্পনং বেদনাশীত্জ্বররোষজপাদিযু। 
্ত্রীণাং বিলাসে বিবেবাকে বিসর্গে রঞ্জনে তথা ॥ 
বিনিগৃহনমায়াসে সন্দষ্টং ক্রোধকর্মণি। 
সমুদগত্বন্থকম্পায়াং চুম্বনে চাভিনন্দনে ॥ 
এই ওষ্ঠ ( অধর )-লঙ্গণ উক্ত হল, প্রয়োগ শুচন। অন্ুয় ব্যথা, অবহেলা 
আলল্ত প্রভৃতিতে বিবর্তন (হয় )। ব্যথা, শীত, জর ও ক্রোধে (হয়) কম্পন। 
স্ত্রীলোকের বিলাস (কামমুলক কার্ধ) বিব্বোক২ ও রঞ্জনে ( রং মাখান ) বিসর্গ 
(হয়)। পরিশ্রমে, বিনিগৃহন, ক্রোধপূর্ণ কার্ধে সন্দই, অনুকম্পায় চুম্বন ও” 
অভিনন্দনে ( হয়) সমুদগ | 
৯. সঙ্গীতরত্বাকর- নর্তনাধায় ৪৮৮ থেকে । 
₹. স্ত্রীলোকের শৃঙ্গারভাবজনিত ক্রিয়া। 


উপাকতিধান ১, 
চিথুক 
১৪৩-১৪৬ (ক)। ইত্যোষ্ঠকর্মাধাক্জানি চিবুকন্ত নিবোধভ। 
কুষ্টনং খপ্ডনং ছিন্নং চুজিতং লেহনং সমম্‌ 
দষ্টং চ দস্তক্ষিয়র়! চিবুকং ত্বিহ লক্ষ্যতে। 
কুষটনং দত্তসংঘর্ষ; সংক্ফোটঃ খগুনং মুঃ॥ 
ছিন্ং তু গাঢ়সংশ্লেষশ্চ,ক্ষিতং দূরবিচ্যুতিং। 
জেহনং জিহবয়া! লেহঃ কিঞিচ্ছে ষঃ সমং ভবে ॥ 
দ্তর্টরধরে দষ্টম্‌ ইত্যেযাং বিনিযোজনম্‌। 
এই ও্ক্রিয়া কথিত হল। চিবুকের (ক্রিয়া) শুুন। কুট্টন, খণ্ডন, 
ছির, চুক্ষিত, লেহন, সম, দত্তদ্বার। দ্ট (এইগুলি ) চিবুকের লঙ্গণ। টাতে 
দাতে সংঘর্ষের নাম কুষ্টন। বারংবার (ছুই ঠোট ) মিলিত হলে হয় খগ্ডন। 
(ছুই ঠোটের ) গাঢ় মিলনে হয় ছিন্ন। (ছুই ঠোট) দূরে বিশ্লি্ট হলে হয় 
চুঙ্ষিত। জিহ্বাধারা (ওঠ) লেহন লেহন (বলে কথিত) (ওঠঠদ্বয়ের ), 
সামান্য মিলন হয় সম |. দত্তদষ্ই অধরে হয় দষ্ট-_-এই এদের প্রয়োগ । 


১৪৬ (খ)-১৪৯ (ক)। ভয়শীতজরাব্যাধিগ্রস্তানাং কুট্রনং ভবেৎ। 
জপাধ্যয়নসংলাপভক্ষযোগে চ খগ্ডনম্। 
ছিন্নং ব্যাধো ভয়ে শীতে ব্যায়ামে রুষিতেক্ষিতে ॥. 
জ ব্বণে চুক্ষিতং কার্য তথ! লৌল্যে চ লেহনম্‌।. 

' সমং স্বভাবভাবেষু সন্দষ্ঠঃ ক্রোধকর্মসথ ॥ 
ইতি দস্তোষ্ঠজিহ্বানাং করণাচ্চিবুকক্রিয়া। 
ভয়) শীত, জরা ও রোগগ্রন্ত বাক্তিদের হয় কুটন। খণ্ডন ( হয়) জপ, পাঠ, 
কথোপকথন এবং ভঙ্গণে। ছিন্ন হয় রোগ, ভয়, শীত, ব্যায়াম ও তুদ্বদৃষ্টিতে। 
জ্ন্তণে (হাই তোলায় ) হয় চুক্ষিত এবং লোতে লেহছন। হ্বাভাবিক অবস্থায়, 
হয় সম, কোধমূলক কার্ধে সংদ্ই। দত্ত ওষ্ঠ ও জিহ্বার ক্রিয়া অস্থলারে চিবুক- 
ক্রিয়া এইরূপ । 





১, সঙ্গীতরত্বাকর--নর্তনাধ্যায় ৫০৯ থেকে। 


-২১৮ ॥ তরত-নটশান্ন 
মুর, 


১৪৯ (খ)-১৫৬ (ক)। 'বিধুতং বিনিবৃ্তং ভ.নিভুপ্পিং ভূগ্রমেব চ & 
বিবৃত্তং চ তো দ্বাহি কর্ম!ণ্যত্রাম্তঙগানি তু। 
ব্যাবৃত্তং বিনিবৃক্ধ' স্তাদ্বিধুতং তির্ধগায়তম্‌ ॥ 
বিশ্িষ্টোষ্টং চ রিৰৃ্তমুদধাতক্ষিপ্তমেব চ ॥ 
বিনিবৃত্তমনুয়ায়াং ঈর্ধ্যাক্রোধকৃতেন চ। 
অবজ্ঞাবিহৃডাদৌ চস্ত্রীণাং কার্ধং প্রযোক্তভিঃ ॥ 
বিধুতং বারণে চৈব নৈবমিত্যেবমাদিযু । 
নিতৃগ্নিং চাপি বিজ্ঞেয়ং গন্ভীরালোকনাদিষু ॥ 
ভূ্ং লজ্জাহ্িতে যোজ্যং যতীনাং তু স্বভাবজম্‌। 
নির্বেদৌংসু ক্যচিন্তান্থ তথা চ বিনিমন্ত্রণে ॥ 
বিবৃত্তং চাপি বিজ্ঞেয়ং হাম্তশোকভয়াদিষু। 
্্ীণামুদ্ধাহি লীলায়াং গর্বে গচ্ছত্যনাদরে ॥ 
এবং নামেতি কার্ধং চ কোপবাক্যে বিচক্ষৈঃ। 


বিধুত, বিনিবৃত্ত, নিতু, তর, নিবৃত্ত, উদ্বাহি--এখানে এইগুপি মুখজ ক্রিয়া! । 
বিণিবৃষ্ত (ঘুরান মুখ 1) হয় ব্যাবৃত্ত, বক্রভাবে মুখ্যব্যাদান বিধুত, অধোমুখ 
নিভূ, আল্ল বিস্তারিত (মুখ) হয় ব্যাতৃগ্ন (তৃগ্ন)। ওষ্ঠ পরস্পর পৃথক হলে 
হয় বিবৃত্ত, উন্নমিত ( মুখ) উদ্বাহি। 

প্রযোক্কগণকর্তৃক স্ত্রীলোকের অহ্ুয়া, ঈর্ষযা, ক্রোধছেতুক কর্ম, অবজ্ঞা, 
বিহার গ্রভাতিতে বিনিবুত করণীয় । বারণ করায়, “এমন ভাবে নয়' এইকশ 
কথায় হয় বিধুত। গভীরে দেখা প্রভৃতিতে নিতৃ্নি জাতব্য । তৃঃ্ন লজ্জাযুক্ত 
ব্যাপারে, নির্বেধ, ওংস্থৃক্য, চিন্ত। ও আহ্বানে প্রযোজ্য ; এটি মন্যাদীদের পক্ষে 
'্বাভাবিক। হাম্ত, শোক ও ভগ্নাদিতে বিবৃত জেয়। আ্ীলোকের ক্রীড়ার, 
গর্বে, "চলে যাও এব্ূপ উক্তিতে, 'এইকপ বটে' এরূপ উক্তিতে এবং ক্রোধপূর্ণ 
বাকো ও অনাদরে, উদ্ধাহি (করনীয় )। 


৯ সঙ্জীতরড্।কর- নর্ভনাধ্যায় ৫১৩ থেকে। 


“উপার্ষিতিধানি: ২১৯ 


০০০০০ গং সাচীকৃতাত্যক্জা ঘচ্চ দৃর্টিবিকক্পিতম্‌ ॥ ' 
ঠক 8 জজ জৈতেনারুসারের কার, ভন: সুখ্‌) 
বিচক্ষণ ব্যক্িস্ঈণ অভিজ্ঞন্ধণ কর্তৃক উক্ত ল্, সাচী প্রভৃতি বিবিধ দৃইভঙ্গী- 
অনুসারে মুখ (ক্রিয়া) করবেন। 


মুখরাগ ও তার প্রয়োগ, 

১৫৭ (খ)-১৬২ (ক)। অধাতো মুধরাগশ্চ চহুর্ধ। পরিকীতিতঃ ॥ 
স্বাভাবিকঃ প্রসন্নশ্চ রক্ত; শ্যামোহর্থসংশ্রয়ঃ । 
স্বাভাবিকস্ত কর্তব্যঃ ব্বভাবাভিনয়াশ্য়ঃ ॥ 
মধ্যস্থাদিযু ভাবেষু মুখরাগঃ প্রযোক্কৃভিঃ । 
প্রেসরতৃভূতে কার্ষে। হাস্শূঙ্গারয়োত্তথা ॥ 
বীররৌদ্রমদানোষু রক্ত: ্যাৎ করুণে তথ]। 
ভয়ানকে সবীভৎসে শ্ামং সংজায়তে মুখম্‌ ॥ 
এবং ভাবরসার্থেষু মুখরাগং প্রযোজয়েৎ। 
শাখাঙ্গোপাঙগ সংযুক্ত; কৃতোইপ্যভিনয়ঃ শুভঃ ॥ 
মুখরাগবিহীনভ্ত নৈব শোভাখিতো৷ ভবেৎ। 

এখন মুখরাগ চারপ্রকার বলে কথিত হচ্ছে । ঘথা--( অতিনেয় ) বিষয় 
অনুসারে ম্বাভাবিক, প্রসন্ন, রক্ত ও শ্তাম। শ্বভাবের অভিনয়ে উদাশীন্কাদি- " 

ভাবে প্রযোক্তগণ কর্তৃক স্বাভাবিক (মুখরাগ) করণীয়। অদ্ভুত, হান্ত ও 

শৃংগারের (অভিনয়ে) প্রসন্ন (মুখরাগ ) কর্তব্য। বীর, বৌন্্, মস্ততা 

প্রভৃতিতে ও করুণে রক্ত (মুখরাগ হবে )। ভয়ানক ও বীভৎসে মুখ স্যাম হয়। 
এইরূপে ভাব ও রসের বিষয়ে মৃখরাগ প্রযোজ্য । শাখা, অঙ্গ ও উপা্গযুক্ত 
ভাল অভিনয় অনুঠিত হলেও মুখরাগশূন্ত (অভিনয় ) শোভা পায় না। 

১৬২ (খ)-১৬৩ (ক)। শরীরাভিনয়োহল্লোইপি মুখরাগসমঘ্িতঃ ॥ 
দিগুণাং লভতে শোভাং রাত্রাবিব নিশাকরঃ। 

সামান্ত ািক অভিনয্ুও মুখরাগমুক হয়ে নিশাকালে চন্জের স্তায় ছিপ 
শোভা পায়। 


৪২০ তরত নাঁ্যশান্র 


১৬৩ ()-১৬৪ (ক)। নয়নাভিনয়োহপি স্তান্ধানাভাবরজারিতঃ ॥ 
সুখরাখাদিতো হল্মাক্সাট্যমত্র প্রতিষ্ঠিতম্‌। 
নয়নাতিনগন( অর্থাৎ নেত্রতীঘ্বার! কৃত অভিনয় )ও মুখরাগযুক্ত হুয়ে বিবিধ 
ভাব ও রস-সমস্থিত হয়। কারণ এতে ( অর্থাৎ মুখরাগে ) নাট্য গ্রতিষ্ঠিত। 
১৬৪ (থ)-১৬৫। যথা! নেত্র প্রসর্পেত মুখ্জরদৃষ্টিসংযুতম্‌॥ 
তথ ভাবরসোপেতং মুখরাগং প্রযোজয়েৎ। 
ইত্যেষ মুখরাগন্ত প্রোক্তো৷ ভাবরসাশ্রয়ঃ ॥ 


ঘেমন মুখ, ভু ও দৃরিযুক্ত নেত্র প্রবৃত্ত হয়, তেমন ভাব ও রসযুক্ত মুখরাগ 
প্রযোজ্য ( অর্থাৎ নেত্রভঙগী অনুসারে মুখরাগ করণীয় )। 


গরীব 


১৬৬-১৬৭ (ক)। অতঃ পরং প্রবক্ষ্যামি গ্রীবাকর্মাণি বৈ ছিজাঃ। 
সম নতোমত। ত্র্যআ রেচিতা কুঞ্চিতাঞ্চিতা ॥ 
বলিত৷ চ নিবৃত্ত! চ গ্রীব! নববিধার্থতঃ। 

হে দ্বিজগণ, এর পর গ্রীবাক্রিয়াসমূহ বলব। নমী, নতা। উন্নতা, ভ্রাতা, 
রেচিতা') কুষ্চিতা, অঞ্চিতা, বলিত ও নিবৃতা--গ্রীবাক্রিয়া এই নয়প্রকার | 


প্রয়োগ 


১৬৭ (খ)-১৭১। জম! স্বাভাবিকী ধ্যানম্বভাবজপকর্মস্থ ॥ 
নতাস্তাইলস্কারবন্ধে কষ্ঠাবলম্বনে। 
উন্নতাভ্যুন্নতামুখী গ্রৈবেয়েইধবাদিদর্শনে ॥ 

' ব্যআ্া পার্্গতা চৈব ক্বন্ধভারেথ ছঃখিতে। 
রেচিত বিধুতা ভ্রান্ত হাবে মথননৃত্বয়োঃ ॥ 
কুঞ্চিতাইকুষঞ্চিত। মূ ভারিতে গলরক্ষণে। 
অঞ্চিতাহপস্মতোত্বন্ধকেশকর্যোধ্ব দির্শনে ॥ 
পার্থোমখী স্তাছ্বলিত। গ্রীবাভঙ্গে চ বীক্ষিতে। 
নিবৃততাভিমুখীৃতা সবস্থানাভিসুখাদিযু॥ 


উপাজবিধান ২২১ 


সম ত্বাভাবিক ; খ্যান (চিন্তা) ও সহজাত কর্ধে (সম) (প্রযোজ্য )। 
-নতাতে মুখ হয় অবনত; অঙ্ংকার পরিধান ও কগাঙ্গেষে (প্রযোজ্য )। 
'উন্নতাতে মুখ হয় উন্নমিত ) ছার পরিধান ও পথ প্রভৃতির দর্শনে (প্রযোজ্য )। 
আ্ান্র। পার্বস্থিতা; কাধের ভার ও দুঃখিত অবস্থায় (প্রযোজা )। রেচিভা 
কম্পিতা ও চালিত) হাব,১ মস্থন ও নুত্যে (প্রযোজ্য )। কুঞ্চিতা অর্থাৎ 
মন্তকে কুঞ্িত, ভার ও গলারক্ষা ( বোঝাতে প্রযোজ্য )। অঞ্চিতা অর্থাৎ 
অপহ্যতা ( মাথা সরিয়ে নেওয়া 1)) ফাপি, কেশাকর্ষণ ও উরধর্বদিকে দর্শনে 
€ গ্রযোজা )। বলিতাতে হয় মুখ পার্খদিকে স্থিত; ঘাড় বাকিয়ে দেখায় 
( প্রযোজ্য )। নিবৃত্তাতে সম্মুদিকে থাকে ; নিজের স্থানের দিকে মুখ করে 
থাক! প্রভৃতিতে (প্রযোজ্য )। 


১৭২-১৭৩। ইত্যাদিলোকভাবার্থা শ্রীবাভঙ্গৈরনেকধা । 

গ্রীবাকর্মাণি সর্বাণি শিরঃকর্মম্থগানি চ ॥ 

শিরসঃ কর্মণা কর্ম গ্রীবায়াঃ সংপ্রবর্ততে। 

ইত্যেত্লক্ষণং প্রোক্তং শধোপাঙ্গ সমাশ্রয়ম্‌। 

অঙ্গকর্মাণি শেষাণি গদতো৷ মে নিবোধত ॥ 

এই সকল লোকভাবপ্রকাশক গ্রীবাভঙ্গী অন্থপারে অনেক প্রকার । 

সকল গ্রীবাক্রিয়া মত্তকক্রিয়ান্ছলারী হয়। মন্তকের ক্রিগ্নাার এগ্রীবাক্রিয়া 
প্রবর্তিত হয়। মস্তক ও সংশ্লিষ্ট উপাঙ্গাশ্রিত এই লক্ষণ কথিত হল। অবশিষ্ট. 
অঙ্গ কর্মগুলি বলছি, শুস্থন। 


সাল পি পক সাজার 


৯; স্্রীলোককৃত কামোদ্দীপক ক্রিয়া । 


ইতি ভারতীয়ে নাট্যশান্ত্রে উপাঙ্গবিধানং নাম'অষ্টমোহধ্যায়ঃ 


ভরতের নাট)শাজ্জে উপাঙ্গবিধান নাজক অষ্টম অধ্যায় অমাগ্ 


পরিশি৪ 


ন তজ্জ্ঞানং ন তচ্ছিল্পং ন সা বিদ্যা ন সা কল।। 
নস যোগে! ন ততৎকর্ম নাটেহশ্মিন্‌ যল্স দৃষ্কতে ॥ 


এমন কোন জ্ঞান, শিল্প, কল।, বিদ্যা, যোগ বা কর্ম নেই ঘা 
নাট্য দৃষ্ট হয় না। 


নাট্যশাস্ত্র প্রসঙ্গে আলোচন। করতে গেলে তার বি্বিস্ববস্তর- 
স্পষ্ট ব্যাখ্যার চাহি] আসবেই । 
সেইজন্ত অনুবাদ, টীক। ছাড়াও পরিশিষ্টে শাস্ত্রবিদ্‌ এবং 
বিভিক্ন শিল্পী ও কলাকুশলীদেরও প্রাসজিক আলোচনার 
গুরুত্ব রয়েছে । বর্তমান খণ্ডে এরূপ কয়েকটি অত্যন্ত: 
স্বঙ্যবান রচনা সঙ্পসেবেশিত হুল । 


অনুজ্যচরণ বিভান্ভূবণ 
আদি নাট্যশান্ত 

“ভরত-না্্যশান্ত্র নামক গ্রন্থখানি সঙ্গীত ও নাট্যশান্তরের সর্বাপেন্। পুরাতন: 
গ্রন্থ । ভরত এই নাট্যশান্ত্রের রিতা | রাষাক্সণে আছে, মহামুনি বান্মীকি 
রাষায়ণের খানিকটা অভিনয়ের উপযোগী করিয়া তৈরি করেন ও তৌর্ধযজিক- 
সুত্রকার ভরতের হাতে সমর্পণ করেন। ইহা হইতে কেছ কেছ মনে করেন, 
ভরত বাল্সীকির সমসামক্ধিক । (১) কিন্ত ভরত ঠিক কোন্‌ সময়ের লোক 
তাহ! জানা যায় না। আর জানিয়াও বিশেষ ফল নাই। কেননা আধুনিক 
সময়েও ভরতের নাট্যশান্ত্রে এত লোকের ছাত পড়িয়াছে যে, কোন্টি নকল 
আর কোন্টি আমল চেন! দায়। এখনকার মৃক্রিত তরতন্নাটাশান্ত্রে পরবর্তী 
কালের লেখকদের রচনা একটু-আধটু প্রবেশ করিয়াছে । একট! উদ্লাহরণ 
দিতেছি । রাঘব ভট্ট শাকুস্তলের টাক? লিখিক্াছেন। এই টীকাক্স তিনি আচার্য্য 
(১) মাতৃগুপ্ডের নাট্য-সন্বস্বীয় গ্রন্থ (৩) ও "নাট্যলোচন" হইতে কতক গ্লোক 
উদ্ধার করিয়াছেন। কিন্ত সেইগুলি আজকালকার মুক্রিত ভরত-নাট্যশান্তে 
স্বানলাভ করিয়াছে । তারপর এই নাট্যশান্ত্রের কতকগুলি রক্ফের আছে 
বলিয়া মনে হয়। “কাব্যমালা, গ্রন্থযালার অন্তর্গত নাট্যশাস্ত্রের সংস্করণে এই-. 
রকম একটি রকম-ফেরের পরিচয় পাঁওয়! যায়। সেইখানি “নন্দিতরত* অর্থাৎ 
নন্দিষতের ভরত । 

নাটযশাস্ত্র (৩৪ অধ্যায়) বলে 

ধধূর্ধবদেকে। বন্যাহুদ্কারোহনেকতূমিকাধুক্তঃ। 
ভান্তগ্রহোপকরণৈর্নাট্যৎ ভরতে ভবেতন্মাৎ?" ২৩ 

ইহা হইতে দেখা যাইতেছে যে, ক্সোকোন্সিখিত গুণ*বি শিষ্ট নাট্য "ভরত" 
নামে আখ্যাত। আবার দেখ যায় ক্রমশঃ 'ভরত' শব লাধারণ নাটাশান্ত্রেরই 
নাষাস্তর হইয়া পড়িল । “মততজতরতম্, ইছার দৃষ্টান্ত । 'মতঙ্গতরতম্‌* বলিলে 
জক্ষণ-ভাস্বর়ের গ্রস্থকে বুঝায় । এইটি একখানি ভরত । তবে এই্গুলি পরবর্তী 
ভরত । অর্জুন-রচিত নাট্যশান্ত্রের নাম-অর্ছুনভরভস্* | শাঙদেব ও. 
রাঘবভট্ট আমি তরতের নাম ধর্ি্নাছেন। পরে অন্ত ভরত না থাকিলে, 


২২৪ ভরত নাট্যশান্ত 


“আদি ভরত, নামের সার্থকতাও থাকে না। আদি ভরতের একখানি পু'খি 
1550:6 0£16005] 14512:5তে আছে । ভবভূতি ভরতকে “তৌধ্যত্রিক- 
সুক্্কার” নামে আখ্যাত করিয়াছেন । (৪) ভৌর্দঘজিক বলিলে নৃত্য, গীত ও 
বাছ্ এই তিনটি বোঝায়। স্থতরাং বলিতে হয়, তবস্ৃতির মতে ভরত এই 
তিনের হুত্র করিয়াছিলেন। কালিদাস (৫) ভরত নামক মুনির উল্লেখ 
করিয়াছেন। ইছা হইতে বোঝ যাইতেছে__ইহার। ভরতেব গ্রন্থ জানিতেন। 
সংস্কৃত নাটকের অভিনেতাদের একটি সাধারণ নাম “ভরতগুত্র বা! 'ভরতশি্তা' | 
ইহাতে শেষের দিকে যে আশীর্ধাদ-বাক্য থাকে ভাহার লাধারণ নাম-- 
ভরতবাক্য । অভিনবগুপ্ত ভরত-নাট্যশাস্ত্রের একখানি টীকা লিখিয়াছেন-_ 
নাম 'নাট্যবেদবিবৃতি” | এই টাকার নাম হইতে দেখা যাইতেছে যে, তরত- 
নাট্যশান্ত্রের একটি নাম 'নাট্যবেদ? | 'সঙ্গীতরত্বাকরে'ও ( ২য় খণ্ড, ৬২৪ পৃঃ) 
এই নামের উল্লেখ আছে । শার্গধর নর্তনাধ্যায়ে বলিয়াছেন-_ 
"নাট্যবেদং দদে। পুর্ব্বং ভরতায় চতুমু্খঃ |” 
ভরত হুয়ং নাট্যশাস্ত্রে ১ম অধ্যায়) উপদেশ করিয়াছেন-- 
“সঙ্কল্লয ভগবানেবং সর্যবেদানছন্মরন্‌। 
নাট্যবেদং ততশ্চক্রে চতুর্বেদাজসম্ভবম্‌ ॥ ১৬ 
জগ্রাহ পাঠ্যমৃগবেদাৎ সামত্যে। গীতষেব চ। 
যজুর্বেদাঘভিনয়ান্‌ রসানথর্বপাদপি ॥ ১৭ 
তগবান্‌ ভরতমুনি সঙ্কল্প করিয়া সমস্ত বেদ অন্থমরণ করিলেন; তারপর 
নাট্যবেদ রচনা করেন। খখেদ হইতে পাঠা অর্থাৎ বাক্যাবলী, সামবেদ 
হইতে গীতভাগ, যজুর্বেদ হইতে অভিনয়, আর অথর্ধবেদ হইতে রদ গ্রহণ 
করিলেন। | 
শাঙ্গধর এই কথাই একটি গ্লোকে বলিয়াছেন । গ্লোকটি এই-_. 
খগযু সাষবেদেভ্যো। বেদাচ্চাথর্বণঃ ক্র্াৎ। 
পাঠ্যং াভিনয়ান্‌ গীতং রসান্‌ সংগৃহ্পক্পনুঃ ॥ 
নাট্যশান্্কে 'নাট্যযেদ' নাম দেওয়া এই শাস্ত্রের বৈদিকত্ব গ্রতিপর 
হইতেছে ? বেন্ন হইতেই যখন ইহার উপকরণ লংগৃহীত, তখন ইহাকে “বেদ? 
আখ্যা দেওয়া যাইতে পারে। কলিনাথ সঙ্গীতরত্বাকরের টাকায় (২য় খণ্ড, 
৬২৪ পৃঃ) এই কথাই বলিয়াছেন_- 
“্ধগাদিমুখ্যযেদমূলত্বেন চ চতুমুখেন দত্ত বেদত্বে সিদ্ধে তদর্থভূত নাট 


আমি নাটাশাঙছ ২২৫ 


প্রতিপা্ক ভরতমুনি প্রণীতন্ত চতু ধিবপুকুযার্থকগন্ড শান্তর বেছমুলদ্ছেন বৈদিক 
'বেধিতব্যম 1” 

কিন্ত এই নাট্যবেদ উপবেদের মধ্যে পরিগশিত ; কেননা, শান্ত বলে-- 
“সামবেদস্তোপবেদো গাক্ষর্ববেদঃ।” আর কজিনাথ টাকায় বলিয়াছেন-- 
“নাট্যবেদ-এব গীতগ্রাধান্তবিবন্কুয়া গান্ধর্বেদ উচ্যতে । অভিনয়প্রাধান-বিবক্ষয় 
তু নাট্যবেদ ইত্যুচ্যতে।” 

শার্শদেবের 'সলীতরত্বাকরে' (পৃঃ ৫-৬) ভরত হইতে আরম্ত করিয়! 
্রন্থকারের সময় পর্ধযস্ত অনেকগুলি সঙ্গীত-বিষদ্ক গ্রন্থের নাম আছে। জঙ্গীত- 
রত্বাকর ১২১০ থুষ্টান্ধ হইতে ১২৪৭ থুষ্টাবের মধ্যে কোন সময়ে লেখা ॥ 
শাঙ্গ'দেবের উল্লিখিত অধিকাংশ গ্রন্থই এখন পাওয়। যায় না। জঙ্গীতরত্বাকরের 
টাকাকাররাই জধু মাঝে মাঝে এই সমস্ত গ্রন্থের কিছু কিছু বচন উদ্ধৃত 
করিয়াছেন । শাঙ্গদেব যতগুলি নাট্যশান্ত্রকারের নাম করিক্মাছেন ভাছাদের 
মধ্যে 'কোহল,ই ভরতের ঠিক পরবর্তী । ভরত-নাট্যশান্কের শেষে (৩৭ অধ্যায় 
১৮ শ্লোক ) লেখা আছে, নাট্যের অবশিষ্ট কথা! “কোহল' বলিবেন। 

'আত্মোপদেশসিদ্ধং ছি নাটং প্রোকং হ্বয়ংভূব! | 
ৃ শেষং প্রত্তারতন্ত্রেণ কোহল (৬) কৎরিস্বাতি ॥' 

ভরত-নাট্যশান্ত্রের এই উক্তি হইতে সিদ্ধান্ত কর। যাইতে পারে যে, ভরতের 
পরবর্তী লেখক কোহল তার নিজের গ্রন্থ লিখিবার পর নাট্যশাস্থ্ের এই সংস্করণ 
তৈরী হইয়াছিল। আর এই ভবিষ্যত্ধাণী হইতে এইক্প দিদ্ধান্ত করাও 
অযৌক্তিক নয়। মতঙ্গ শাঙ্জদেবের পরবর্তী একজন আধুনিক লেখক । 
শাঙ্গদেব ত্রয়োদশ শতকে যাহা করিয়াছিলেন, মতজ পরবর্তীকালে তাহারই 
অন্থুকরণ করিয়াছেন । এই মতজ ভিন্ন ভিন যত প্রসঙ্গে স্তরত, কোহন, কাশ্তপ 
ও ছুর্গাশক্তির নাম করিয়াছেন । | 

১৮৬১-৬৫ থৃষ্টাবে চে 20820 [7811 ধনগয়-কুত দশরূপকের একটি 
সংস্করণ প্রকাশ করেন। (৭) এই গ্রন্থের পরিশিষ্টে (১৯৯-২৪০ পৃঃ) তিনি 
নাট্যশাস্ত্রের ১৮শ, ১৯শ, ২*শ ও ৩৪শ অধ্যাক্ম প্রকাশ করেন। ইহার পূর্বে 
সাধারণের ধারণা ছিল যে, এই প্রন্থখানি নষ্ট হইয়া! গিয়াছে । হল ছইখানি 
পুস্তক সংগ্রহ করেন। একখানি খণ্ডিত, তাহাতে প্রথম সাতটি অধ্যাঙ্গ মাত 
ছিল। অপরখানি ভূর্জপতে নাগরী-অক্ষরে . ছাপা । এইখাঁনির উপর নির্চর 
করিয়া তিনি এই চাক্সটি অধ্যায় ছাপান। অতঃপর ১৮৭৪ সালে হেষান 

ভ, ১৫ 


কতগ রে ভরত নাট্যশান্ 


€ ডা. 175512995 ) নামে একজন জার্মান প্ডিত একখানি জার্মান পত্রে (৮). 
তরতের নাট্যশাস্ত্রের কয়েকখাঁনি- পুঁধির উপর জার্মান ভাষায় একটি প্রবন্ধ- 
বাহির করেন। তাহার প্রবন্ধের নাম-৮৮7১৪: 9108:8058 ই৪৫5৪- 
8980:8.* তারপর নাট্যশান্্রের পুথি সংগ্রহের আয়োজন চলিতে লাগিল । 
করখানি পুঁঘিও পাওয়া গেল। ১৮৮০ খুষ্টাবে সংস্কৃত শান্ত স্থপণ্ডিত রেণো 
(28 66804 ) পারী নগরীতে ভারতীয় নাট্যশান্ত্েরে ১৭শ অধ্যায়, 
ছাপেন। (৯) তারপর এ সালেই আধার ১৫শ অধ্যায়ের শেষাংশ ও ১৬শ 
অধ্যায় মুকিত করেন। (১০) এগুলি 21078155 ৫% 7154566 02766 
(1 ও" .-তেবাহিরহয়। ইহার পর তিনি তাহার রচিত সংস্কৃত অলঙ্কার- 
গ্রন্থের (১১) শেষে ১৮৮৪ সালে যষ্ঠ ও সধম অধ্যায় ছাপেন। এক বৎসর পরে 
১৮৮৬ আলে পুণা আর্ধাভূষণ প্রেস হইতে 'সঙ্গীত-মীমাংসক' নামে কাগজে 
অক্নাসাছেব' ঘরপুরে একখানি পুঁখির সাহায্যে নাটাশাস্ত্রের ১ম, ২য়) ওয় অধ্যায়, 
সম্পূর্ণ এবং ৪র্থ অধ্যায়ের *নটি শ্লোক বাছির করেন। ইনি অতি বিচঙ্ষণতার: 
সঙ্গে পাঠোদ্ধার করেন। আর একজন ফরাপী সংস্কত-নবীশ গ্রোসে (]০8705 
03:08980) ১৮৮৮ সালে লিয়ে! (15০92) নগরে নাট্যশান্ত্রের ২৮শ অধ্যায় 
ফরাসী তর্জমা ও টিপ্পনী-সমেত প্রকাশ করেন। (১২) এই গ্রন্থ সম্পাদনকালে 
তিনি রেণোর লাহায্যে হলের পুথি ও রয়্যাল এসিয়াটিক সোসাইটার পুথি 
ব্যবহার করিবার সুযোগ পাইয়াছিললেন। 

১৮৯৪ সালে 'কাব্যমালা' গ্রস্থমালার ৪২ সংখ্যক পুস্তকরূপে সম্পূর্ণ নাট্যশাঙ্তর 
প্রকাশিত হয়। শিবদত ও পরব মাত্র ছুইখানি পুঁথি হইতে এই গ্রন্থ সম্পাদন 
করেন। ইহাদের সম্পাদিত গ্রস্থধানি সম্পূর্ণ হইলেও অশ্ুদ্ধ। তবে একেবারে 
কিছু না থাকার চেয়ে এটি মন্দের ভাল। ১৮৯৮ সালে রেণেো ও গ্রোসে 
না্টাশাস্ত্রের একটি সর্বা্স্থন্দর সংস্করণ প্রকাশ করিবার ভার গ্রহণ করিয়া, 
কাজও আরস্ত করিয়াছিলেন। প্রথম খণ্ডও (4১0008165৫6 7 [01711561516 
৫61,500 ) বাহির হইল। কিন্তু তাহাদিগের সম্পাদিত গ্রন্থ "আর বাহির 
হইল না। তবে স্থখের বিষয়, ডক্টর ভ্রীপদকৃষ বেলভলকর ১৯১৪ সালে ১৬ এপ্রিল 
£00751102 0260651 500165-র অধিবেশনে প্রচার করিয়াছেন যে, তিনি 
 চনুওও:এ 0268081 55255 তৃকত করিয়া ভয়তের নাট্যশান্্র প্রকাশ করিবেন 
তার জন্ত তিনি যথেষ্ট গরিরমও দিলনা বীর পু'ঘিও * তিনি 
লাক করিাছেদ) "১: 


আদি নাঁটাশাস্ত ২২৭ 


ভরতের নাট্্যশান্্র একখানি অপূর্ব গ্রন্থ। ভরত-নাটাশাস্ত্রের অনেক 
জায়গাই ছুর্ব্বোধ্য । টীকার সাহায্য না লইয়া! ব্যাখ্যা কর! সম্ভব বলিয়। বোধ 
হয় না। খৃ্ীক্র একাদশ শত্তকে অভিনবগুপ্ত ( ১৭০৯ পৃঃ ) এই গ্রন্থের একখানি 
অতি সুন্দর টীকা রচন। করিয়াছিলেন । টীকাটি এখনও ছাপা হয় নাই। 
তাহার টীকার নাষ--“ভরত-নাট্যবেদবিবৃতি, | 

ভরত নাট্যশান্ত্রের আলোচ্য বিষয় আটত্রিশটি ) নিয়ে বিষয়শৃচী দেওয়া 


হুইল £ 
১। নাট্যোৎপত্তি ৯৪ 
২। মণ্ডপবিধান (ক) ৯৩ 


৩। রজদেবতা পৃজাবিধান (থ) ৯৩ 

৪1 তাঙব লক্ষণ ৩০২ 

€। পূর্ববরজবিধি (গ) ১৬১ 

৬। রসবিকল্প (ঘ) ৮৩ 

৭। ভাবব্যঞ্ক (রব) ১০৩ 

৮। উপাঙ্গ লক্ষণ (উ) ২৬১ 

৯। শরীরাভিনয় (5) ২৪৭ 

১*। চারী বিধান [-( ছি. 4. 5,)৯ 1৯৯ 

১১। মণ্ডল বিধান (5) [-( ২. &, 9,) ১০ ] ৫৮ 

১২। গতি প্রচার [-( ২, &. 9.) ১১] ১৯২ 

১৩। কক্ষাযৃতি ধর্ম-ব্যঞ্জক (6 )1--( 2২. 4 5.) ১২ 1৬৪ 
১৪। বাচিকাভিনক়্ (ছ) [-*( এ) ১৩]১১ 

১৫। ছন্দোবিধান ( ছ) [-( এ ) ১৪] ১৬৭ 

১৬। কাব্যলক্ষণ (জ) [ন* (এ) ১৫] ১২৮ 

১৭। বাগভিনয়ে কাকুম্বরবাঞ্তক (ঝ ) ১৩৩ 

১৮। দ্শরূপ লঙ্গণ (ঞ ) ১৮৪ 

১৯।. অজবিকল্প (উট )1[--( 0. 4, 5, ) ১৭--(10, ০০11) ১৮] ১২৮ 
২০। বৃত্তিবিকল্প (5) (50 এ).৮--( 4) ১৯] ৬৫ 
২১। আহাধ্যাতিনয় [শ্*(এ) ১৯ ] ১৯১ 

২২। সামান্তাতিনয় [--( এ ) ২*--(10. 0০1.) ২] ৩১৬ 
২৩।' বেগ্চেপিচার (৮) [শ্৮(এ) ২২-৮( এ ) ২৪ ] ৭৬. 
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২৪। ীপুকযোপচার (ড)[--() ২২--(এ) ২৩] ১১৯ 
২৫। বাহোপচার (ঢ)1[--(&) ২৩) ২৪] 
২৬। চিন্রাভিনয় [..( কাবামাল] ২৫) ] ১৩১ 

২৭। সিদ্ধিবযঞক (৭) [_-(19, ০০0.) ৩৪ 4 ৯৩ 
২৮1 জাতি লক্ষণ (ত)[-( এ) ২৭] ১৬১ 

২৯। ততাতোস্ভ বিধান ( থ) ১০৫ 

৩০। স্ুুযিরাতোগ্ঠবিধান ( ) [10. ০০11 ২৮] ১৩ 
৩১। তালব্যঞক (র্) [--( এ) ৩০ ] ৩৩৯ 

৩২। গ্রবা বিধান (দ) [--( এ) ৩১] ৪৪৩ 

৩৩। ভাগবাদ্য (এ) (দ) [৮৩২ ] ২৬০ 

৩৪। প্রকৃতাধ্যায় (ধ) [--(কাবামাল! ) ২৬ ] ২২ 
৩৫। ভূম্িকাবিকল্প (ন) [--( এ) ৩৬] ৩৯ 

৩৬ | নাট্যাবতার [.৮ (10. 0011) ৩০ ] ২৬ 

৩৭। নাট/শাপ (প)৮৯ 

৩৮। গুহ্বিকল্প ( ফ) ৩৩ 





(১) .রামদাস সেন রচিত “সঙ্গীত-রহন্ত' ২য় ভাগ গ্রস্থাবলী, পূ ১১৭। 

(২) 'নাটাগ্রদীপে' মাতৃগুগ্তকে আচারধ্য বলিয়! ত্বীকার করা হইয়াছে । 
নাট্যপ্রদদীপের উক্তি এই ₹--“তত্র ভরতঃ:-"অন্ত ব্যাথ্যানে ষাতৃগগ্তাচাধ্যৈ- 
রুক্তম--"্‌ 9515840 [6511 176206 11256% ০. 15] রাখব ভটষ্টও 
তাহাকে আচার্য বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । ' 

(৩) মাতৃগুপ্ের কোন বই পাওয়া হায় না। তবে উদ্নিখিত বচন হইতে 
বোবা! যায়, তিনি শ্লোকে নাটা-সম্বন্বীয় গ্রন্থ লিখিয়াছিলেন ; আর তাহার 
গ্রন্থ ভরতেরই ব্যাধ্যা-পুত্তক ॥ মাতৃগ্প্ত কালিদাসের সমসামস্থিক | 

(৪) উত্তররামচরিতের চতুর্থ অঙ্কে লবের উক্তি--'তং চ ম্বহত্য-লিখিতং 
ুনির্ভগবান্‌ বান্জদ্‌ ভগবতো! তরতন্ত মুনেত্ৌ্জিকস্থঅকারণ্ড । তগবান্‌ 
মুনি (বান্মীকি) [রামায়ণের খানিকটা অভিনয়ের উদ্দেন্তে | তৈরী করিয়া 
অভিনয়ের জন্য তৌর্যজিকহ্ত্রকার ভরতের ছাতে দিলেন। 

. (8) উদাহরণ ধখা-কিক্রমোর্বশীর তৃতীয় আন্কে দুদ ভরত শিশ্ত আলাপ 


আধি নাটাশাগ্র ২২৯ 


করিতেছেন । একজন আর একজনকে বলিতেছেন, “আমাদের গুরু তরতের 
অতিনয়কৌঁশলে স্বর্গের লোকেরা খুশী হইয়াছেন তো ?-_'অপি পুয়োঃ 
গ্রয়োগেন দিবন্তা পরিষদারাধিতা।' 

(৬) কাব্যমাল। সংস্করণে পাঠ আছে--কোলাহল কথিষ্যাতি 1 চে 
0689800 8১৫ ট.. 0:9982৮এর পুঘিতে আমাদের প্রদত্ত পাঠ আছে। 
কাবামালার নাট্যশান্ত্রের ৪৪৬ পৃঃ ২৪ ক্লোকে “কোহেলোদিভিরেবং তু' নিশ্চয় 
অস্তদ্ধ ? শুদ্ধপাঠ হুইবে--'ফোহুলাদিভিরেবং তু*। 

(৭) দশক্ষপ, 91911000608 [001০8 (6৬ 56:169) গ্রন্থমালাতূক্ত 
হইয়। বাহির হয়। ১২, ২৪ ও ৮২ সংখ্যায় এই চারিটি অধ্যায় মুদ্রিত হয়। 
এই দশকণে ধনিকের অবলোক নামে টাকাও আছে। 

(৮) 50101161760 ড00361 (8:0610181 06961180158 ৫61 
৬ 15561) 3109100 0100 062 3. 45 00156151566 20 03061611082 
(60:09825 25, 1874 ) পৃঃ ৮৬১০৭) 

(৯) গ্রন্থের নাম--16 01-560036206 01080100600. 9108786155- 
0906 98505. 0)010015 ড৪8-210010858) 89218) 15:00 1880১ পৃঃ 
৮৫-৯৯ | ূ 

(১০) এই অতি মূল্যবান অকষ্কার গ্র্থেয নাম 1175:0220706 19817802106 
[১8 ০5051010৫68 [117:010900095 60 961168 [+600678 কর্তৃক প্রকাশিত । 
10818, 1,600. 1884. রেণে! রক্্যাল এজিয়াটিক সোসাইটাতে রক্ষিত 
গ্রন্থ অক্ষরে লেখ পুথি অবলদ্বন করিয়। তাহার তিনখানি বই সম্পাদন করেন। 

(১১) গ্রন্থের নাম 172. 01600100505 9109:968, নত [7600030 
15880, পু: ৬৩-১৩০। 

(১২) গ্রন্থের নাষ--0920:1556102 5 26503965 06 70081006 
1000006 % [5070১ 1868, পৃঃ ৯১ । 85110960065 0619 29০01: 089 
হ.০00675 ৫০ ,50,তে যষ্ঠ খণ্ডে গ্রোসের গ্রন্থে প্রকাশিত হয়। 

* নাটাশাস্ত্ের পুথি ঃ 

১। ১৮৭৪ সালে হেমান (17651008100 ) ভরতের নাট্যশান্ত্রের উপর 
একটি প্রবন্ধ (065৪: 91282808 বিঞারেও 98800870)--150102161566 
06৫ ঢু 03686115681 ৫: ড/556050108569,) লেখেন । এই প্রবন্ধে 
নাট্যশান্ত্ের পু'ছির একটি তালিক! আছে। 


২৩৪ ভরত নাট্যশান্ত্ 


২। ভাতে চ:৫৬18:0 [7811-এর ছুইখানি পুঁথি এখন 1. 0:05 
কাছে। 

৩। 41008881361 01)87006-র ব্যবহৃত পুঁখির কোন সন্ধান পাও 
যায় না। ৃ 
৪ | 10, 95158$0 1-৪৮1-র নিকট একখানি নকল কর! পুথি আছে। 
এখানি তিনি কাটমাঙ্তে নেপালী পুঁথি হইতে নকল করিয়াছেন । 

৫। নেপাল দরবার লাইব্রেরীর পুঁথি। মধ্যে খণিত। নেওয়ারি 

অক্ষরে লেখা । 
২ ৬1 1060৫80 0010686 [.15:8£5-তে ভুইখানি নকল কর। পুথি আছে। 
তালিকার নং ৬৮, ৬৯ (১৮৭৩-৭৪)। অহারাঁজ বিকানীর লাইব্রেরীতে 
ছুইখানি পু'ঘি আছে। সেই দুইখানির নবঝল [ [২8190908191 : 7110:9,8 
919176 09010406--0. 1092 & & 8 ] 

৭| [২08] £১51300 9096890-০৫6 92596 9116580) ৪00 1:618750- 
এর সংগৃহীত তালপত্রের পুঁথি। গ্রস্থ অক্ষরে লেখা । 

৮) 055015 02150081 11৮225-র একখানি পুঁখি। এই নাট্য- 
শাস্ত্রের রচঙ্সিতার নাম আদিভরত। 

৯। ন্যয় 0৫. লে. &,08:%৪-র নিকট: একখানি গুজরাটের পুঁথি 
ছিল। এ পুখির সন্ধান জান! নাই। 

১০। পু 30৬০ 0251 0195 [40215 ৪৮ ১1501:95-4 
নয়খানি খণ্ডিত পু'ঘি আছে। এছাড়া দছুইখানি কোহলাচাধ্যের পুথি । ' এই. 
ছুইখানিই খণ্ডিত । 

১১। 205 081805 1801815 0৫6 হু, লু 006 00515815089 ০£ 
[2258150590-এ তিনখানি পুথি । একখানি পুথি ২৯ অধ্যায় পর্য্যন্ত । 
একখানি অসম্পূর্ণ । একথাৰি আচার্য অভিনবগুণ্ডের “নাট্যবেদবিবৃতি নাষক 
টীকা! সমেত। অভিনব খু্ীয় নবম শতকে জীরিত ছিলেন । 

১২ 1. 0. 57805550980 0২60: 60 006 86815 0৫ 
98088268195 (1895-1900 )--এই. বিবরণে € পৃঃ ১০ ) একখানি পুঁখির 
কথা আছে। পু'খিখানিতে ২২ অধ্যায় ফা আছে। 

(ক) হলের পুঁথিতে আর একটি, নাহ আছে, , সেটি প্রেক্ষাগৃহ 
বিলাতের রয়াল এসিয়াটিক সোসাইটীর পু ছিতে আছে--শ্রেক্ষাঙ্ব গুহ লক্ষণ ।, 


€খ) 
(গ) 


আছি নাঁটাশান্র “ ” ২৩১ 
হলের রুধিরে-এধকোতা পুজ। বিধান, . 
[0০০০৪ ০০1168€-এর পু'থিতে ও কাবামালায় পূ্বরজ বিধান ॥ 


(ঘ) 10০০০81) 0911885 গু'খিতে ও কাবামালাগ্থ--রসাধায়। 

(ধর) কাব্যমালায়--তাবব্াঞন । 

(ড) 106০০8 0011686 পু খিতে--উপাদাতিন ; | কাবাযালার-_ 
উপাঙ্গাভিনয়। 


(চ) 


বিলাতের 2. ৫১. 5. পুঘিতে-_হস্তাভিনয় । [060০80 (০011656 


“ও কাব্যমালায়--মঙ্গাভিনয়। 


(6) 
(9 
(ছ) 
(ছ) 
(জ) 
লক্ষণ | 
(ঝ) 
(এ) 
(ট) 
(5) 
(৮ 
:(ড) 
(5) 
(৭) 
(ত) 
(থ) 
(রথ) 
(ধ) 
(দ) 
() 
(ধ) 


কাব্যমালায়-সমগুলকল্পান । 
কাব্যমালায়-_-করযুক্তি ধর্মীবাঞ্কক। 
কাব্যষালায়--বাচিকাভিনয়ে ছন্দোবিধান। 
10. ০০011._ছন্দোবৃতিবিধি ; কাব্যমালায়--ছন্দোবৃতবিধি । 
চ২. 4. 5._ছন্দোবিচিত্তি ? কাবামালায় ও 1). ০০11. অলঙ্কার- 


1২, 4. 5.--বাগভিনয্ব । কাব্যমালায়--বাগভিনয়ে কাকুম্বর বিধান। 
[. &. ০.--ভাষাবিধান । 

[. 4, 5.--বাগঙ্জাভিনয়। কাব্যমালায়--সন্ধি হী 

10, ০০11--সদ্ধি নিরূপণ । 

কাব্যমালায়--বৈশিক নামাধ্যায়। ূ 
1. 0০011--বৈশিক নামাধ্যাক্স ; ঠটিদানীগজারাভিরিডিিন। 
হলের পু'থিতে এই অধ্যায় নাই ।. 

কাবামালায়- প্রকৃতি বিকল্পনাধ্ায়? 00, 0০০11--গ্ররূতি বিকল্প. ৩৪ 
ঢং, 4. 5, আতোগ্ভবিধি | ৃ্‌ 

চ. 4৯. 5-ততোগ্ ; কাবামালাক়--ততোগ্েতি জাতি ্ধান। 
কাব্যমালায়--শুধিরাতোক্চবিধান। 

কাব্যঙ্ালায়--তালবিধান। 

কাবামালার--ঞবাধ্যায়। 

চু. 4, ০.্বাভাধ্যান্্ | - "|. ২ 
ঢ. 4. 5. ও কাবামালায়--গুপাধ্যায় ও প্ররুত্যা বিচার ; ঢ. (018 


-স্গুণাধ্যায়। 


২৩২ ভবত নাট্যশান্ " 


(ন) ঘ. 8. 5.-তৃমিকাপাজ বিকল্প) কাব্যমাজায় ও 10. ০০11 পুফর- 
বাস্। 

(প) (ফ) হল ও ছি. &. 5.-_-পু'থিতে এই ছুই অধ্যায় নাই। 79, 0০11. 
সপুঁঘিতে এই ছুই অধ্যায় আছে। 


[ প্রথম প্রকাশ £ প্রবামী | বৈশাখ, ১৩৩৬ । বামানন্দ চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত । ] 


ভারতীয় নাটকের গোড়ার কথা 


সঙ্গীত 
প্রাচীন ভারতের ইতিহাস ধতদুর জানিতে পার! ঘায়, তাহা! হইতে বেশ 
সিদ্ধাত্ত কর] ধাইতে পারে কে, স্থুপ্রাচীন কাল হইচ্েেই ভারতবাসীর1 সঙ্গীতের 
অন্থরাগী ছিল। বৈদিক যুগের প্রথমদিকেই দেখ! যায়-নৃত্য, গীত, বাস 
তখনকার আধ্য স্্ীপুক্রষদিগের নিতাযসহচর ছিল। এ তিনটা না হইলে 
তাহাদের একেবারেই চলিত না। এই তিনটার অনুশীলন তাহারা এত বেশী 
রকম করিয়াছিলেন যে, শান্ত্রহিসাবে দগীতের প্রত্যেক খু'টিনাটিট্রকু তাহাদের 
নজর এড়াইত ন1। যজে, উৎসবে, খেলায়, আমোদে নাচ-গানের খুব আদর 
ছিল। খুব ছোট বয়স হইতে ছেলেমেয়েদের নাচগান শেখান হইত। তবে 
নাচটা মেয়েরাই একরকম একচেটিয়া করিয়া লইয়াছিল। খণখেদের দশম 
মণ্ডলে (৮৫ তুত্ত ) পাই-_ 
“সোষ প্রথমে! বিবিদে গন্ধর্বো বিবিদ উত্তরঃ | 
তৃভীয়ে। অগ্নিষ্টে পতিস্তবরীয়ন্ডে মনুস্তজাঃ ॥ খাকৃ ৪০ 
সোম প্রথমে কন্তাকে বিবাহ করেন। তারপর গন্ধর্ব ; তারপর অগ্নিবিবাহ 
করেন , শেষে সে মানুষের পত্ধী হয়। এই বৈদিক উক্তি হইতে বোবা যায় 
যে, মেয়েদের লোমরস তৈরী করিতে শেখান হইত ; তারপর তার! নাচ শিখিত 
তারপর যজ্ঞের অনুষ্ঠান কেমন করিয়! করিতে হইবে তাহাই শিখিত ; শেবে 
তাহাদের বিবাহ হইত । মেয়ের সোমরস তৈরী করিবার সময় যে গান করিত, 
তাছার প্রাণ বেদেই (ধক ৯ ৬৬, ৮) পাওয়া খায় । বৈগ্ধিক যুগে নাচ এমনই 
স্বা্চাতিক হইয়। দাড়াইয়াছিল যে, দাসীকন্তারাও রেশ উচ্চ ধরণের নৃত্য শিক্ষ! 
করিত | কৃষ্ণখভূর্বেদে (৭১ €, ১০) এ্রক জায়গায় দেখিতে পাওয়া যায় - 


আদি নাট্যশাস্ ২৩৩. 


্বর্জালীয় অয়ি জলিতেছে ) তাহার চারিদিকে দাসীকল্তার। জলের কলমী 
াথায় লইয়া াটিতে গা তাবে তালে ঠুকিয়া নাচিতেছে। এই নাচের সঙ্গে: 
গানও চলিতেছে । দৃশ্ঠটা অতি চমৎকার । যে-সব পুরুষ সন্ধীত জানিত না, 
যেয়ের। তাহাদের পছন্দ করিত না; তাহারা নিজের। ভাল সঙ্গীত জানিত 
বলিয়াই সঙ্গীতজ্ঞ পতি প্রার্থনা! করিত ( রুফণযু$, ৬, ১৬) তখনকার লোকের'' 
হাসিয়। নাচিয়! জীবন কাটাইতে চাহিত। 

কৌষীতকিক্ত্রাঙ্ষণে (২৪1৫) স্পষ্ট লেখা আছে যে, কতবগুলি বৈদিক 
হৃক্তের প্রধান অংশ ছিল বৃত্য গীত বাস্ঠ। স্থ্প্রাচীন বৈদ্গিক প্রভাবকালে 
সামগান হইত | আর বৈঙ্গিক খাধিদিগের উদাত্ত অন্থদাত্তপ্যরিত ও প্রচ্ছায়" 
সমীরিত সামবঙ্কারে সরক্ষতী নৃত্য করিত। প্রজাপতি ব্রন্ধা তাহা হইতে 
ছন্দমগ্রী আবিফার করিলেন-__ 

“সামবেদাদিং গীতং সগ্জগ্রাহ পিতামহঃ।” 

এসময় যজ্ঞকার্ধযে ধাহারা অধ্যক্ষতা করিতেন আর ধাহার] হ্জবর্শন 
করিতেন, তাহারা হোতারদদিগের নীরব মন্ত্র অধ্বযু্ণদের লহস্বরবিশিষ্ট' আবৃতি 
শুনিয়া সন্ত্ট থাকিতে পারিতেন না। জনমণ্ডলপীকে আরুষ্ট ও মুদ্ধ করিবার 
জন্য তাহাদিগের কল্পনাশক্তির উত্তে্নার কিছু দরকার হইয়া! পড়িয্াছিল। 
তাহাদের এই অভাব মোচন করিবার অন্য উদ্গাতা। নামে এক শ্রেণীর পুরোহিত- 
সম্প্রদায় গড়িয়! উঠিল। ইহাদের কাজ হইল--ঘজ্ঞে সামগান করা । এই সাধ 
খাখেদ হইতে লইয়া সঙ্গীতের স্থরে বাধা হইত । ইহা হইতেই বোঝা যাইতেছে-. 
সামবেদেই সঙ্গীতের আদি বিজ্ঞান ও কলার অত্ভিত্ব । বোধ হয় তাহার পর 
হইতেই সঙ্গীতের ফোয়ার] ছুটিল । বৈদিক আচারে তখন সকলকেই হজ্জ করিতে 
হইত। কিন্তু সকল যজ্ঞেরই সঙ্গীত একটা বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল। অশ্বমেধ যজ্ঞ 
ছইজন বীপাগাথী বাপা বাজাইত। একজন ব্রাহ্মণ, একজন রাজন্ত। ব্রাহ্মণ 
দিনের বেলা বাজাইত, রাজন্তের বাজাইবার পাল! ছিল প্লান্মিতে । পুরুষমেধ 
ঘজে বণ প্রভৃতি নানা বান্ত বাজিত। গায়কগণ গান করিত। নৃত্যও হইত। 
মহাব্রতে নাচ"্গানশ্বাজনার অবধি ছিল না। মহাত্রত বজে তরুণীরা! বজকুণ্ডের 
চারিদিকে নৃত্য করিত । এই নৃত্য শেষ হইবার পর্বে পুত্রবতী সধব] পুরস্থী- 
দিগ্ের নৃত্য হইত। এ জে কৌতুকচ্ছলে বাগড়! ও লড়াইয়ের ভাগ করিয়া 
ছ-একটী পালার অভিনয় পথ্যস্ত হইত। সোষ-বিক্রয় ব্যাপার লইয়া কলছের 
অভিনয়, আর শূক্র ও আর্য্যের যুদ্ধান্ুকরণের অতিনয় মহাত্রতে লক্ষ্য করিবার 


২৩৪. ভরত নাটাশাস্ত্ 


মত জিনিস। খখেদে মন্দির! বাজাইয়। নাচের কথা আছে। মন্দিবাকে তখন 
“আঘাটি' বলিত। পুকুষমেধ বজ্সে ঢাকওয়ালাদের ধরিয়া! আনিবার কথ! আছে। 
ঢাকওয়ালাদের 'আড়ম্বরাঘাত' বলিত। তখন অনেকরকমের বীণ। ছিল। 
একরকম বীণার নাম 'কর্করি'। নলখাগড়ার গাঁট হইতে একরকম বীণ। 
তৈরী হইত--তার নাম “কাগবীণা' । এগুলি মহাব্রত যজে বাজান হইত। 
মহাত্রতে শততস্কর একরকম বীণ। বাজান হইত, তাছার নাম--বাণ' | বৈদিক- 
যুগে একটা বিশেষ অনুষ্ঠান দেখিতে পাওয়। যায় । সেটা হইতেছে “সতা+ আর 
“সমিতি । সভামমিতিতে একদিকে যেমন গ্রামের কথা, পল্লীর কথা, সমাজের 
কথার আলোচনাদি হইত, অন্তদ্দিকে সেখানে তেমনই আর একটা ব্যাপার 
অনুষ্ঠিত হইত। লোকে সভা-সমিতিতে আসিয়া! আমোদ-গ্রমোদও করিত। 
তখনকার সভা-সহিতি অনেকটা এখনকার ক্লাবের মত ছিল। লোকে এখানে 
গল্প-গুজব করিত। নানাপ্রকার খেলার আমোদে মাতিত, আবৃত্তি করিত, 
বৃত্য গীত বাস্থের অঙ্থশীলন করিত, বিষয়-বিশেষ লইয়া তর্ক করিত। এই সমস্ত 
এবং এইরূপ আমোদের ব্যাপার লইয়। বৈদিক আধ্যদের অনেক সময় কাটিত। 
তখন কিন্তু নাটক ছিল না। নাট্যশাল! বা নটের নামগন্ধও পাওয়া যায় না। 
নাটকের উৎপত্তি ঠিক কেমন করিয়া হইয়াছে, তাহা! বলিতে পার! যায় না। 
আমরা দেখিতে পাই, কথোপকথনচ্ছলে উক্তি-প্রত্যুক্তির আকারের রচন! অত্যন্ত 
হৃদয়গ্রাহী বলিয়া! বৈদিক, পৌরাণিক, এমন কি পৌরাণিক যুগের পরবর্তী 
রচনাতেও এই নীতি অক্ষুপ্ন রছিয়! গিয়াছে । সংস্কৃত-সাহিত্যে এইরকম রচনা 
খুব কম দেখিতে পাওয়া যায়। খৰেদে প্রায়ই দেবতাদের সঙ্গে খধিদের 
কথোপকথন দেখ! যায় । পুরুরবা! ও উর্বশী সংবাদ ( খণেদ ১০১ ৯৫), বরুণ ও 
ইন্দ্রের কথোপকথন ( ৪, ৪২), যম ও যমীর কথোপকথন ( ১০ ১০) প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । পুরাণগুলি পরস্পর কথোপকথন বলিলে অতুযুক্তি হয় না। 
উপনিষদেও অনেক কথোপকথন আছে। নাটকের অস্তিত্ব না থাকিলেও 
ইৈদিকষুগে নৃত্য, গীত, অন্থকরণাভিনয়, রজভঙ্গী, কখোপকৃথন-_এগুলি বেশ 
দেখিতে পাওয়া যায়। এগুলি ক্রমশঃ বদলাইবার জন্ত ছাচে আসিয়! 
নার্টকাঁভিনয়ে পরিণত হুইয়। থাকিতে পারে । আর নাচ-গান যখন অভিনয়ের 
একটী অঙ্গ, তখন এয্প মনে করাও অসঙ্গত মনে হয় না। স্থৃতরাং বৈদিক 
যুগেই এই কয় দিক দিয়া নাটক-উপাদানের ৩ খুজি] পাওয়া যায়, একথা 
বলা যাইতে পারে। অন্ত দিক দিয় না হইলেও উক্তি-প্রত্যুক্তির দিক দিয়া 


আদি নাটাশান্ ২৩ 


খখেদের দশম মণ্ডলে (১০৮ সুক্ত ) পণি ও সরমার কথায়' নাটকের আভা 
পাওয়া যায়। যথার্থই ছুই ব্যক্তি এই স্ুক্ত আবুত্তি করিয়াছিল। এই হৃক্ষে 
এগারটী খকু। উদাহরণ স্বরূপ তিনটা ধকের তর্জম! নীচে দেওয়া! গেল : 


পশিগগ গু সরম। 


১। পণিগণ-তুমি কি ভেবে এখানে এসেচ? এ খুব দূরের পথ। এ 
পথে আসতে হ'লে পিছন দিকে চাইলে আসা ধায় না । আমাদের কাছে 
এমন কি জিনিস আছে যার জন্যে তুষি এসেচ 1 ক' রাত্রি ধরে এসেচ? নদী: 
পার হলে কেমন করে? 

২। সরমা-ইন্দ্ের দুভী হয়ে আমি এসেচি। পণিগণ! তোর! অনেক ' 
গোধন সংগ্রহ করেচ। আমার সেগুলি নেবার ইচ্ছ1। জল আমাকে রক্ষা 
করেচে। জলের তয় হ'ল, পাছে আমি উল্লজ্ঘন করে চলে যাই। এই রকম 
করেই নদীর জল পার হয়েচি । 

৩। পশিগণ--সরমা, তুমি তে ইন্দ্রের দূত হয়ে এসেচ? তোষার ইন্জ 
কেমন? তাঁকে দেখতে কেমন? আচ্ছা, তিনি আন্কুন না, আমরা! তাকে 
বন্ধু বলে স্বীকার করতে রাজি আছি। তিনি আমাদের গাভীগুলি শিয়ে 
অধিকার করুন। 


বৈদিক সাহিত্য আলোচন! করিলে দেখা ধায়, প্রথমে নৃত্যে ' কেধল তালের 
দিকে কোক হয়। তারপর তালে তালে অঙ্গবিক্ষেপের দিকে ঝোঁক হয়। 
ক্রমশঃ নৃত্যের সঙ্গে গীত সংযুক্ত হইল | এই সময্প লোকে হাব-ভাব দেখাইয়! 
নাচিতে আরভ করিল । কালে হাব-্তাব-বিলাস-বিভ্রম প্রকাশের অভাল 
রীতিতে আসিয়া ফাড়াইল। সম্ভবতঃ তাহা হইতেই ক্রমে অন্থকবণাতিলয়, 
রঙ্গভঙ্গী ও কথোপকথন সহুকারে এই সমস্ত কাজ চলিতে থাকে । এইকূপে 
ক্রমে নাট্যের উত্তব হয়। প্রথম প্রথম নটের কাজ ছিল চিত্তরঞরক অজবিঙ্গেপ 
করিয়া নৃত্য করা। নর্তক-নির্ণয়ে নর্ভকের সংজ্ঞা তাহাই দেওয়! হইয়াছে । 
*অজবিক্ষেপবৈশিষ্যং জনচিত্তানুরঞ্জনম্‌ । 
নটেন দপিতং যত্র নর্তনং কথ্যতে তদ] ।* 
সুত্র-সাহিত্যে নাটকের কোন আভাস পাওয়া ধায় না । পরবর্তী সাহিত্যে 
দু-একটা কথ। আছে। পারিনি (8, ৩, ১১০, ১১১) ছুইটী হজ্বের উল্লেখ 
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করিয়াছেন--একটী “নটস্থজজ', অপরটী “ভিক্কৃনুজ্জঁ। তিনি নটন্অকারের 
নাম দিক্লাছেন--শিলালী ; ভিক্ষৃন্থত্রকারের নাম দিয়াছেন-পারাশির্ধ্য 
ভিক্ষুস্থ্র নিশ্চয়ই ব্রদ্ধস্থত্র। নটস্জ পাওয়া! যায় না। পাণিনি প্রথম স্থতে 
( ৪, ৩, ১১৯ ) “নটহ্ত্র' শিলালী ছার] প্রোক্ত বলিয়াছেন । কৃশাশ্ব নামে আর 
একজন খধিকে নটহ্ত্রের বন্ত1 বলিয়া পাণিনি পরস্থত্রে (৪১ ৩, ১১১) উল্লেখ 
করিয়াছেন। পাণিনির পূর্বের নট” শবের প্রয়োগ কেহ করেন নাই । বৈশ্গিক 
সাহিত্যে 'নট' শৰের প্রয়োগ কোথাও নাই । পাণিনি 'নাট' শবের ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন_-”নটানাং ধর আম়ায়ো বা” _নটদিগের ধর বা শিক্ষারীতি । 
কিন্ত পাণিনির সময়ে নৃত্য” ও 'নাট্যে” কোন পার্থক্য ছিল কি ন৷ কিছুই জান! 
যায় না। সংস্কৃত ভাষার “নট' ধাতুস্থানে “বৃৎ' ধাতু পাওয়া ঘায়। “নৃৎ” ধাতুর 
অর্থ “নৃত্য কর1। সংস্কৃত ভাষায় অভিনয় করার অর্থ বোঝায় এমন কোন 
ধাতু পাওয়া যায় না। অথচ প্রারুত ভাষায় “নট ধাতু আছে, আর তার 
অর্থ অভিনয় কর]। প্রাচীন ভারতীয় সমাজে ছুই শ্রেণীর লোক ছিল।' 
উচ্চশ্রেণীর লোকেদের ভাষ নিয়শ্রেণীর লোকেদের ভাষা হুইতে পৃথক ছিল। 
উচচশ্রেণীর লোকের সংস্কৃত ভাষায় কথ কহিত আর নিয়শ্রেণীর ভাষা! ছিল 
প্রাকৃত । উচ্চশ্রেণীর লোকের! থে সকলেই সংস্কৃতে কথ! কহিত, তাহা নয় ।. 
যাহার। শিক্ষিত তাহারাই সংস্কৃতি কথা কহিত। শ্ত্রীলোকের। প্রায়ই প্রাকৃত 
ভাষ। বলিত। প্রাকৃতই জনসাধারণের ভাষা! ছিল। স্থশিক্ষিতের সংখ্যা 
চিরকালই কম; কাজেই অল্প লোকেই সংস্কভে কথোপকথন করিত । ্ুতরাং 
মনে হয়, শিক্ষিত সমাজ হইতে নটের জন্ম হয় নাই । পরে নট-ব্যাপারের সঙ্গে 
সজে নট শবটা শিক্ষিত সমাজ আত্মসাৎ করিয়াছে । পাণিনির সময়ে এবং 
পাণিন্রি মহাভাস্তকার পতঞ্চলির ময় শিক্ষিত সমাজ সংস্কৃতে আর জনসাধারণ 
প্রাকতে বাক্যালাপ করিত । পাণিনি নট ধাতুর উল্লেখ করিয়াছেন। পতঞ্থলির 
মহাভায্যে নট ধাতুর উল্লেখ 'আছে। পাণিনি অন্ততঃ থৃষ্পূর্বব অষ্টম শতকের 
বৈয়াকরণ। পতঞ্জলি খষ্টপূর্ব ১৫* অন্দে জীবিত ছিলেন। কাজেই বলিতে 
পারা হায়, খুটপূর্বব অষ্টম শতকের পরে “নট' বা নাটকের জন্ম হয় নাই। ভরত 
পাণিনির পরবর্তী । ইনি বলেন, 'রূসভাবযুক্ত লোকবৃত্তান্ত ঘিনি অভিনয় করেন, 
ভিনি-নট । 

| “নট ইতি.ধাত্বর্থভূতং নাটস্থৃতি রোকবৃত্তান্তং . 

বসভাবলংযুক্তং হল্মাৎ তন্মাৎ নটে? ভবেৎ 1» 


৮ আদি নাটাশান্ত ২৩৭ 
'না্যশান্ত্রে নাটকের উৎপত্তি 

মহেন্ প্রভৃতি দেবগণ ব্রদ্ধাফে সকল বর্ণের জন্ত পঞ্চম বেদ স্থী করিতে 
'অঙ্ছরোধ করেন।' তাই তিনি সঙ্বল্প করিয়া সমত্ত বেদ অঙন্ধুম্যরণ কত্ধিজেন। 
তারপর নাট্যবেদ রচনা! করিলেন । খথেদ হইতে পাঠ্য অর্থাৎ বাফ্যাবলী, 
সামবেদ হইতে গীতভাগ, য্ূর্বেদ হইতে অভিনয় এবং অধর্যবেদ হইতে রস 
গ্রহণ করিলেন। তারপর ভরত মুনিকে সম্মুখে দেখিয়া বলিলেন, _”এখন 
“ইন্দ্রধ্বজ' উৎসব চলিতেছে । তুমি এই উৎসবে নাট্যবেদ প্রয়োগ কর।” তরত- 
নাট্যপ্রয়োগে দেবতাদের বিজয় ও দৈতাদের পরাজয় দেখান হইতেছিল। 
তাহাতে দৈত্যরা ক্ছ হইয়! বিশ্ব করিতে লাগিল। তখন ইন্দ্র রাগিয়া ধবঙ্জ 
গ্রছণ করিলেন এবং তাছ। হ্িয়। প্রহার করিয়া দৈত্যপ্দিগকে অর্জর করিলেন। 
ইহা হইতে ইন্দ্রধ্বজ্োৎসবের নাম হইল-জর্জরোৎসব' | 

' ভরতের নাট্যশান্তে ুইখানি নাটকাভিনয়ের উল্লেখ পাওয়া যায়। চতুর্থ 
অধ্যাক্ষের প্রারত্তে ভরত ব্রন্ষাকে বলিলেন, “শ্বর্গে নাট্যমগ্ডপ তৈরী হ্ইয়। 
গিয়াছে । রঙ্গদেবতারও পুজা! শেষ হইয়াছে । এখন কোন্‌ নাটক অভিনীত 
হইবে, আজা! করুন ।” ব্রহ্মার আদেশে আর সেই মণ্ডপে ব্রহ্ধার রচিত নাটক 
“অন্ৃতমস্থন, অভিনীত হয়। অতিনয় দেখিয়া দেবতার খুব- খুঈী হুন। 
মহাদেব কিন্ত তখনও এই নাটকের অভিনয় দেখেন নাই। ব্রদ্দা তাহাক্ষে 
'দেখাইবার জন্ পীড়াগীড়ি করিলেন। আশুতোষ সম্মত হইলে ব্রদ্থ! শিশ্তগণ 
লইয়া ভরতকে প্রস্তুত হইতে আদেশ করিলেন । হিমালয় পর্বতের পশ্যাঙ্দিকে 
“অিপুরদাহ' নাটকের অভিনয় হইল । মহাদেব অভিনয় দেখিয়া! বিশেষ সন্তষট 
হইলেন বটে, কিন্তু নাটকে নৃত্য ছিল না। তাই মহাদেব বলিলেন-- 

“্যশ্চায়ং পূর্ববর্ত্ত ত্বয়া শুদ্ধং প্রয়োজিতঃ | 
এতদ্বিমিশ্রিতশ্চায়ং “চিত” নাম ভবিষ্কাতি ।* --নাট্যশান্ত্র 81১৪ 

তুমি যে 'পূর্বরক্ক' প্রয়োগ করিয়াছ, তাহ! ভালই হইয়াছে । ইহার লহিত 
বৃত্য জুড়িয়া। দিলে অভিনয় সুন্দরই হইবে, সন্দেহ নাই। 

মহেম্বরের কথ! শুনিয়! হ্য়ভূ নৃত্যের অঙ্গশ্হারাদি দেখাইতে বলিলেন ॥ 
তখন মহাদেব তও্‌ ফুনিকে ডাকিয়া! বলিলেন 

“প্রয়োগষঙ্গহারানাধাচক্ষ ভরতায় বৈ।” স্নাট্যশান্র ৪1১৬ 

বহাদেবের.আদেশে তও্‌ তরতকে সমস্ত দেখাইয়া দিলেন । তওুর নিকট 

পাওয়া বলিয়া বৃত্যের সাধারণ নাষ হইল---“তাণুব? | 


২৩৮ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


ইহার পর ভরত দেবলোক ত্ঘর্গে নাটযগ্রয়োগ করিতেন। আর দ্নেব” 
বিছ্যাধর ও অগ্মরাগণ নাটকের অভিনয় করিতেন। ক্রমশঃ তাহার অভিনেতার 
বেশ কৃতী হুইয়া উঠিলেন এবং নিজেরাই নাটক রচনা করিতে লাগিলেন 
একদিন তাহার] একখানি নাটক রচল। করেন; সেই নাটকে খধিদের উপর 
যথেষ্ট কটাক্ষ থাকে । খষির। সেই নাটকের অভিনয় দেখিয়া অপমানিত বোধ 
করেন এবং শতসংখ্যক অভিনেতাদিগকে অভিসম্পাত করেন । 
যষ্মাদজ্ঞানমদোন্সত| ন চেচ্ছাবিনয়াহিত] | 
তম্মাদেতত্ি ভবতাং কুজ্ঞানং নাশমেষ্যতি ॥ 
খার্ষীণাং ব্রাঙ্গণানাঞ্চ সমবায়সমাগষে | 
নিব্রা্ষণো নিরাভূ( হু )তঃ শৃত্রাচারে! ভবিষ্যতি ॥ 
--নাট্যশাস্ত্র ৩৬ অঃ 
তাহাতে তাহার! পতিত ও শূত্রত্ব প্রাপ্ত হন। তখন ভরত ইন্দ্রাদ 
দেবগণকে সঙ্গে লইয়া! খবিগণের নিকট ক্ষম! প্রার্থনা করেন। খাধিগণ কপা- 
পরবশ হইয়া অভিশাপের প্রথমাংশ প্রত্যাহার করেন। অতঃপর কিছুকাল 
পরে নহুষ স্বর্গ জয় করেন। ম্বর্গে তিনি নাটকের অভিনয় দর্শন করিয়া 
ভরতকে তাহার রাজধানীতে নাটকাভিনয় করিবার জন্ত অন্থুরোধ করেন। 
ভরত শতসংখ্যক ভরতপুত্রকে পৃথিবীতে নহুষ-রাজ্যে আগমন করিতে আদেশ 
দেন। একশত ভরতপুত্র মর্ত্যরমণীদিগের সহিত তথায় নাটকাভিনয় করেন । 
এই মত্ত্যস্ত্রীগণের গর্ভে তাহাদের সন্তানাদদিও হয়। সেই সন্ভানগণ “নট” নাষে 
খ্যাত। পরে তাহার! শাপমৃক্ত হইয় ক্বর্গে ফিরিয়া যান। 
ভরতের নাট্যশান্ত্র হইতে যে সমস্ত বিবরণ পাওয়া ঘায়, তাহা হইতে নাট 
বা নাটকের উৎপত্তি সম্ঘদ্ধে কোন কিছু সিদ্ধান্ত করিতে পার! যায় না। তবে 
নাট্যশান্ত্র ষখন লিখিত হয়, তাহার পূর্বে যে নাটক ও নাট্যশাল। ছিল, তাহা 
বলিতে পারা যায়। আর সে সময় অভিনয়ে যে স্ত্ীপুরুষ সাঙ্িত তাহাও 
ঠিক। | 
. পুতুল-নাচের প্রথা ভারতবর্ষে খুব প্রাচীন। মহাভারতেও এই প্রথার 
উল্লেখ পাওয়া যায়। পুতুল-নাচ হুত্রের সাহায্যেই হইত। যিনি সুত্রের' 
সাহায্যে এই অভিনয়-কার্ধ সম্প্জ করিতেন, তাছাকে “হুজরধার+ বল। হইত। 
পঞ্পে দনেখা যায়, অভিনয়-কাধ্য জীবন্ত মানুষের দ্বারাই কর! হইতে লাগিল 1 
তখন যিনি অধিনায়কত্ব করিতেন, তাহাকে আর হুত্র ধরিয়া অভিনক্ঃ 


আদি না্যশান্র . ২৬৯. 


করাইতে হইত না। তবুও তাহার পূর্বের সেই 'হুঅধার' নাষটা রহিয়! গেল।. 
এই হুত্রধার হইতে বেশ প্রষাগ পাওয়! যায় যে, পুতুব-নাচের রীতি নাটকী 
অভিন়প্রথার পূর্ববর্তী । নাটকীয় অভিনয়ের উৎপত্তি পুতুল-নাচ হইতে ন! 
হইলেও এই বীতি কিছু সহায়ত করিয়াছে; পূর্বে সাধারণ লোকে তাহাদের 
নিজেদের ভাষাতেই অভিনয় করিত। কিন্ত একথা সব সমস্ব মনে রাখিতে 
হইবে যে, অভিনন্ন ধর্মসনবন্ধীয় উৎসবের অঙ্গীভূত ছিল। অভিনয় জনসাধারণের 
মধ্যে যাত্রার আকারে অভিনীত হুইত। 'ঘাত্রা' এই নামটি দিম্লাই বেশ 
বোবা যায়, যাত্রা ধর্মসনবন্ধীয় উৎসবের অঙ্গ ছিল । “যাত্রা” বলিলে কোন দেব- 
দেবীর উৎ্মব বোঝায়। জনসাধারণের মধ্যে আজও রামায়ণণমহাভারতের 
দ্বেব-দেবী বা নায্ক-নাফ্িকার আখ্যায়িক! হইতে অভিনয়ের আখ্যানবন্ত 
(21০6) সংগৃহীত হুইয়া থাকে । রাজাদের দৃষ্টি অভিনয়ের প্রতি আকৃষ্ট 
হইবার পর হইতে নাটকের যেষন উত্তরোত্রর শ্রীবৃদ্ধি হইতে লাগিল, তেমনি 
নাটকের মধ্যে সংস্কৃত ভাষাও প্রবেশাধিকার লাভ করিতে লাগিল। বসস্তোৎসব 
প্রভৃতি উপলক্ষে রাজপ্রাসাদে অভিনয় হইতে লাগিল, আর রাজকবিরাও 
নাটক রচনা করিতে লাগিলেন। জনসাধারণের অভিনয় কিন্তু খোল! মাঠে 
যাত্রার আকারেই হইত। 

অশোকের প্রথম পর্বত-লিপিতে১ দেখ! যায়--সমাজ' শব্দের ছুইটা অর্থ।. 
গিরুনারে এইরূপ পাঠ আছে-_ 

১। প্রত হিতব্যম ন চ সমাজে! কটব্যো বুকং 

দোসং সম্াজমৃহি পসতি দেবনং পিয়ো! পিয়দমি রাজ] | 

২। অন্তি পিভুএ কচ সম্কাজ! সাধুমতা৷ দেবানং পিয়স 

অধ্যাপক দেবদত ভাণ্ডারকর২ ও শ্রীযুক্ত ননীগোপাল মজুমদার 'সমাজ' শব্দ 
লইয়া যেষ্ট আলোচন! করিয়াছেন । ভাগ্ডারকর মহাশয় ত্রাহ্ষণ্য ও বৌদ্ধ 
সাহিত্যৎ হইতে উদাহরণ সংগ্রহ করিয়৷ প্রমাণ করিয়াছেন যে, সমাজের দুইটা 
অর্থ। উদ্ধৃত অশোকের লিপির প্রথম ছত্রে যে 'সমাজ' শব আছে_-সেই 
সমাজে নৃত্য, গীত ও অন্তান্ত আমোদ লোকের! পাইত, আর অশোক এই 
সমাজকে সাধুসণ্মত বলিয়! মনে করিতেন। শ্রীযুক্ত ননীগোপাল যন্ধ্মদার; 
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মহাশয় এই দ্বিতীয় অর্থটা লমর্থন করিয়াছেন । তিনি দেখাইয়াছেন ঘে, 
বাৎস্তায়্নের কামে নাট্যাভিনয় অর্থে সমাজের উল্লেধ আছে। বাৎল্তাক্ন 
ইহকালধর্থাস্থ্ঠান বলিয়! বর্থন! করিয়াছেন । 

বাত্ন্তায়ন বলেন--পঙ্গান্ত বা মানাস্ত দিনে তখনকার প্রথানসারে সরম্থভী- 
মন্দিরের পৃজারীর! সমাজের ব্যবস্থা করিবেন । অন্ত স্থান হইতে অভিনেতার 
আসিয়া অভিনয় করিবে। 

এই অভিনয়ের নাম ছিল-_প্রেক্ষণমূ্‌” । অভিনয়ের পরদিন মন্দির-সেবকেরা 
অভিনেতাদের অভিনন্দিত করিতেন। তারপর দরকার হইলে পুনরায় 
অভিনয় হইত, দর্শকদের ইচ্ছানুপারে অভিনয় বন্ধও করিয়! দেওয়া হইত। 

বাৎশ্তায়নের উক্তি হইতে প্রমাণিত হইতেছে ফে, সমাজই একরূপ নাট্য 
' ভিনয়। এই অভিনয়ের সঙ্গে ধর্শের বিশেষ সম্পর্ক ; কেননা, নাটক ও 
নাটাশালার অধিষ্ঠান্ত্রী বাগীন্বরী সরগ্বতীর মন্দিরেই এই অভিনয় হইত। 

বৌদ্ধদিগের জাতক হইতে জানিতে পার! ঘায়, সমাজ 'নাট্যাভিনয় অর্থে ই 
ব্যবহৃত হছইত। কণবের-জাতক: পড়িয়া এটুকু বেশ বুঝিতে পারা যায় থে, 
সে সময় নটেদের এক একট] দল ছিল। আর তার! নান! গ্রামে, সহরে অতিনয় 
করিত। ইছারা রজগমঞ্চকে 'নমাজ-মণ্ডল' বলিত। 

রামায়ণে (২৬৭১৫) নট ও নাটকের উল্লেখ আছে। ২৬৯৩ গ্নোকে 
আছে--নাটকানিম্মা হট । ২।১।২৭ শ্লোকে বব্যানিশ্রকেফু মিশিত ভাষায় লেখা 
নাটক বোঝায় । কীর্ঘ (9. 7610) ) সাছেব বলেন, রামায়ণের সময়ে নাটকা” 
ভিনয়ের কোন ইঙ্গিত নাই। কথাটা ভিতিহীন বলিয়াই মনে হয়। কেননা, 
রামাক়ণের অযোধ্যাকাণ্ডে (৬৭1১৫) স্পষ্টই লেখা আছে-- 

“নারাজকে জনপদে প্রহষ্টনটনর্তকাঃ 
উৎসবৈশ্চ সমাজৈশ্চ বর্ঘাস্তে রাষ্ট্রবর্ধনাঃ 1" 

উৎসব ও সমাজে অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ে নটের। ও নর্তকেরা প্র্বষ্ট হইয়া! থাকে, 
কিন্ত অরাজক জনপদে তাহাদের শ্রীবৃদ্ধি হয় না। নাট্যাভিনয়কে রা্টরবর্ধন 
বলিয়া! লোকে মনে করিত। রাজারাও বোধহয় লোকশিক্ষার্থে নাট্যশালার 
পোষণ করিতেন । 
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ভারতীয় নাটকের খোলার কথা ৪৪৯ 


বশিষ্ঠপুত্র পুলমান্ধির উনবিংশ রাজ্যাঞ্কে খোদিত নাসিক-গহানিপিতে এবং 
সম্রাট খারবেলের হাথীগুন্ষা-লিপিতে নাট্যাতিনয়ের পরিচয় পাওয়া ঘায়। 
পুলমায়ি উৎসব-সমাজের দ্বার! গ্রদ্ধাবৃন্দের গ্রীতিবর্ধন করিয়াছিলেন। 'ান্ধর- 
 বেদবুধ' রাজা! খারবেল৬ ও তার তৃতীয় রাজ্যাক্কে রাজধানীর লকলকে উৎনব- 
সমাজ করিয়া আনন্দ দিয়াছিলেন । 

সংস্কত নাটক কতকগুলি নিয়ষে বাধা । তবে তাহাতে কলা-কৌশল 
“বিশেষভাবে সম্পার্দিত। নাটককারকে শান্্রবিধি অন্জনরণ করিয়া নাটক রচনা 
করিতে হয়। নাটক রচনাঁবিখির জন্ক নাট্যশান্ত্র নামে বিশেষ শাস্ত্র আছে। 
অভিনয়-্কার্ধে দক্ষ ব্যক্তির কিরূপ ্ত৭ থাক। উচিত, নাটকের ভাষ। এবং 
বাক্ছন্দ (5516) কিন্ধপ হইবে এবং নাটকের আখ্যানবস্ত (010৫) ক্ষিন্ধপ 
হইবে, নাট্যশান্ত্রে তাহার বিশেষভাবে উপদেশ আছে। বাজ্তব জীবনের 
'যথাষথ চিত্র প্রদর্শন কর! সংস্কৃত নাটকের উদ্দেশ্তট নহে । সংস্কৃত নাটকের 
প্রধান উদ্দেশ্ব-__রসের অবতারণ। করা। স্থকৌশলপুর্ণ ভাষা এবং হাবভাবের 
্বার। রসের অবতারণা করিতে পারিলেই নাটকের প্রধান উদ্দেশ লিচ্ধ ছয় । 
সংস্কৃত নাটক হৃদয়ঙগম করিতে হইলে রলজ্ হইতে হয়। 

স্কৃত নাটকের বয়স নির্ধারণ কর কঠিন । কোন্‌ সময়ে কিভাবে নাটকের 

জন্ম হইল, তাহা বল। সহর্জ নহে । লাহিত্যে নাটককে যে আকারে দেখ! যায়, 
তাহা নাটকের পূর্ণ যৌবনের অবস্থা । শৈশবে ঘষে নাটকের কিরূপ আকার 
ছিল, সাহিত্য অঙন্থসদ্ধান করিয়া তাহ! অবগত হইবার উপায় নাই । 

পূর্ব্ব মনে হইত, 'মৃুচ্ছকটিক' নাটকই সর্বাপেক্ষা প্রাচীন নাটক। মৃচ্ছকটিক 
খুষ্টায় চতুর্থ শতকের রচনা] বলিক্্যই অনেকের ধারণাও ছিল । কিন্তু 95159 
[,৬1-র [,501069605 19016) বাহির হইবার পর হইতে মৃচ্ছকটিকের বয়স 
সন্ধে এ ভূল ভাঙগিয়৷ গিয়াছে । এখন প্লোকে মৃচ্ছকটিকের বয়ন অপেক্ষাকৃত অল্প 
বলিয়। বিশ্বাস করিতে বাধ্য হইতেছে । তবে সাহিত্যে যতগুলি নাটক পাওয়। 
যায়, তাহাদের মধ্যে 'মালবিকারিমিত্রঁ নাটকথানিই সর্বাপেক্ষা প্রাচীন । এই 
নাটকথানি খৃষ্টীর চতুর্থ শতকের লেখ! । ইহার প্রণেতা কাপিদাস---বিক্রমাদিত্য 
দ্বিতীয় চন্দ্রগুণ্ডের সময়ের কবি। বিক্রমাদদিত্য দ্বিতীয় চন্্রগুপ্ধের রাজত্বকাল 
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৩৭৫ হইতে ৪১৩ খৃষ্টাব পর্য্যত্ত। কিন্ত মালবিকাহিমিত্র নাটকের পূর্বেও 
যে ভাল ভাল নাটকের উৎপতি হইয় গিয়াছে, তাহা এ নীটকে কালিদাসই 
স্বীকার করিয়াছেন । মালবিকাগ্িষিজ নাটকের পূর্বের, ধাবক, লৌমিক্স, কবিরত্ব. 
প্রভৃতি নাটফকারের যে অভ্যুদয় হইয়াছিল, তাহ! মালবিকাগ্িমিত্র নাটকের 
প্রস্তাবনা পাঠেই জানিতে পার যায়। এপর্য্যস্ত এই নাটককারদিগের মধ্যে 
কাহারও একখানি সম্পূর্ণ নাটকও পাওয়া যায় মাই। কিদ্ধু ১৯১০ খৃষ্টাবে 
মে মাসে, দাক্ষিণাত্যবালী প্রসিদ্ধ পণ্ডিত মহামহছোপাধ্যায় গণপতি শান্ী 
ত্রিবা্ছুর রাজ্যের পুরাতন পুস্তকাগারে ভাস-প্রণীত নাটকের দশখানি, 
হস্তলিখিত পু'খি' আবিষ্কার করেন। পরে আরও কয়খানি আবিষ্কৃত হয়। কবি 
তাসের রচনাভঙ্গী অপূর্ধ্ব। ভামের কোন নাটকে নাট্যশাস্ত্রের পারিভাষিক 
বিধিনিষেধের সহিত তাহার পরিচয়ের নিদর্শন পাওয়া যায় না। তাহার: 
পরিভাব। তাহার নিজন্ব। ভাসের সময় এখনও স্থির হয় নাই । কেহ তাহাকে. 
থৃষ্টের পুর্বে বা পরে ফেলিতেছেন। কিন্ত তিনি থৃষ্টের অস্ততঃ তিন-চারি 
শত বৎসরের যে প্রাচীন অন্য প্রমাণ ছাড়িয়া! দিলেও তাহা তাহার ভাষা 
প্রমাণ করিয়। দিবে। ভাস যদি থৃঃ পৃঃ তৃভীক়-চতুর্থ শতকের পরবর্তী হইতেন, 
তাহা হইলে তাহার লেখায় রাশি রাশি অপাণিনীয় পদ থাকিতে পারিত ন|। 
প্রাচীন ভারতের প্রথম নাটক কি তাহা বলিতে পারা যায় না। তবে 
কবি ভাসের পূর্বের কোনও নাটক এখনও আবিষ্কৃত হয় নাই । মধ্য-এশিয়ায় 
বৌদ্ধ-যুগের কয়েকখানি নাটকের আবিষ্কার হইয়্াছে।* এই নাটকগুলি সম্পূর্ণ 
নছে। তালপত্রের হস্তলিখিত পুঁঘির বিক্ষিপ্ত অংশমাজ্স। এগুলি প্রাচীন 
কুষাণ-যুগের | সে সময়ে মধ্য-এশিয়া কুষাণ-রাজ্যের অন্তর্গত ছিল। এই 
প্রাচীন'নাটকগুলির মধ্যে কুষাণরাজ কণিষ্ষের সভাকবি অশ্থঘোষ-রচিত "শারি- 
পুতে প্রকরণ” বা "শারদবতীপুন্র প্রকরণ” নামে একখানি নবাঙ্ক বৌদ্ধ নাটকের 
তালপত্র-লিপি কিছুকাল পূর্বের তুফণনে (75:88 ) আবিষ্কৃত হইয়াছে । এই. 
নাটকখানির অস্তিত্ব পূর্ব্বে কেছ জানিতেন না। তরুণবয়ুস্ক মৌদগল্যায়ন ও. 


10615181101) 75609515006 10:910-77506010101560 2 70161026 
58081560526, 15516 451 92050809506  000.0001369(150161 
: সুট970600 0051905821300) 0০ 136100100 17050615) 82110. 1919, 
17095 98710005 0:9158:808১ 191], 
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শারিপুত্র কেষন করিয়। বুদ্ধদেবের অনুগ্রহ লাভ করেন, এই নাটকে তাহাই 
বিবৃত আছে। ”শারিপুত্র গ্রকরণে” নাট্যশাঙ্তের নিয়ম বেশ বজায় আছে। 
গ্রস্থখানি একটী প্রকরণ। প্রকরণের নায়ক খধীরপ্রকৃতির জম্ত্রাপ্ষণ, 
মৌদ্গল্যায়নও এরপ ব্রাহ্মণ । বুদ্ধদেব তার দুই শিল্ত, কৌটিল্য ও একজন শ্রমণ 
গদ্ধে পদে লংস্কতভাষার কথ! বলেন, বিদুষকের ভাষ। প্রাকৃত । অন্বঘোষ এই 
প্রকরণে বিদূষকের অবতারণ]| করিয় নাট্যশান্ত্ের মর্ধ্যার। অত্র রাখিয়াছেন। 
ইহা! হইতে দেখা! যাইতেছে যে, অশ্বঘোষের পূর্বেই নাট্যশান্ত্ের নিয়ম তৈরী 
হইয়াছিল। আর নাট্যকার সেগুলির ব্যতিচারও করিতেন। অস্থঘোষ 
কেবল “অতঃপরম্‌ প্রিক্মন্থি” প্রঙ্থে উত্তরব্যঞ্তক. ভরতবাক্য দেন নাই, কিন্ত 
এটুকুতেই তিনি যথেষ্ট নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন । এই নাটকের ছইখানি 
তালপত্রের পাঠ নিমে প্রদত্ত হইল-_ 


ক 

১__মহতী বশ্চান্ত প্রাথিতে। [ র ] খঃ চ হদয়গতঃ সন্দন্তে (ৎ)-*. 
২_ পুন্রান অঞ্চলিষপি করয়মানা ন জীবস্তি-_-ধানং__শারদ্বতী 
৩-_ম্বস্তত্ষিব__ধানং--ন মে প্রিক্সং ধচ্চক্রবাকমিথুলন্ত".. 
৪__ভোতি-_নাক়্--শি দাসপুত্র ধানংশ-নস্থ কে। হেতুঃং কল [হু] 


খ্ 

১৩, প, ৪) স্ত, র [0] নঃ স্থতেন গ, র, ৭ চিত্রগুস্ছনাতপে নিশ্ষ্ট। 

২-_[রম] নীয়ংণ কারণং ন ঘ বাকটেয়ী কলহন্ত বিয় নিষিস্রীকণ উপ... 

৩--ঘ, পারাবতমিথুনন্ত ব. ব্রুহি কথ বিগগ্রহে। জাতঃ--নাসস--শৃণু.* 

৪--তিবাহু প্র] তি সঈ্ৃতবচনামেনান্‌ [নন] আ্রাবশগভাং মস্ত 
যানস্তঞ্চীম্‌। ৃ 

তুফ্ণনের আরও ছুইখানি নাটকের বিষয় জানিতে পারা গিয়াছে, কিন্ত 
নাটক ছুইখানি নিতান্তই অসম্পূর্ণ এবং তাহাদের বিক্ষিপ্ত অংশ হইতে নাটক 
ছুইখানির নাম পধ্যস্ত বাহির করিতে পারা যায় নাই। ইহার একখানি নাটক 
রূপক- _কতকট? কৃফমিশ্রের 'প্রবোধচক্জোদয়ের ধরণের । এই রূপকম্নাটকের 
পা্র-পাত্রী, বুদ্ধিখ্বতি, কীর্তি, ধর্ম প্রভৃতি প্রবোধচক্জ্োদক্ের শাস্তি, শ্রদ্ধা 
বিষ্তক্তি, সরদ্বতী প্রভৃতির অনুরূপ । এই নাটকেরও কিয়দংশ পাঠ নিম্নে 
দেওয়া হইল-. 


২৪৪ ভরত নাট্যশান্ত 
সম্ঘুখভাগ | 

১. ধ, ভবনিবর্ভকেষু ক্রেষেযু ন কিঞ্িনত্তি প. প্রহতেব্যং হস্ত নিত্যমনিত 
[ং]বযা]ন[ কা ]ঞ্দ[]স্ত যোদ্ধব্য[ং]--ত, ম,য, ন, ক্ষ, গ্ত,৯ 
'[ম][হ]1হখ, র,২."[র2জ,[য]শুধ]ব[ল]তঃ 

২--যেনাবপ্তমূং পরমমমৃতন্দ্লভমৃতং মনোবুদ্িত্ন্মিংরহমভিরমে শাত্তি- 
পরমে--ধতি--অস্তি অস্তি তত মত্প্রভাবপরিগৃহীতম্‌ পুরু [ ং ] জাকন্তেজঃ 
প্রাছুর্ত [ং]-- 

৩--ন[ প]রায়তমি [ দ.] ছন্ঘমিতি হত্র হি বৃদ্ধিরবতিষ্ঠতে তত্র ধৃতিঃ 
স্থাঘং' লভতে চ ধুতিরাধীয়তে তত্র বুদ্ধিধিস্তীরধ্যাতে-_-কীন্তিঃ--এবং গতে 
যুবাভ্যান্বায়” 

৪--[ দ্র] নী--ক৯... বুদ্ধিঃ তথ! ততপি চ-নিত্যং স স্থপ্তই].ব 
ধশ্ত ন বুদ্ধিরস্তি নিত্যং স মত্ত ইব যো ধৃতিবিপ্রহীন 


পশ্চান্ভাগ 


১-তিষ [ঠ] তি যস [ ও] কীন্তি:-_ক পুনরিদানীং স পুরুষবিগ্র হো ধর্মঃ 
সম্প্রতি বিহরতি-_বৃদ্ধিঃ-_ন্াধীনায়ামৃদ্ো ক পুনর্ন বিহ'-.ব ব্যোক্সি যাতি ত্র 

২--ল[ড]গ[স]ত [য]দ- গাম্প্রবিশতি বহুধ! মৃত্তিং বিভ [জতি] 
খে বর্ষত্যম্বধারাং জলতি চ যুগপৎ নন্ধ্যমুদ ইব স্বচ্ছন্দাৎপর্বব-*.[ব.] রজতি চবি 
[ধিব],[দ]ধ"ম১] ম,[এ১]1চ চ 

৩--[ ও] গোচর+-ধুতিঃ--তেন ছি সর্ব ষেব তাবদেনং বাসবৃক্ষীকুর্ম: এষ 
হি সমহর্ষি--মগধপুরন্ঠোপবনে সম্প্রতি-_পলোর্গববত্র ( ) স্তনুমৃহজালপানিপ। 
[দ] 

অপর নাটকখানি গণিকা-ব্যাপার লইয়া লিখিত | ইহারও নাম জানিতে 
পার! যায় নাই। ৃ 

সংস্কৃত নাটকের কতকগুলি সাধারণ বৈশিষ্ট আছে। সংস্কৃত নাটকে 
অভিনয় আরস্তের পূর্ব্ধে শিব বা বিষুুর উদ্দেশে প্রার্থনা কর! একটা সাধারণ 


১। তমো! যেন ক্ষিম। ২। মুখে । ৩। রজো। ৪। যশ 
ধ্ন্তম। €। আবাগ্তম। ৬ | পরম্পরায়াতং । ৭। স্থানং। ৮ আক্সতা- 
ভ্যং। ৯। ইদানীং ক। 


ভারতীয় নাটকের গোড়ার কথা ২৪৫ 


নি্ষয । একখানি নাটকে বৃদ্ধের উদ্দেশতেপ্রার্থন! করা হইয়াছে । এই নাটক" 
খানির নাম 'নাগানন্দ* | প্রীহ্র্য ইহার রচয়িতা । খৃষীয় তৃতীয় শতক্ষের পর 
অবদানশতকে ( সংখ্যা! ৭৫ ) একটী বৌদ্ধ নাটফের কথা পাওয়। যায়। ইহাতে 
বদ্ধ ুকুচ্ছন্দ ও শোভাবতীর কথা! আছে । ভিস্কৃদেরও কথা আছে। তিব্বতী 
“কা-গ্যুরে”ও ইহার উল্লেখ আছে। উল্লিখিত অবদানে লিখিত আছে যে, 
রাজার সম্মুখে বুদ্ধনাটক অভিনীত হইয়াছিল। এই অভিনয়ে নাটকাচাধ্য 
(৫1:5069£5 ) বুদ্ধবেশে সজ্জিত হইয়া! রঙ্গমঞ্চে উপস্থিত হইয়াছিলেন। 

উনচন্মিশ বৎসর পূর্বে স্তর আলেকজাগ্ডার কানিংহামের কাগজপজ ক্লীট 
সাহেব কীলহর্নের নিকট পাঠাইয়াছিলেন। এ কাগজপত্রের সহিত ছুইখানি 
শিলালিপির ছাপ তাহার নিকটে গিয়াছিল। কীলহর্ণ ১৮৯১ সালে সেই ছুই- 
খানির বিবরণ ইতিয়ান কযাটিকুয্পেরীতে প্রকাশ করেন । এই শিলালিপি ছুইটী 
দুইখানি নাটকের । একখানির নাম “ললিতবিগ্রহরাজ” নাটক, অপরখানির 
নাম “হরকেলি” নাটক। 

'ললিতবিগ্রহরাজ' নাটকখানি শাকভ্রীর রাঁজ। বিগ্রহরাজদেবের সম্মানের 
জন্য লিধিত। নাটকের রচয়িতা মহাকবি সোমদেব । শিলালিপিতে এই 
নাটকখানির স্লাইন্রিশটা ছত্র পাওয়] যায় । শিলালিপিটা খৃষ্টায় দ্বাদশ শতকে 
নাগরীতে লিখিত। মহীপতিপুত্র ভাস্কর কর্তৃক ইছা। ক্ষোর্দিত। নাটকের ভাষা 
সংস্কৃত ও কয়েকটি প্রা্কৃত। শিলানিপিতে কোথাও সময়ের উল্লেখ নাই। 
“হরকেলি” নাটকও একই সময়ের অক্ষরের লেখা । ইহাও ভাম্বরের দ্বার 
ক্ষোদিত। ইহাতে ভাস্করের, আরও একটু বেশী পরিচয় আছে। ভাক্করের 
পিতা মহীপতি গোবিন্দের পুত্র। এই গোবিন্দের জগ্স ছনরাজবংশে । ভোজরাজ 
ইহার গুণের বিশেষ পক্ষপাতী ছিলেন। এই লিপিতে তারিখ আছে । “সংবৎ 
১২১০ ধার্গশুদি ৫ আঙিত্যদিনে শ্রবণ নক্ষত্র মকরচন্থ চন্দ হর্ষপযোগে বালব- 
করণে ॥ হরকেলি-নাটকম্‌ সমারম্‌ ॥ মজলম্‌ মহাত্রীঃ | কীত্তিরিয়ং মহারাজা- 
ধিরাজ পরহেশ্বর-্রীবিগ্রহরাজ-দেবন্ত ॥*--নাটকের শেষে এইরূপ লিখিত 
আছে। 

১0008] [6০06 2100, 90৮, ০৫ 10019 1921-22 (পৃঃ ১১৭) 
হইভে আমর জানিতে পারি যে, রাঁজকেশরী কুলতুঙ্দের একটা অঙ্ুশাসনে 
“নানাবিধ নাট্যশালা"্র ব্যয়-নির্ববাহের জন্য যথোপযুক্ত ব্যবস্থা আছে।. 
তিরুষরিসুর নামক স্থানে একটা অভিনয় হইয়াছিল, সেই অভিনয়ে তৃতীয় 


৪৬ ভরত নাটযশাস্তর 


রাজরাজ উপস্থিত ছিলেন, অভিনন্নকে এখানে “অগষার্গৰ' বল! হইয়াছে । 
প্রথম রাজরাজের নবম বর্ষের একচী অন্ুশাননে একজন অভিনেতাকে 
ভূমিদ্ানের কথার উল্লেখ আছে । এই অভিনেতার নাষ কুমারণ সিকণ্টন 
(কুমার শক$)। ইনি “আর্ধাকুট্‌” নাষক সপ্তাঙ্ক নাটকের অভিনয়ের জন্ত 
'সউনূর' লমাজ হইতে ভূষিদান প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। 


[ প্রথম প্রকাশ £ প্রবাসী, আবাড় ১১৩৬ । রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় সম্পার্দিত। ] 


ভারতীয় নাট্যশালার গোড়ার কথ৷ 


নাট্যশালায় নাটকাদির অভিনয় হয়। এখানে নৃত্য, গীত, বাস্ধ, হাব, ভাব, 
বিলাস গ্রতৃতি চৌষট্টি কলার কয়েকটি কলা-শিক্ষার পরিচয় পাওয়' যায় । 
নাট্যশালায় এগুলির অনুশীলন হয় _-রসান্বাদন হয়। এখানে অভিনয় দেখিয়! 
লোকে আমোদ্দ উপভোগ করে। অভিনেতারাও অভিনয় করিয়। আত্মতৃপ্তি 
লাভ করে। 

নাট্যশালা আজফালকার তৈরী একটা নৃতন জিনিস নয়। ইহা অতি 
প্রাচীনকালের স্ষ্টি। ভারত, গ্রীন ও রোম-_-এই তিন দেশেরই নাট্যশাল। খুব 
পুরানো । চীন ও এশিয়া-মাইনরের নাট্যশালাও কম দিনের নয় । 

অতি প্রাচীনকাল হইতেই ভারতে নাট্যপদ্ধতির একটি গল্প আছে। 
ভ্রেতাষুগে দেবতারা সকলে ব্রহ্মার নিকটে যান। তাহার! তাহার কাছে চস্ছ ও 
কর্ণের সমান গ্রীতিপ্রদ কিছু প্রার্থনা করেন । এটি হুইবে পঞ্চম বেদ । তবে 
এখানি যনুর্বেদের মত ছিজগণের একচেটিয়া হইতে পারিবে না; শুস্্রাও ইহার 
অধিকার পাইবে। ব্রন্ধা তখন কোমর বাধিলেন। আবৃত্তি করিবার মত ধাতু 
লইলেন খন্েদ হইতে ? সামবেদ হইতে গানের উপযোগী অংশ; ঘদুর্বেদ হইতে 
লইলেন কুশীলব-কলা, আর রসভাব গ্রহণ করিঙেন অধর্ববেদ হইতে | তারপর 
তিনি বিশ্বকর্মীকে নাট্যশালা নির্মাণ করিতে আদেশ দিলেন । সঙ্জে সঙ্গে তার 
হুষ্ট কলাকে কাজে লাগাইবার জন্ত ভরতকে উপদেশ দিয়া দিলেন। ব্রদ্ধার এই 
অভিনব সুষ্টি দেবতার। আনন্দে গ্রহখ করিলেন। এইবার নাট্যকলার রচনার 
, মহেশ্বর ও বিজুর পালা। শিব দিলেন ভার “তাগুবনৃত্য' | পার্বতীও চুপ 
(করিয়া রহিলেন না--তিনি তার মহ নৃত্য 'লাস্ত' প্রধান করিলেন। বিঝুঃ চারটি 
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-নাটকীয় পদ্ধতি আবিষ্কার করিয়া নাট্যকলা প্রবর্তন করিলেন। তখন ভর়তের 
উপর ভার হুইল-_তিনি নাট্যশাস্ত্ররূপ এই ঠব পঞ্চমবেদ পৃথিবীতে লইয়া যান । 
_ শিঙ্দীত দামোদরে' এই গল্পের একটু রকমফের আছে। এই গল্পে ব্রদ্বার 
নিকট দেবতার] যান নাই--ইন্্রই গিয়াছিলেন। গল্লাংশে অন্তান্য বিষয়ে বিশেষ 
পার্থক্য নাই। 
প্রচলিত প্রবাদ এই যে, ব্রদ্ম। নাট্যপন্ধতির প্রবষ প্রবর্তক। তরতধাবি 
ব্রন্ধার প্রণালী অবলম্বন করিয়া বনে খধবিদের শিক্ষ। দেন, নাটাশাস্ত্ও প্রণরন 
করেন। ্বর্গে ইন্দ্রের সভায় অভিনয় দেখাইবার জন্ত তিনি উর্বশী ও মেনকাকে 
নাট), নৃত্য ও বৃত্ত শিক্ষা দেন। পৃথিবীতে ইনি নাট্যের প্রথম স্থষ্টবর্তা। তাই 
নাটকের নাম “ভরত-স্থত্র'। নটের নাম “ভরত-পুত্র” | ভতরতের নাট্যশান্তে 
-নাট্য-প্রকরণের সংক্ষিপ্ত পরিচন্ব আছে। এ গ্রন্থ অভিনয্নের জন্ত তিন রকমের 
.নাট্যমণ্ডপের বাবস্থা তিনি দিয়াছেন। 
“বিকুষ্টচতুরত্শ্চ ত্র্যতশ্চৈব তু মণ্ুপ:--২/৯ 
(১) “বিকষ্ট- চতুকোণ (16651260181 ) 
(২) চহ্রআ--সমচতুক্ষোণ (50085 ) 
(৩) ব্র্াম্র--ত্রিকোণ ( 2:18089182 ) 
'আর নাট্যমগ্ডুপের পরিমাণও তিন রকমের -জ্ষ্ঠ, মধ্যম ও কনিষ্ঠ । 
“তেধাং ভ্রীণি প্রমাণানি জ্যে্টং মধ্যং তখাবরম্‌ ॥*--২/৯ 
বিকুষট প্রেক্ষাগৃহ 'জঞোষ্ট' ('জাষ্ঠং বিকুষ্টং বিজেযম্” -২/১৪ )। এটি শুধু 
দেবতাদের জন্ত নিরূপিত (“দেবানাং তু ভবেজ্দে্ম--২/১২ )। এই প্রেক্ষাগৃহ 
ধৈর্ধ্যে ১০৮ হাত* ( অষ্টাধিকং শতং জ্যোষ্ঠম* ২/১১)। চতুষ্ষোণ প্রেক্ষাগৃহ 
মধ্যম" ( চতুরশ্রৎ তু মধ্যমমূ* -২/১৪)। রাজা-রাঞড়াদের জন্ত এটি নির্ধারিত 
(নৃপাণাং মধ্যমং ভবেৎ--২/১২)। ইহার দেরধ্য ৬৪ হাত (চতুঃবন্টস্ত মধ্যমম্‌ 
স্প২/১১)। 


%* আমরা সাধারণত হাত বলিতে যাহা বুঝি তাহ! ধরিলে চলিবে না। 
এ মাপকাঠি অন্ত রকম । অন, রজঃ, বলি, লিখ্যা, যুক্া, অঙ্গুলি, হস্ত ও দণ্ড -- 
এই কয়টি দিয় মাপ করিবার নিয়ম | 

১ দ্ড-"৪ হত্ত, ১ হব» যুকা, ১ বলি-্ রুজঃ, ১ হত্ত-৮২৪ অুল, ১ যুক! 
-»০৮ লিখ্যা, ১ রজঃ.৮ অনু, ১ অঙ্ুল-্” যব, ১ লিখা--৮ ব্যলি। 
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ভ্রিকোণ প্রেক্ষাগৃহ “কনিষ্ঠ ( কনীয়ন্ত শ্বতং ত্র্যশ্রম--২/১৪)। ইহ! লাধারণ' 
লোকদের জন্য নির্দিষ্ট ( “শেষাণাং প্ররৃতীনাং তু বণীয়ঃ সংবিধীয়তে'--২/১২)। 
এই প্রেক্ষাগৃহের প্রতিবার পরিমাণ ৩২ হাত ( কর্ণযস্ত তথা বেশ হস্তা 
ঘ্বাত্রিংশদিষ্যতে"--২/১১ )। | 

লোকে সচরাচর দৈর্ঘ্যে ৬৪ হাত ও বিস্তারে ৩২ হাত নাট্যমণ্ডপ নির্মাণ 
করে। লম্বা! চওড়ায় ইহার বেশী কর] উচিত নম্স; প্রেক্ষাগুহের আয়তন ইহা! 
অপেক্ষা বড় করিলে নাট্য অক্ফুট হইয়া পড়িবে । মণ্ডপ আরও বড় করিলে 
অভিনেতাদের আওয়াজ কিছুই শোনা যাইবে না। আর শোনা! গেলেও 
শ্রোতাদের কাছে অভিনেতাদের শ্বর বিশ্বর বোধ হইবে । তাছাড়া অঙ্গভঙ্গী ও. 
সুষ্টি ঘারা অভিনেত] যে-সকল লাম্তগত ভাব দর্শকদের দেখাইতে চেষ্টা করিবে, 
আয়তন অত্যন্ত বড় হওয়ায় দুরস্থ দর্শকদের নিকট সে সমঘ্ত ভাব অস্পষ্ট 
অব্যক্ত হুইয়! পড়িবে; কাজেই প্ররেক্ষাগৃছের আয়তন মধাম পরিমাণের হওয় 
দরকার । আর তাহাতে পাঠ্য ও গান ভালই শোন! যাইতে পারিবে । 

তারপর ভরত রঙ্গপীঠ (518£৫ ) তৈরী করিবার বিধি করিয়াছেন । কিন্তু 
তৎপূর্ধে বলিয়াছেন 


“ভূমেধিভাগং পূর্বংতু পরীক্ষেত গ্রয়োজকঃ। 
“ততো বাস্ত-প্রমাণেন প্রারভেত শ্তভেচ্ছয়া ॥”--২, ২৭ 


প্রেক্ষাগৃছের ভূমিভাগ আগে পরীক্ষা করিয়। বাস্তগ্রমাণ গৃহারস্ত করা 
প্রয়োজন । নাট্যমগ্তপ নির্মাণ করিবার উপযোগী ভূমি দেখিয়। তাহাতে 
নাট্যষণ্ডপ গ্রস্তত করিতে হইবে । এইরূপ ভূমি পাচ রকমের--সম, স্থির, 
কঠিন, কৃষ্ণ ও শ্বেত। 


“সমা স্থির তু কঠিনা কৃষ্ণ গৌরী চ যা ভবেৎ। 

ভূমিস্তত্রৈব কর্তৃব্যঃ বন্তৃভি্নাট্যমগ্ডপঃ ॥*--২, ২৮ 
তারপর তূমিকে শোধন করিতে হইবে ; লাঙল দিয়া কর্ষণ করিয়া অস্থি, 
কীলক, কপাল, তৃণ ও গুল্মাদি উৎসারিত করিয়া পরিষ্কার করিতে হইবে । 
তারপর 

“শোধযিত্বা বহুমতী প্রমাণং নিদ্গিশেত্ততঃ1”--২১ ৩০ 
ছেদ নাই এমন রজ্ছু দি! বিশেষ সাবধান হুইয়! ভূমি মাঁপ করিবার ব্যবস্থা] |, 

মাপ করিবার নিয়ম এই-_ 
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দড়ি দিয়া মাপিক্ল ৬৪ হাত লম্বা! জমি করিয়! লইতে হইবে । ইহাই হইবে 
মগুপের দৈর্ঘা। তাহাকে আবার ছুইভাগ করিতে হইবে। এই ছুইভাগ কর! 
ভাগের পিছনে যে ভাগ থাকিবে তাহাকেও আধাআরধি ভাগ করিতে হইবে । 
ইহারই এক ভাগে “রঙ্গপীঠ' নিশ্মাণ করা হইবে । 

এইবার মৃদজ, ছুন্দুভি, শঙ্ধাদির ধ্বনি করিয়া গৃহস্থাপন করণ হয়। ইহার পর 
ভিত্তির” । ভিত্তিকর্্ম শেষ হইলে ন্তস্স্থাপন' | শুভ সৃর্যোদয়ে আচার্যোর 
সাহায্যে এই ব্যাপারের অনুষ্ঠান কর1 উচিত | সেই রাত্রে 'বলির' ব্যবস্থা । 

নাট্যশাল৷ ছুইভাগে বিভক্ত । একভাগ দর্শকের বনিবার জন্য, অপরভাগ 
রঙ্গ (5088০ )-_-এখানে অভিনয় হয়। দর্শকদের স্থান আবার স্তস্ত দিয় চিহ্নিত 
করা। সম্মুখে সাদা রঙের থাম-নাম ক্রাহ্মণন্তস্ভ। এখানে ত্রাহ্মণ ছাড়া 
আর কেহ বসিতে পারিবে না। তারপর ক্ষত্রিয়দের জন্য লাল রঙের থাম। 
উত্তর-পশ্চিমে হলদে রঙের স্তস্ত--এখানে বৈশ্ঠার] বসিবে। উত্তর-পূর্ববে নীল- 
কুষ স্তভ । এটি শূত্রদের জন্ত নির্দিষ্ট । 

ব্রাহ্মণ-্তভ্ের নীচে সোনা, ক্ষত্রিয়-স্তত্তের নীচে তামা, বৈশ্ব-স্তত্তের নীচে 
রূপা, আর শৃত্র-স্তত্তের নীচে লোহা দিতে হইবে। কিন্তু সকল স্তত্তের মূলে 
লোহ। দেওয়া চাই-ই। তারপর রঙ্গগীঠ করিবার নিয়ম । বসিবার আসনগুলি 
কাঠের ও ইটের । এগুলি থাক্‌্-থাক্‌ করিয়া সারি দিয়। সাজান থাকিত | সামনে 
রজের (5088০) পাশে চাবিটি স্তত্তের উপর বারাগ্ডা--এটিও বোধ হয় সগ্তান্ত 
দর্শকদের জন্য ৷ দর্শকদের সন্পুখে রঙ (56885) চির ও মৃত্ঠি দিয়া সাজান। 
এটি একটি বর্গক্ষেত্র-_ টৈর্ঘা ও গ্রস্থ ছুই-ই ৮ হাত করিয়া। রঙ্গের শেষ দ্িকটার' 
নাম--রজশীর্া | ইহাও নানা রকম মৃত্তি দিয়া সাজান ।' রঙশীর্ষে ছয়টি কাঠের 
থু'টি (স্থাণু) থাকা দরকার | এইখানে রজদেখতার পূজা হয়। রঙ্গশীর্ষের 
গর্ভ কালো-রঙজের মাটি দিয়! ভরাট করা। সেই, মাটিতে কাকর বা টিল- 
পাটকেল থাকিবার জে! নাই । 

রঙ্গপীঠ আদর্শ তলবৎ করাই নিয়ম-_-কুম্মপৃষ্ঠের মত অথবা মংস্তপৃষ্ঠাকার 
হইবে না। রঙ্গপীঠের উপরদিকে--মাথায় কতকগুলি রত্ব বমাইতে হয়। 
যেখানে বসাইতে হয় সেই স্থানের নাম “রঙ্গশির' । ইহার পূর্বদিকে হীরক, 
দক্ষিণে বৈচূর্ধা, পশ্চিমে শ্ষটিক, উত্তরে প্রবাল, মধ্যে কনক দিতে হয়। এই 
রকম করিয়া! রঙ্গশির তৈরী করিয়। তবে তাহাতে কাঠের কাজ করিতে হয় | 
কাঠের কাজকে পারুকণ্' বলা হইত । ফাঠে নানারকম 'শিল্প-রচনা করিতে 
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হইত। পিংহ-ব্যাজাদি জন্ত, অট্টালিকা, নানারকম পুড়ল, বেদি, যঞ্তরজালগ বাক্ষ, 
কুষ্টিমের উপর স্ততত নির্মাণ করিয়! কাঠের কাজ শেষ করা হইত । 

রঙ্গের পিছনে “্যিবনিক্কা। এটি একটি রঙ. করা পর্দী। ইহার নাম 'পটি 
বা 'অপটি'। আরও ছুইটি নাম আছে। 'তিরক্করণী'--প্রতিশিরা' ৷ যখন 
একজন তাড়াতাড়ি প্রবেশ করে, অপরটি বেশ জোরে টানিয়া লওঘ্। হয়; 
ইছার নাম “অপটিক্ষেপ' | যবনিকার রঙ. সকল সময় লাল হইয়া থাকে । কোন 
কোন মতে যবনিকার রঙ, প্রয়োজন অন্গপারে নানা! রকমের হইত। আদিরসে 
গুল, বীররসে পীত, করুণরসে ধৃত, অস্ভুতরসে হরিৎ, হাশ্তরণে বিচির, ভয়ানফ- 
রসে নীল, বীভৎসরসে ধুমল ও রৌন্ররনে রক্তবর্ণের ব্যবস্থা কেছ কেহ 
করিতেন। কিন্তু কোন মতে আবার যবনিকা সকল ক্ষেত্রেই লাল। আজকাল 
অভিনয়ারস্তের পূর্বে প্রতি অক্কের ঘবনিকা, দিয়! রঙের সম্মুখ ভাগ ঢাকিয়া রাখা 
হয়। পুরাকালে বনিক ছুইভাগে বিভক্ত থাকিত। কোন ভূমিকায় 
অভিনেতার প্রবেশের লময় যবনিকার ছুটি খণ্ড ছুইটি স্থন্দরী কুমারী ছুই পাশ 
দিয়া গুটাইপ্লা লইত। এখনকার মত কপিকলের সাহায্যে উর্ধে তুলিয়া! দেওয়া 
হইত না1। এই স্থন্দরীছ্বয়ের কাজ ছিল ঘবনিকা ধরিয়। রাখা! । পর্দার পিছনে 
“নেপথ্য-গৃহ' । ইছা সাজঘর --অভিনেতার্দের অধিকৃত। নেপথ্য-গুহু হইতে 
দৈববাণীর ব্যবস্থা হয়। একপন্ধে অনেকের উচ্চক£ধ্বনি প্রভৃতি এইখান হইতেই 
কর! হুইয়! থাকে। যে সকল অভিনেতার রঙে উপস্থিতি অসম্ভব অধব! 
অনভিপ্রেত তাহাদের কণম্বর এইখান হইতেই উচ্চারিত হইত। নেপথ্য. 
গৃছের ছুইটি পীঠদ্বার করিতে হয় । সাজঘর ও রঙ্গপীঠের মাঝখানে ছুইটি দরজা 
দিয়৷ সাজধর হইতে রঙ্গপীঠে প্রবেশ করিতে হুয়। নেপথ্য বলিতে ঘদি রঙ্গের 
অপেক্ষা উন্নত কোন স্থান কেহ বোঝেন, তাছ। হইলে তিনি ভূল করিবেন। 
কেননা, বাত্পত্তি অনুসারে (নি-পথ ) নেপথ। বলিতে নিয়গামী পথই বোবায়্। 
নেপথ্য রঙ্গাপেক্ষ! নিয়ভূমিতে অবস্থিত । 

সাধারণতঃ নেপথ্য রজের কিছু উঠ হয়। তাই অভিনেতাদের রজে প্রবেশ 
করার নাম “রজাবতরণ | রজবতরণ বলিতে সহণা মনে হইতে পারে, যেন 
কোন উদচ্স্থান হইতে রঙ্গে নামিয়া আস! হইয়াছে । এটি ভূল। 

রঙ্গ হইতে নেপথো যাইবার ছুইটি দ্বার থাকিত। অর্কে্রার স্থান এই ঘার- 
হয়ের মধ্যেই ছিল। 

"কাধ্যঃ শৈলগুহাকারে। ছিকৃষিনাট্যষণ্ডপ |” ২৬৯ 
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নাট্যমগ্ডুপের আকার পর্বতগুহার যত হইত । আর দোতল! (দ্বিস্ুষি 
'হইত। দোতল। হইবার নার্থকতা৷ এই যে, স্বর্গ বা অস্তরীক্ষের অভিনয় 
উপরের তলায়, আবার অর্তভূমির যা কিছু অভিনয় লমস্তই নীচের তলার 
হইত । রঙ্গগীঠের বাতায়ন ছোট ছোট হইত । নিলে বাস্তঘন্ত্র ও অভিনেতাদের 
'গন্ভীর-ত্বরভা' ন& হইবার সম্ভাবনা । নির্বাত ধীর শব্-্থান হইতে শ্বর 
' গম্ভীরতর হইয়! বাছিরে শোনায় । কাজেই বাতান বেশী চলা-ফের। না করিতে 
পারে এইরূপ করিয়। জানাল! তৈরী কর! দরকার । প্রাচীর ভিত্তি শেষ হইলে 
' গভিত্তিলেপ' ( 218505028 ) কর! হইত । তারপর চুনকাম করাকে “মথধাকণ্” 
বলিত। ভিত্তি বেশ নমানগাবে মাজাঘন। হইলে তাহাতে নান। রকমের চিত্ত, 
লতাবন্ধ, স্ত্রীপুরুষ রচন। কর1 হইত । 

নাট্যমণ্ডপ নিশ্মাণের এই গেল সাধারণ পদ্ধতি । 

তারপর চতুরঙ্গ মণ্ডপের বিশেষ লক্ষণ নাট্যশান্তে ব্যাখ্যা কর৷ হইয়াছে । 
চতুরঙ্গ মণ্ডপ চার কোণ, আর চার দিকেই ৩২ হাত । বাহিরের চারদিকে ইটের 
দেওয়াল রচনা করিয়া, ঘিরিয্া, ভিতরে বঙ্গপীঠ নিশ্মাণ কর! হইত | বঙ্গগীঠের 
চারিদিকে দশটা স্তস্ত থাকিত। এই স্তত্তের বাহিরে দর্শকদিগের বনিবার জন্য 
আসন তৈরী করা হইত । আসনগুলির আকার হইত লিড়ির মত। এগুলি 
হয় কাঠের, নয় ইটের । এক এক পডক্তি ব সারি অপর পঙ্ক্তির চেয়ে এক 
হাত নীচু করিয়া! সাজান হইত । 

এই দশটি স্তস্ভ ছাড় মণ্ডপের অন্যান্ত দিকে আর দশটি স্তস্ভ নিশ্দাণ কর! 
হইত। স্তস্তগুলির উপর আট হাত পরিমাণ পীঠ নির্দা করার রীতি ছিল। 
এ স্তস্গুলি শালকাঠের তৈরী । আর অেগুলি স্ত্রীমৃত্তি দিয়া অলঙ্কত থাকিত। 
এই ছয়টি স্তন্তের নাম--ধারণী-ধাঁরণ। ইহার নাম নেপথ্া-গৃহ। ইহাতে 
একটি মাত্র দ্বার । এ ছাড়। রঙ্গের দিকে আর একটা, 'জনপ্রবেশে'র ঘার 
থাকিত। এই রঙ্গপীঠ সবন্থদ্ধ আট হাত। ইহা চতুরত্র ও সমতল । ভিতরে 
একটা বেদিক সাজান থাকিত। তার পাশ দিয়া “মতবারণী" বাহির কর। 
হুইত। মত্তবারণী বেশ চিত্র কর বারান্দ৷। বারান্দা! ধারণ করিবার জন্ 
চারিটি সতের ব্যবস্থা থাকিত। ইহার পর রজশীর্ম। ভ্রান্রমণ্ডপ ভ্রিকোণ। 
ইহার মাবখানে ত্রিকোণ রহ্গগীঠ। দরদ্ধাও ত্রিকোণ। রঙ্গপীঠের পিছনে আর 
-একটি দরূজ। থাকিত । সম্থুখে তিতির উপর হ্যস্ত | 
পূর্বে বল! হইয়াছে যে, পর্বতগুহাকায়ে নাট্যমণ্ডপ নিম্বাথ করা হুইভ। 
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প্রাচীনকালে গুহা! যেনাটাশালার জন ব্যবস্ৃত হইত, তাহার প্রমাণ আছে । 
খৃষটপূর্বব ছ্িতীয় শতকের রায়গড়ের গুহালিপিতে স্পষ্ট লেখা আছে যে, 
“প্রেক্ষাগৃহ' নাট্যাভিনয়ের জন্য নিন্মিত হইত । কখন কখন নাট্যাভিনয়ের 
জন্যই পৃথক গৃহের বন্দোবস্ত থাকিত। এক্প ঘরের নাম ছিল “প্রেক্ষাগৃহ* | 
পালি-সাহিত্যে ইহার নাম “পেকৃখ' ৷ “সমস্তপাসাদিকা” ও 'সমজল-বিলাসিনী'তে 
প্রেক্ষা-গৃহ সম্বন্ধে আলোচনা আছে । ১৭৯২ সালে সরকার বাছাছুরের 
স্থরুগুজার উপর প্রথম নজর পড়ে । তখন হইতে উসলী, ভালটন, বল, বেগলার, 
কানিঙ্হাম প্রভৃতি অনেকেই স্থরগুজার রামগড় পাহাড় দেখিয়া বিবরণ প্রকাশ 
করেন। পরে ডক্টর ব্লথ স্থরগুজার রামগড় পাহাড়ে “দীতাবেজরা” ও 'ঘোগীমারা 
নামক দুইটা গুহার ভগ্রাবশেষ আবিষ্কার করেন। এ দুইটি যে প্রেক্ষাগৃহ, তাহা 
নিঃসন্দেহে বল! যাইতে পারে । নাটাশাল। ফে পর্বত-গুহার আকৃতিবিশিষ্ট 
হইবে, ইহার উল্লেখ নাট্যশান্ত্রে আছে। 

গুহাতে যে শুধু যোগীর। ধ্যানই করিতেন, তাহা নয়। নাচগান আমোদের 
জন্ত প্রাচীনকালে এগুলির যে বাবহার ছিল, কালিদাস প্রভৃতির গ্রন্থে তাহার 
সাহিত্যিক প্রমাণও আছে। অধ্যাপক লুভের্স কতকগুলি এইরূপ প্রমাণের 
উল্লেখ করিয়াছেন (1190190 £১000055) ৩৪ খণ্ড, পৃঃ ১৯৯-২৮৯)। 
ওরজাবাদছে একটি বৌদ্ধগুহাতে একেবারে মন্দিরেই নাচের ষে বন্দোবস্ত ছিল, 
পাশের ছবিটি দেখিলেই বেশ উপলব্ধি হইবে (4১010, 5৬, ড। 59০০, 
[0019 ৬০1, 111, 01. 1159 06 5)। 

নাসিকেও এই রকম নাচগানের জন্য ব্যবহৃত ছুইটি গুহা আছে । আজও 
গুহ! ছুইটি দেখিলে দর্শকদের চোখে নৃত্যগীতের দৃশ্ত জীবস্তভাবে ফুটিয়া ওঠে। 
জুনাগড়ের উপরকোট গুহার দৃশ্য আমাদের এই কথাই সপ্রমাণ করিয়া দেয়। 
কৃদা ও মহাড়ের গুহাতেও নাচগানের ব্যবস্থা ছিল। শুধু তাহাই নয়, দেখা 
য়, এই গুহ! ছুইটির তিনধারে বদিবার আসনের যেরূপ বন্দোবস্ত তাহাতে এই 
গুহা-তুইটি সম্ভবত অভিনয়ের জন্য বাবহত হুইত। (ফাগুসন ও বর্জেস- 
সম্বলিত 408৮6 7:6100165 018, ৮১17 00 2৬7 8০১ এবং 4১200. 
এআর, 7৩৬০০ [7088১ ৬০1 [৬ 015 ৬11--%)1 মথুরার একটি 
প্রাচীন শিলালিপিতে একজন গণিকার দানের একট! ফিরিস্তি আছে। এই 
গণিকার নাম 'নাদা। নাদ। শিলালিপিতে আপনাকে 'লেনশোভিকাদন্দা'র 
কন্ু। বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন । “লেনশোতিকা। শব্দের অর্থ প্গৃহাভিনেত্রী” ॥- 
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"পতঞ্জতির মহাভাস্তে 'কংশবধ' ও “বজিবন্ধ' নাটকাভিনয় প্রস্গে--'যে অভিনয় 
করে এই অর্থে 'শোতিকা' শবের উল্লেখ আছে, (পাবিনি ৩।১।২৬, বাতিক 
১৫)। গুহাতে শুধু মুন্ি-ধবির। ধাফিতেন না, গাঁণকারা, লেনশোভিকায়।-- 
আর তাহাদের প্রণয়াম্পদদেরাও থাকিত। 
রামগড় গুহায় এইরূপ নাট্যশালার ব্যবস্থা আছে। একটা রীতি আছে ষে, 
'রঙ্গালয়ে ঘক্ষলিপি থাকিবে । এইখানে সীতাবেঙ্গর। গুহাতেও একটি লিপি 
আছে। খুব সম্ভব তাহা ধক্ষলিপি। 

সীতাবেঙ্গর] গুহার প্রবেশ-পথের পার্থে গুহার ছাদের ঠিক নিচেই একটি 
খোদিত লিপি আছে। লিপিটি মাত্র ছুই ছত্র। প্রতি ছত্র তিন-ফুট আট- 
ইঞ্চি লম্বা। এক-একটি অক্ষর প্রায় ২৫ ইঞ্চি । দুইটি ছত্রেরই শেষের দিককার 
'অক্ষরগুলি সিমেন্টে বুজিয়! গিয়াছে । 

ব্লধ সাহেবের ধৃত-্পাঠ এইরপ-্- 

১। অগ্দিপয়স্তি হদয়ং সতাব-গরু কবয়ো৷ এর তয়ং-*" 

২। দুলে বসংতিয়। হাপাবাহতুতে কৃদস্ফতং এবং অলং গ[ ত]। 

এই শ্লোকের তিনি ঘষে তর্জম। করিয়াছেন তাহ। এই-_'2১০৪৮ ৬ ৪১৫৫৪ 
01655 209001:6 10016 005 058:0 আ1১০- 

৫4১৮ 006 5108 £6550581 ০01 006 6258] 1011 2১90 136 
01105 250 1003510 81900320, 020916 0333 (9) 666 (8:90 00616 
1360158 £8191705 ) 001০8 100 18500156 00৩15. 

ইহার পর ষোগীমারা গুহায় যে-লিপি আছে রখ তাছারও পাঠোদ্ধাব্র 
করিয়াছেন। তাহার ধৃত পাঠ এই-- 

(১) শুতনুক নম 

(২) দেবদাশিক্যি 

(৩) শুতম্ুক নম। দেবদাশিক্যি 

(৪) ' তং কময়িখ বল ন শেষে । 

€৫) দেবদিনে নম। লুপদখে। 

এই কথাগুলির ব্লখ সাহেবের অন্থবা এইকপ-_ 

(1) 95036810018 07 1381009, 

(2) “4৯ 70৩580851 

(3) 5030800105, ০5 09106, ৪ 1065 80891, 
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(4) “7006 630660001 5000108 50016 10612 105 6৫ 1868 

(5) 406০০0109 55 109006, 2821160 10 508100319, 

উপরে ব্লখ লাহেবের গৃহীত এই সকল লিপির প্রতিলিপি দেওয়া! হইল £-- 

বোইয়ে ( 4১. ট, 9০5) কিন্তু উপরের ছুইটি লিপির অন্ররূপ পাঠ 
করিয়াছেন । তাহার ধৃত পাঠ নিয়ে দেওয়! হইল-_ 

১। অদদিপয়ন্তি হায়ং। সাধা]বগরকাং]বয়ে। 

এতি তয্কং...ছুলে বসং তিয়া 

ছি সাবান্ৃভৃতে কুদস্‌ ততং এব অলং গ[. তা] 
২। স্থতন্কুকা নম। দেব্দাশিক্যি। 

তং কময়িধ বলু ন শেযে 

দেবদিনে নয । লুপ দখে। 

[ 90091 25880002, 2016002 56৫ 0010. [1 00. 478 ] 

মহাষছোপাধ্যায় পণ্ডিত শ্রীযুক্ত হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় এই ছুইটি লিপির 
পাঠ অন্তরূপ করিয়াছেন। যদিও তিনি তাহার পাঠ দেন নাই, কিন্ত যে 
অন্তবাদ দিয়াছেন তাহা হইতে তাহার পাঠ যে ভিন্স তাহা বেশ ধর যায়।. 
নিয়ে তাহার কৃত অন্বাদ দিলাম-- 

প্রথম লিপির শাস্ত্রী মহাশয়ের ইংরেজি অন্থবাদ-_- 

এ 881006 006 ৮6800160115-60110060 002 ড71১0 81503 0৪ 006 
8003 ] 89100650006 ১68180101 10220 0020 16895 08 0০ 05৪ £০৫8, 
5 25 2000) 20 2068৮ ৪ ৬8::819988. 1 591062 006 £০৭-৫1৮০ 
01036 101 5661195 1019 06800011030. 

দ্বিতীয় লিপির অনুবাদ $-- 

“0106 15586 01 81805 1151726 96 ৪, 013081906 (62005 106: 1062) 
55 82 60 087865 05 03০ £0110 128 00:6৩---88082 988581:9 ৪:34 
0006 ০06০ 02 106 0085 0856 15 2580858106৫. [456 03০ (30৫ ০0£ 
10৬6 1000 60 1০৮ 

[ 7. 8.5. 9. 9:09968011088,১ 1902, 6০. 90-91 ] 

সীতাবেলর1 সম্বন্ধে একটি প্রবাদ আছে যে, শীত দ্বেবী এইখানে বাম 
করিতেন । জীতাবেজরা গুহা ভিতরের দিকে ছয় ফিট উচু। মাঝেশ্যাবে 
ছয় ফুটেরও কম। গুহার একেবারে ভিতরে দেয়ালের চারিপাশ উচু বেছি 
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দিয়া ঘেরা; একটি বড় নালি এ যেঘিয় নিয়দিয়া দেয়ালের দিকে চলিয়া, 
পিয়াছে। মেঝের উপর কতকগুলি গর্ভ বেশ যত্ব সহকারে কাটিয়া প্রস্তত 
হইয়াছে । গুহার ভিতরে প্রবেশের পথ ১৭ ফুট চওড়া । গুহাটি বর্বসমেত 
৪৪১ ফুট । মধ্যভাগে ১২ ফুট ১* ইঞ্চি চওড়া। আর প্রায় ৬ ফুট উচ্চ। 
চারিদিকের দেয়াল কাটিয়া প্রস্তত। দেয়ালের চারিদিকে পাখরকাটা উচু. 
উচু হঞ্চাসন। ভিনদিকে ছুই সারি যঞ্চাসন। ভিতরের অংশ বাহিরের 
অংশের চেয়ে ছুই ইঞ্চি উচু। যে-দিকটার সম্ুখ প্রবেশ পথের দিকে ছুই 
সারি ঞ্চের (00519 621 ) সেই দিকট। ৮ ফুট ৬ ইঞ্চি চওড়। ॥ প্রবেশ 
পথের পশ্চান্তাগের মঞ্চাসনগুলি অপেক্ষারৃত নিচু? প্রাচীরের দিকে ছোট 
ছোট পাথর কাট মঞ্চাসন আছে। এই প্রবন্ধের শেষে ( পৃঃ."" ) রখ প্রথত- 
লন্ম। দেওয়! গেল। | 

এই নক্সা হইতে ইছার অবিকল ধারণা না হইতে পারে। কিন্তু তিনি: 
আর একটি যে-চিন্ নিজে তাহানিত চিত্র আরও সুষ্পষ্ট। এই চিজ্রটি 
ষ্টব্য। 

প্রথম চিজ্রের নিচের দিকের শেষ রেখা ষালভূমির প্রান্তদেশ ক্র, এখানে 
জমি কিছু নামিয়া গিয়াছে । ব্রখ বলেন, এই ক্ষত্র পাখরকাট1 ডিশ্বাকার: 
নাট্যশালার সম্মুখে রঙ্গপীঠ (9:886) স্থাপনের জন্ত প্রচুর স্থান আছে। আর 
মঞ্চাসনগুলিতেও পঞ্চাশ-বাট জন দর্শকের বসিবার জায়গা! হয়। অভ্যত্তর 
দেশ ৪৬ ফুটলম্বা ও ২৪ ফুট চওড়া একটি আয়ত চতুরভ্রাকৃতি বিশিষ্ট 
(০৮1০০) স্থান। তিনদিকেই পাখরকাটা স্থপ্রশত্ত বসিবার জায়গা ; এগুলি 
২॥ ফুট উচ্চ, ৭0০ ফুট প্রশত্য ; জন্মুখভাগ কয়েক ইঞ্চি মাত্র নিচু করিয়া 
আসনগুলি চাতভালের আকরুতিবিশি্ই কর] হইয়াছে । প্রধেশ-পথের নিকটস্থ. 
তৃমি আসনের কোণের ভূমির চেয়ে কিছু নিচু। 

১৯০৩-৪ সালের 4:00. 9৫:৩5-র £১701008176902-4 (পৃ ১২১৩১) 
রখ সাছেব রামগড় নাট্যশালার সচিত্র বিবরণ দিয়াছেন । বর্তমান প্রবন্ধে, 
ব্যবহৃত চিজ ও নক্সা! রখের এই বিবরণ হইতেই গ্রহণ করিয্াছি। ব্রখ ১৯*৪ 
সালে ৩*-এ এপ্রিল তারিখে রামগড়ের রঙজালয় সম্বন্ধে একখানি পত্র ভিত্ডিশকে 
( হ. ভয041) ) লেখেন । ইহাতে তিনি ভারত-নাটাশালার গ্রীক-প্রভাব 
সপ্রশ্াণ করিতে চেষ্টা করেন। পঞআখানি 26115002160 26: 10636501861, 
710186101815015651061) 03656115091 নামক প্রসিদ্ধ জার্খীন পত্রে (১৯৯*৪,, 
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পৃঃ ৪৫৫-৪৫৭ ) প্রকাশিত হয় । ভিগ্ডিশ নান যুক্তি সহকারে দেখাইতে চেষ্টা 
করেন ঘে ভারতীয় নাট্যশালার উৎপতি গ্রীক আদর্শ হইতে । কিন্তু তাহার 
যুক্তিতে সারব্ড। আদে নাই । ভাবতীন্ব-নাট্যশালার গ্রীক সম্পর্ক প্রমাণিত 
করিতে হইলে প্রথমে গ্রীকদের নাট্যশাল। সম্বন্ধে আলোচনা করা আবশ্তক । 
আমর! আপাততঃ গ্রীক ও রোমান নাট্যশাল! সম্বন্ধে দিগ্দর্শন হিসাবে লামান্ত 
কিছু বলিয়া বর্তমান প্রবন্ধের উপসংহার করিব। বারাস্তরে এ-সম্বন্ধে কিছু 
বলিবার ইচ্ছা রহিল। 

পুরাতন গ্রীন ও রোমের ছুইটি সাধারণ স্থান বড় প্রিয় ছিল-_একটি 
মন্দির, অপরটি নাট্যশাল৷। এই ছুইটি স্থানে গ্রীক ও রোমানদের ছুই 
রকম ক্ষুধা মিটিত। প্রাচীন গ্রীক নাটাশালার দুইটি ভাগ ছিল। একটি 
0201568018১ অপরটি 056868010 (থিয়েটার )। নাট্যশালা তৈরি করিবার 
জন্ প্রায়ই পাহাড়ের ঢালু জায়গ! পছন্দ কর। হইত দর্শকদিগের বসিবার আসন 
পাহাড় কাটিয়া করা হইত। এই আসনগুলি শ্রেণীবন্ধভাবে সন্বিবিষ্ট থাকিত। 
আসনগুলি এমনই করিয়া! তৈরি যে, একটি আমন-শ্রেী আর একটির চেয়ে 
উচু। ইহাতে দর্শকদিগের দেখিবার সুবিধা হইত। আসন-শ্রেণীগুলি কেন্ত্র 
হইতে আরম্ভ করিয়! ক্রমশঃ চক্রাকারে বাহিয়া চলিয়াছে। প্রত্যেক 
চক্রাংশের পরিমাণ একটি সম্পূর্ণ বৃত্তের $ অংশ। এইগুলির মধ্যে-মধ্যে আবার 
যাতায়াতের জন্য খানিকটা করিয়া জায়গা! ফাক রাখ! হইত । যাতায়াতের 
পথগুলির ছুইপাশে বিবার আমনগুলি ( ০০) ) পরস্পর সমান্তরাল রেখায় 
থাকিত। যখন রঙ্গালয়ে ভিড় হইত, দর্শকগণ অগত্যা যাতায়াতের পথগুলি 
অধিকার করিয়। দাঁড়াইয়া অভিনয় দেখিতে বাধ্য হইত। সকলের নিচের 
বা মম্মুখের আসন-শ্রেণী হইতে সকলের উচু বা একেবারে পিছনের আসন-শ্রেণীর 
মাঝেমাঝে গি'ড়ির ব্যবস্থা থাকিত। দর্শকদিগের এই বসিবার জায়গার 
সম্মুখেই একটি বৃত্তাকার ক্ষেত্র থাকিত। ইহারই নাম 0:01065208 । 
এই জায়গাটি এক্যতানবা্গন ও নৃত্য প্রভৃতির জন্য নির্দিষ্ট। এই ক্ষেঅটি 
তত্ত] দিয়! ঢাকা; ইহার মধ্যন্থলে একটি উচ্চ মঞ্চের উপর দেবতা [080508- 
এর বেদির (103209616 ) স্থান। কখন-কখন এটি আবার সঙ্গীত-সম্প্রপায়ের 
নেতা বংশীবাদ্ক ব1 উত্তর সাধকের দ্বার অধিকৃত হইত। 0:2156808-র 
পিছনেই নাট্যমঞ্চ বা 988৫ | এটি কিঞ্চিৎ উচ্চতর ভূমির উপর অবস্থিত । 
সম্ভবতঃ বাদক-সম্প্রদায় 02০5650% হইতে নাট্যমঞ্চে আরোহণ করিত। 


ভারতীয় নাট্যশালার গোড়ার কথা ২৫৭ 


"নাট্যমঞ্চের পিছনে কয়েকটি দ্বারযুক্ত একটি প্রাচীর' থাকিত। ইহাকে 
তাহার! বলিত 99612 (186 5০8678) এবং 0:0136808-র মধ্যযতী স্থানের 
লাম ছিল 70981555800) (:08-০63100) )। কথাবার্তার সয় এইটি 
অভিনেতাদিগের দাড়াইবার স্থান। দৃষ্ঠপট বা 5০508 বলিতে যাহা বুঝায়, 
তখনকার থিয়েটারে সেরূপ কিছুই ছিল না। তবে ধেসস্থান সম্পর্কে অভিনস্ব 
চলিতেছে এইটুকু নির্দেশ করিবার জন্য তখনকার 9০8৪০গকে চিত্র-বিচিত্র 
করা হুইঙ। নাট্যশালার কোন অংশ ছাদ দিয়া আচ্ছাদিত ছিল ন। 
কাজেই অভিনয়ের সময় বৃষ্টি হইলে দর্শকদদিগকে বাধ্য হইয়। নাটাশালার 
চারিপাশের বারান্দার নিয়ে আশ্রয় লইতে হইত । অভিনয় প্রায় দিনের 
বেলাই হইত। স্থতরাং রৌন্র-নিবারণের জন্য স্যর়ে-সময়ে টাদোয়ার ব্যবস্থা 
থাকিত। গ্রীক থিয়েটারের নিশ্দাণ পদ্ধতির একটি বিশেষ দোষ ছিল। 
'বর্শকদিগের মধ্যে যাহাদের সকলের পিছনে বসিতে হইত; তাছার। জপ্মুখের 
কিছুই দেখিতে পাইত না। তাহাদের নজর নাট্যমঞ্চের পাশের দিকে পড়িত। 
গ্রীক নাট্যশালাগুলি খুব বড় ছিল। এত বড় করিবার উদ্দেশ্য সহরের সমগ্র 
অধিবাসীকে একসঙ্গে অতিনয় দেখিবার সৃযোগ দেওয়!। বিরাট নাট্যশালাক্ 
'বহুলোকের স্থান স্কুলান হইত বটে। কিন্ত অতি অল্ললোকই অভিনেতাদের 
কথা শুনিতে বা তাহাদের মুখের ভাবভঙ্গি হুম্প্ দেখিতে পাইত। অনেককেই 
এ-মখে বঞ্চিত থাকিতে ছইত। তবে তাহাদের নাট্যশালার এই সমস্ত ক্রটি 
আমাদের যতটা অন্থবিধাজনক বলিয়া! মনে হয় তাহাদের ততটা বোধ হহত ন1। 
'ইছার কারণ এই যে, আমর] নাট্যকে এখন যেভাবে বুঝিতে অত্যন্ত হইক্সাছি, 
তাহারা তখন সেভাবে বুঝিতে অত্যন্ত ছিল না। প্রাচীনকালের অভিনেতৃবর্গ 
ধাতুনিগ্রিত একরকম মুখোস পরিত ) এটি প্রকারাত্তরে 99881808 00০০৩ 
এর কাজ করিত। অত্যন্ত দুরের দর্শকগণ অতানস্ত ছোট দেখিবে বলিয়! 
একটু বড় দেখাইবার জন্য তাহার! খুব উচু গোড়ালীওয়াল। ভূত পায়ে দিয়া 
শরীরটাও 72৪৫-এর সাহায্যে বৃহৎ করিয়া লাট্যমঞ্চে নামিত । 

আধুনিক খিয্েটারের পূর্বাবস্থায় যেমন সকল অভিনেতাই পুরুষ ছিল। 
গ্রীক থিয়েটারেও সেইরূপ অভিনয় কেবল পুকুষেই করিত। "'ট্রীলোকের। তখন 
থিয়েটার দর্শনে বঞ্চিত ছিল; তবে বিয্লোগান্ত নাটকের অভিনয় দেখিতে 
শ্যাইবার বাধ! ছিল না। থৃঃ পূর্ব পঞ্চাশ শতকে সির হানে বাছা 
অভিনয় মেখিত। 


ভ, ১৭ 


২৫৮ ভরত নাট্যশান্স . 


অভিনয় প্রাতঃকাঁলেই আরম্ভ হইত । পরপর ছুই-তিনটি নাটকের: 
'তিনয় হইত । শেষে একটা প্রহসন হইয়] অভিনয় শেষ হইত । সিকি 
শেষ হইতে দশশ্বার ঘণ্টা লাগিত। 

সম্মুখের আসন-শ্রেণীতে কেবল উচ্চপদস্থ ব্যক্তি, পুরোহিত ও রাজদুতেরাই' 
বলিতে পাইত। হাহার1 বেশি পয়সা খরচ করিতে পারিত, তাহারাই 
জপেক্ষাকৃত উচ্চ আসনে বপিবার অধিকারী হইত । কিন্তু পেরিক্লিসের সময়) 
হইতে গরিবের বিনা থরচে থিয়েটার দেখিতে পাইত। সাধারণ কোষাগার' 
হইতে তাহাদের খরচ যোগান ছইত | শেষে নগরবাসী সকলেই সেই স্থবিধা 
ভোগ করিয়াছিল। 

প্রায় ৪৯৬ পূর্ব খৃষ্টাঝে এেন্স নগরে প্রথম পাথরের খিরেটারনিরদিত হয়! 
ইনার পর হইতে চারিদিকে থিয়েটারের ধূষ লাগিয়া গেল। গ্রীল, এসিয়া- 
যাইনর এবং সিনিলির সকল নাটাশালাই এথেন্দের নাট্যশালার অন্করণে. 
গঠিত হুইয়াছিল। ভবে এইগুলিতে কিছুকিনু পরিবর্তন সাধিত হইয়াছিল। 

রোমে ২৪* খুষ্টাব্বের পূর্বে ঠিক অভিনয় হয় নাই। এই সমপ্প একটি. 
কাঠের রজমধ্ও তৈরি হয়। প্রত্যেকবার অভিনয়ের পরে আবার সব ভাঙ্গিয়। 
ফেলণ হইত । ১৯৪ পূর্ব খুষ্টাব্ধের সেনেটররা নাট্যমঞ্চের পথের উপর বমিতে 
পাইত। কিন্ত তাহাদের নিরূপিত কোন আঙন ছিল না। যাহাদের বসিবার 
দরকার হইত তাহার! নিজেদের চেয়ার আনিত। কখন কখন সরকারের হুকুমে 
বঙ্িয়া অভিনয় দেখ! বন্ধহইত। ১৫৪ পুর্ব থুষ্টাব্ধে নির্দিউ আসনযুক্ত স্থায়ী 
বিয়পেটার করিবার চেষ্টা হয় । কিন্তু সেনেটের আদেশে থিয়েটার ভাঙ্গিয়া 
ফেলিতে হয়। ১৪৫ পুর্ব খৃষ্টান গ্রীস-বিজয়ের পর গ্রীকদের অনুকরণে থিয়েটার. 
নিশ্িত হয়। সেগুলিও কাঠের | একবারের বেশি তাহাতে অভিনয় হইত না । 
পাথরের তৈরি প্রথম রোমান থিয়েটার ৫৪ পূর্ব খৃষ্টাবে হয় । 7029৪5 এই, 
থিয়েটার করেন। ১৭১৫** বসিবার আসন ইহাতে ছিল। . 

১৩ পুর্ব খৃষ্টাব্দে আগস্টস (4১9849085 ) তাহার ভাইপো মারসেলাসের 
(715:091158 ) নামে একটি থিয়েটার করেন। এই থিয়েটারের ধ্বংসাবশেষ 
আজও বর্তমান ।** 

.. গ্রীক ও রোমান ন থিয়েটারের সাদৃত্তও যেষন ছিল, পার্থক্যও তেমনই ছিল। 

পার্থক্য ছিল দর্শকদের স্থান লইয়৷। গ্রীকদধের মতন এটিও সমান্তরাল পথ. 
ও পিঁড়ি দিয়া বিতক্ত ছিল। তবে এই ভাগগুলি সমানভাবে গ্রীকদের মতে? 


ডি ভারতী নষ্টিশানের গোড়ার কথা ২৫৯ 


ছিল না) ছিল অর্্বভাকারে । আর ইহার ব্যাসের শেষে রঙ্গম্জের অপুখের 
প্রাচীর ছিল। গ্রীকর। অর্থবৃত্তের অপেক্ষা বড় করিয়া এটিকে তৈরি করিত । 
রোযানদের থিয়েটারের সর্বোচচতলের সস্তগুপ্গির আবরণের উচ্চত। সান ছিল । 


[ প্রথম প্রকাশ : প্রবাসী, জাঙ্গিন ১০৩৬ । রাষানন্গ চট্টোপাধায় সম্পাদিত । ] 


জশোকলনাথ শাস্ত্রী 
ভারতীয় নাট্যশাস্ত্রের গোড়ার কথ। 
প্রাচীনযুগে ভারতবর্ষে কোন দৃশ্তকাব্যের অভিনয় আরস্ত কর্দিষার পূর্বে 
কুল্ীলবগণ একজ্র মিলিত হইয়া! র্বিদ্বশাস্তির উদ্দেস্তে একপ্রকার মালিক 
ইতলবের আয়োজন করিতেন। উহার না ছিল “অর্জরোৎসব | প্রাচীন 
উংলগ্ডের 21৪5-৪5 21658 বা 1৪5-০০1৩ ৫৪০-এর সহিত ইছার অনেকটা 
সাদ্ৃষ্ত ছিল। সে-যুগের অভিনয়ের লহিত অর্জরোতসবের সম্পর্ক এতই ঘনিষ্ঠ 
ছিল যে, একটিকে বাদ দিয়! অপরটির কল্পনাও করা বাইত না। এই জর্জ- 
রোৎসবের ইতিহাসই ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের গোড়ার কথা। 
চি চু নাঃ গাঁ 

পুরাকালে একদিন মহধি ভরত তাহার নিত্য জপ শেষ করিয়া! শতপুত্র ও 
শিল্প পরিবৃত হুইয়া তপোবনে বধিয়াছিলেন। সেদিন অনধ্যাক্-বেগপাঠের 
পরিশ্রম হইতে খধিগণ নুক্তিলাভ করিয়্াছিজেন। অতএব, ইছাই উপযুক্ত 
অবসর বুঝিস্ন। অত্রেয় প্রমুখ জিতেন্ত্রিয় সুনিগণ ভরতকে প্রশ্ন করিলেন-_বেদা" 
কুগ্গোদিত ও চতুর্বেদের সমকক্ষ নাট্যবেদ নামে যে-গ্রন্থ আপনি কিছুদিন পূর্বে 
সঙ্কলিত করিয়াছেন, তাহা কিন্ধপে ও কাহার নিষিত্তই বা উৎপর হইয়াছিল ? 
ই ছাড়া--নাট্যের কক্সটি অঙ্গ, কি প্রমাণ ও রঙগষঞ্চে উহার প্রয়োগবিধি 
কীত্বশ--এসকল বিষয় সন্বন্ধেও তাহারা বহু প্রশ্ন করিয়াছিলেন । মুনিশ্রে্ঠ 
ভরতও একে-একে এ সফল প্রশ্থের উত্তর দিতে লাগিলেন । 

প্রথমেই নাট্যের উৎপত্তি ও নাট্যবেদরচনার কথা । 

সাধারণের ধারণা নাট্যবেদ ত্রচ্জার রচিত । কিন্তু প্রকৃতপক্ষে চতুর্বেদের 
্তান্ব উহাও অপৌরুষেয় ও অনাদধি। ব্রদ্ধ। উহার প্রবর্তস্িতা মা রচয়িতা 
নছেন। স্থারফুষ হইতে আর্ত করিয়া বৈবন্বত অবধি প্রত্যেক মঘস্তরেরই (১) 


২৬৪ ভরত নাটযশান্ 


অ্রেতাযুগে নাট্যবেদ পিতামহ (ব্রক্ষা) কর্তক প্রবন্তিত হইয়া জামিতেছে। কিন্ত 
কখনও কোন সত্যযুগে নাট্যবেদের প্রচার হয় নাই। 

্বায়ভূব হইতেছে প্রতি কলের আদি মন্স্তর । উদার প্রথম সত্যযুগ ও 
সত্য-ত্রেতার সন্ধিকাল অতিক্রান্ত হইবার পর অ্রেতাষুগের প্রারভে-_দেব, দানব, 
ঘক্ষ, রক্ষঃ গন্ধর, মহছোরগ প্রভৃতির দ্বারা সমাক্রান্ত--লোকপালগণ কর্তৃক 
প্রতিষঠিত--মানবের কর্মভূমি জথুন্বীপে-_প্রজাপুঙ গ্রান্যধর্মে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। 
কারণ, ব্রেতাষুগ প্রবৃত্ত হইবার সঙ্গে-সঙ্গেই লোক-সমাজে একপাদ পাপ সঞ্চারিত 
হইয়াছিল । প্রজ্জাগণ পাপ-সঞ্চারের ফলে কাম ও লোভের বশীভূত-_ঈধা, 
ক্রোধ প্রভৃতির স্বারা বিষুঢ় ছইয়। স্থখ ও ছুঃখ তোগ করিতেছে দেখিয় ইন্্রাদি 
দেববৃন্দ পিতামহ ব্রদ্ধাকে বলিলেন-- 

পিতামহ | আমর। চিত্তবিনোদনের উপযোগী এমন একটি হিতকর ক্রীড়ার 
্রব্য চাই, ঘাহা। একাধারে দৃশ্য ও শ্রব্য হইতে পারে। শূত্র জাতিগুলির পক্ষে 
বেদাধ্যয়ন বা! শ্রথণের কোন বিধি নাই। অতএব, আপনি কৃপাপূর্বক সকল 
জাতির শ্রবণযোগ্য একটি সার্ববণিক পঞ্চম বেদ সৃতি কুন । 

তত্ববিৎ্ ব্রন্ধা “তথাস্ত' বলিয়! সদলবলে দেবরাজকে তখনকার মতো বিদায় 
দিলেন। পরে যোগবলে চতুর্ধেদের ল্ররণে প্রবৃত্ত হইলেন । তিনি তখন সল্প 
করিলেন--আমি নাট্যাখ্য এমন এক পঞ্চম বেদ সঙ্কলন করিব যাহা ধর্ম- 
বৃদ্ধির অনুকূল, অর্থগ্রদ, হন, প্রয়োজনীয়, যশন্ত, নান। উপদেশবহল। ধর্মার্থ 
কাম-মোক্ষাত্মক চতুর্বর্গের উপায় প্রবর্তক, চতুর্বেদের সংগ্রহ্-স্বরূপ ( ৫1858৫) 
সর্বশান্ত্রের সারভৃত, সর্বপ্রকার শিল্পের আকরম্রূপ ও ইতিহাস সংযুক্ত হইবে । 

এইরূপ সঙ্বল্ল করিয়া ভগবান লোক পিতামহ ব্রহ্ধ! চতুর্বেদের অঙ্গসনভৃত 
নাট্যবেদ প্রণয়ন করিলেন । খবেদ হইতে গ্রহণ করিলেন উহার পাঠা অংশ । 
সামবেদ হইতে গীত, যন্ূর্বেদ হইতে অভিনয় ও অধর্ববেদ হইতে লইলেন রস। 
এইক্ধপে সর্ববেদবিৎ পিতামহু কর্তৃক চতুর্বেদ ও আমূর্বেদাদি উপবেরগুলির সহিত 
সম্বন্ধ নাট্যবেদ সুষ্ট হইল । 

ভরতের নাট্যশান্ত্রে ভারতীয় নাট্যবিষ্ভার উৎপত্তি সন্বদ্ধে যে অপূর্ব কাহিনী 
বিবৃত হইয়াছে তাহা এইরূপ । অবস্ত পাশ্চাত্য গবেষকগণ ইহাকে একবারেই 
রূপকথা বলিয়া উড়াইয়! দেন নাট্যোৎপত্তি লব্বন্ধে তাহাদিগের বিভিজ মতবাদ 
এপ্রবন্ধের আলোচ্য নছে। 

নাট্যবেদ সঙ্কলনের পর ত্রন্থ! হুরেশ্বর ইন্জকে ভাক্িয়! বলিলেন--দেখ.. 


ভারতীয় না্্যশান্জের গোড়ার কথা ২৬১ 


ফ্বরোজ! ইতিহাস ( দশক্ষপক ) ত আমি ক্থতিী করিলাম। এখন তৃমি 
দেবগণের মধ্যে উহার প্রচার কর । ধাহারা উক্ত বিস্তা গ্রহণে ( গুরু-মূখ হইতে 
শিক্ষা করিতে )ও ধারণে সমর্থ, উছাপোহ বিচার করিতে. অপরাদ্ধুখ, লোক- 
সমাজে ভীত (106:%008 ) নছেন-_-এইরূপে কুশল, বিদগ্ধ, প্রগল্ভ ও জিতশ্রম 
শিক্ষািগণের মধ্যে এই নাট্যবেদ বিদ্যা তুমি বিতরণ কর । 
ইহার উত্তরে ইন্দ্র কৃতাগ্রলিপুটে ব্রদ্মাকে বলিলেন--“ভগবন দেবগণ চিরদিন 
বুখতোগে অত্যন্ত । নাট্যবেদের গ্রহণ, ধারণ, জ্ঞান ( উহ্াপোহবিচার ), 
প্রয়োগ ( রঙজমঞ্চে অভিনয় ) গুতৃতি পরিশ্রমসাপেক্গ নাট্যকর্মে তাহারা কখনও 
লমর্থ হইবেন না1। বেদের রহম্তবিৎ, কষ্টসহ, জিজে্জিয়, ব্রত-নিয়মপরায়ণ 
খধিগণই নাট্যবেদ শিক্ষা ও প্রয়োগ করিবার একমাত্র উপযুক্ত পাত্র । 

ইন্দ্রের এই যুক্তিযুক্ত বাক্য শ্রবণে কমলাসন ব্রহ্মা মহষি ভরতকে সম্বোধন 
করিয়া বলিলেন-_-“তুমি শতপুত্র সহযোগে নাট্যবেদের প্রথম প্রয়োগ কর ।' 

অনস্তর তরত ব্রদ্ধার নিকট বখাবিধি নাট্যবে অধ্যয়নপূর্বক নিজের শত- 
পুন্রকে যথারীতি নাট্যশিক্ষা! প্রদান করিলেন। অভিনয়ে ধিনি যে-ভূমিক। 
গ্রহণের যোগ্য, তাহাকে সেই ভূমিকা প্রদান কর! হইল। সর্বনাট্যের মাতৃকা- 
স্বরূপিনী চারিটি বৃত্তির (5515 1) ০0000081000 ) মধ্য হইতে নাট্য 
প্রয়োগের উপযোগী দেখিয়! ভরত প্রথমে তিনটিমাত্র বৃতি বাছিয়া লইয়াছিলেন। 
ভারতী, সাভ্ততী ও আরভটী--এই তিনটি বৃত্তি অবলম্বন করিয়া ভরত নাট্য 
গয়োগে প্রবৃত্ত হইলগে ব্রদ্ধা উহাদিগের সহিত কৈশিকী বৃত্তি ও (২) যোগ 
করিতে আদেশ দিলেন। উত্তরে ভরত বলিলেন--"পিতামহ |] কৈশিকী 
প্রয়োগের উপযুক্ত উপকরণ আমার অধিকারে নাই। সে-্রব্য আপনাকে ই 
সংগ্রহ করিয়া দিতে হইবে । এই কৈশিকী বৃত্তি নৃত্ত (৩) ও অঙ্গহার সম্পয়, 
রসভাবক্রিযাত্মক, শক্ষুনেপথাবুক্ত ও শৃ্জাররস সন্ভৃত-_ইহা আমি তগবান 
শঙ্করের নৃত্যে লক্ষ্য করিয়াছি । একাজ পরিপূর্ণানম্দ নির্ভরীভৃত দেহ 
মন্দরাকার' অর্ধাঙ্গীকৃত দাম্পত্য অর্ধনারীশ্বরদের ব্যতীত অপর কোন পুরুষের 
পক্ষে কৈশিকী প্রয়োগ জসভ্ভব। শুধু অভিনেতার দ্বারা এ-কার্ধ চলিবে না 
অভিনেত্রীরও প্রয়োজন । 

এই কথা শুনিঘ্া। পিতামহ নিজ মন হইতে নাট্যালঙ্কারচতুরা (3) অপ্ষা- 
রাগণের হ্যা করিলেন। এই অগ্সরাগণ ব্রদ্ধার মানসী স্থটটি। ইহারাই 
ভারতের আদি অভিনেত্রী । আর ভরতের শতপুঞ্ত হইলেন প্রথম অভিনেত1। 


২২ ভরত নাটাশাজ্ 


তাহার 'পর সশিশ্ত খ্বাি নামক গ্কষি ভাখ্ডের অধিকারে ও নারঙগাদি 
গন্ধর্বগণ গানষোগে (৫) নিযুক্ত হইলেন। ইছাই হইল ভারতের প্রথম নাট্য 
সন্প্রদায় । 

এইরূপে নিছ্বের দল গঠন করিয়া! ভরত কৃতাঞ্চণিপুটে দ্ধার নিকট উপস্থিত 
হইয়া বলিলেন--'পিতামহ | নাট্যশিক্ষা সমাধ্য হইগ়াছে! এখন কি কর! 
ঘায় আদেশ করুন ।, | 

পিতামহ উত্তর দিলেন_-ভরত ! নাটাগ্রয়োগের উপযুক্ত অবসর ত 
সন্মুথে উপস্থিত। প্রীমান মহেন্দ্রের ধ্বজমছোৎসব প্রবৃততপ্রায়। ইহাতেই 
নাট্যবেদের প্রয়োগ কর |, 

দেবগণের সহিত লঙ্ঘর্ষে অস্থর ও দ্ানিবগণ নিহত হওয়ায় মহজ্দের বিজ্্ 
স্বৃতি রক্ষার নিমিত প্রন্ষ্ট অমরগণ একজে মিলিত হইয়! উক্ত ইন্্রধ্বজমহছোৎ- 
সবের আয়োজন করিতে ছিলেন । 

শত্রু ধ্বজমছোৎসবে অভিনয়ের প্রারস্তে ভরত প্রথষে নানী রচনা 
করিলেন। এনান্দী আশীর্বচন-সংযুক্ত, বিচিত্র, বেদসম্মত ও অষ্টাঙ্গ পদসংঘুক্ত 
হইয়াছিল । (৬) তাহার পর যেরূপে দৈত্যগণ মেবগণের নিকট পরাজিত হইয়া" 
ছিলেন, তাহার অনুকরণে ঠিক তদস্থরূপ ঘটনার সঙ্গিবেশ নাট্যে কর! হইল। 

বরন্ধা্দি দেবগণ অভিনয়ের আয়োজন দর্শনে পরম পরিতুষ্ হইয়া ভরতের 
পুত্রগণকে সর্বপ্রকার উপকরণ প্রদ্গান করিলেন। প্রথমেই প্রীত হইয়া ইঞ্জ 
দিলেন তাহার শুভ বিজয়-ধ্বজ। ব্রহ্ম! দিলেন বিদূষকের বাবহারোপযোগী 
কুটিলক অর্থাৎ বক্র-দণ্ড। বরুখ দিলেন পারিপান্থিকের উপযোগী ভূঙ্গার । সুর্য 
দিলেন জলদপ্রতিম ছত্র বা বিতান (চাদোয়! )। শিব দিলেন দৈবী ও মান্ছষী 
সিদ্ধি। বায়ু দিলেন ব্যজন, বিধুঃ--সিংহাসন, কুবের-সুকুট ইত্যা্জি। 

অতঃপর দৈতা-দানব নাশের অভিনয় আরম্ভ হইন। তাহা দেখিয়া যে 
সকল দৈত্য অভিনয় দর্শনার্থ তথায় সমাগত হইয়াছিল তাহারা ক্ষুভিত- 
চিত্তে বি্নপাক্ষ প্রভৃতি বিশ্বগণের সহিত পরামর্শ আটিগ--একপ ধরনেন 
অভিনয় আমরা পছন্দ করি না। অতএব, আইব-_ইহার্দিগকে কিছু শিক্ষা 
দেওয়া যাক]? 

তখন অস্থর ও বিশ্বগণ মায়াবলে অনৃস্ঠ হুইপ! রন্মমঞ্চগত নর্ভকগণের বাকা, 
শারীরিক চেষ্টা ও স্মৃতি স্তস্ভিত করিয়া ফেলিল। নুজধারকে এইরূপে সহসা 
বিধ্বস্ত হইতে দেখিয়। দেবরাজ--'একি | কোথা হইতে সহন1 অভিনয়ের এ" 


ভারতীয় নার্টাশান্ের গোড়ার কথা ২৬ 


প্রক্কার বৈষম্য উপস্থিত হইল ?--্বলিয়! ধ্যানয্ধ হইলেন 1 যোগবলে ভিনি 
“দিষাৃষ্টিতে দেখিতে পাইলেন যে, বিঙ্লগণ অনৃষ্ঠভাবে বজমণ্ডপটি একেবারে 
"ছাইয়া ফেলিয়াছে। জার হুত্রধার ও তীহার সহকারী সকলেই তাহাদের 
প্রভাবে নষ্টসংজ্ঞ ও জড়ীভূত হুইয়! পড়িয়াছেন। ব্যাপার গুরুতয় বুবিয়! ইজ 
সহসা উঠিয়া তাহার বিজয় তুলিয়া লইলেন। বিপদ হুইতে উদ্ধারের পথ 
আবিষ্কার করিতে তাহার ক্ষণমাত্রও বিলম্ব হইল না। ধ্বজদণ্ড হন্যে তিনি ঘখন 
উঠিয়া ধাড়াইলেন, তখন তাহার দেহ বিচিত্ররত্বপ্রভায় ভাশ্বর 'হইয়। উঠিয়াছে। 
ক্রোধে রুক্তাক্ত নয়ন আঘুধিত। রজগীঠগত বিশ্ব ও অস্থরগণকে সেই ধ্বজ 
প্রহারে তিনি জর্জর করিয়া ফেলিলেন। বিদ্ভ ও অন্থ্রগণের মধ্যে কেছ নিহত, 
কেহ বা পলায়নপর হইলে দেবগণ হ্বইমনে বলিতে লাগিলেন--'দেবরাজ | 
অদ্ভুত তোমার এই দ্দিব্য প্রহরণ। যাহার সাহাধ্য তুমি দানবগণের সর্বাদ 
'জর্জর করিয়! দিয়াছ। যেহেতু উহ্বার প্রহারে বিশ্ব ও অস্থরগণ অর্জনীকত 
'হুইয়াছে, অতএব অন্য হইতে তোমার এই দিবা-ধ্বজের নাম হউক জর্জ | 
“যে-সকল দুষ্ট অতঃপর নাট্যহিংসার চেষ্টা করিবে, তাছার1 এই জর্জর দ্বেখিলে 
আর পলাইবার পথ পাইবে না।' ইন্দ্র উত্তর দিলেন--“তথাস্ত । আজ হইতে 
রঙ্গালয়ের রক্ষক হইবে এই জর্জর |, 

ইহার পর ধ্বজম্ছোৎ্সব আবার জঙিক়্া উঠিল । অভিনয় পুনরায় আর 
'হইল। কিন্তু হতাবশিষ্ট বিশ্বগণ সহজে নিরস্ত হইবার পান্র ছিল ন!। তাহার! 
অদৃষ্ঠ থাকিয়া নর্তভকদিগের তয় জন্মাইতে লাগিল। তখন ভরত পিতান্রহকে" 
সম্বোধন করিয়া বলিলেন__“বিস্বগণ নাট্য"বিনাশের জন্ত বদ্ধপরিকর হইয়া 
উঠিক়্াছে। অতএব আপনি শবয়ং ইহার রক্ষা বিধান করুন| তখন ভগবান 
ব্রহ্মা বিশ্বকর্মাকে ডাকিয়া সর্যস্থলঙ্গণগম্পন্ন হুর্ভেক্ নাট্যগৃহ নির্যাণ করিতে 
আদেশ দিলেন। অচিরে প্রেক্ষাগৃহ নিষ্বিত হইল। পিতামহ দেবগণকে 
ডাকিয়া বলিলেন--.তোহ্বরা এক-একজন নাটাগৃছের এক-এক অংশ রক্ষার 
তার লও।' সকলেই সম্মত হুইলেন। মণ্ডপ রক্ষার ভার পড়িল চন্্রধার 
উপর। লোকপালগণ দিকৃ-রক্ষ! ও মারুতগণ বিদিিকৃ-রক্ষার ভার লইলেন। 
নেপথ্যভৃমি রক্ষায় নিযুক্ত হইলেন মিত্র, অস্থর রক্ষা করিতে লাগিলেন বরণ। 
রজ-বেঙিফার রক্ষক হইলেন অগ্রি ও বান্থভাগ রক্ষায় অবশিষ্ট সকল দেবতাই 
তৎপর রহিলেন। এইরূপে এক-একজন দেবতা নাট্যাগৃ্থের এক-এক অংশ 
“রক্ষার্থ স্বেচ্ছাসেবক সাজিলেন। 


২৬৪ ভরত নাটাশান্ত 


তখন টদতানাশক বস্ত্র জর্জরের শিরোভাগে নিক্ষিপ্ত হইল । আর উহার 
এক-একটি পর্বে অভিতরেজাঃ দেবগণ অধিষ্ঠান করিলেন। সর্বোচ্চে শিরঃপর্বে- 
বসিজেন ব্রন্ধা বয়ং। তাহার নিয়পর্বে শঙ্কর, তৃতীয়ে বিষু, চতুর্থে স্বর ও- 
পঞ্চম বা সর্নিয়পর্বে বলিলেন--শেষ, বাস্থৃকি ও তক্ষক এই তিন মহানাগ 1" 
নায়কের রক্ষার ভার লইলেন ইন্দ্র, ও নায়িকার রক্ষায় নিযুক্ত হইলেন 
সরস্বতী । ৃ 

তারপর দ্েেবগণের অন্থরোধে বিস্বগণের সহিত বিবাদ আপোষে মিটাইবার 
নিষিত্ত ব্রহ্ম! তাহাদিগকে ডাকিয়া জিজ্ঞাস! করিলেন--“অভিনয় পণ্ড করিবার 
জন্য তোমাদের এত প্রয়াস কেন ? 

্রদ্মার বাক্যে একটু নরম হইয়া বিরূপাক্ষ দৈতা ও বিস্লগণের মৃখপাত্র 
হইয়া বলিল-_“দেবগণের ইচ্ছ? পূর্ণ করিতে আপনি যে-নাট্যবেদ স্থষ্টি করিয়াছেন 
তাহার মুখা উদ্দেশ্য ত দেখিতেছি লোকচক্ষর সমক্ষে আযাদিগের হেয় 
গ্রতিপাদন করা। দেবতাই বলুন, আর দৈত্যই বলুন--সবই ত আপনার 
কৃষ্টি। আপনার নিকট আমর! উভয়পক্ষই সমান। তবে দেবতাদ্দিগের 
প্রতি এ-পক্ষপাত কেন করিলেন ? 

পিতামহ হাসিয়া উত্তর দিলেন-_-বৎস টৈত্যগণ ! তোষমর1 ক্রোধ ও বিষাদ 
পরিত্যাগ কর। কেবল তোমাদেরই পরিভব দেখাইবার নিমিত্ত নাট্যবেদ 
স্্টি হয় নাই। আর দেবতাদিগের নিছক স্বতিবাদের নিমিত্ত যে ইহার 
সৃষ্টি করিয়াছি, তাহাও মনে ভাবিও না| প্ররুতপক্ষে সমস্ত ত্রিলোক্যেরই 
ইছা ভাবাচুশ্কীর্তন স্বরূপ । ইহার মধ্যে কোথাও ধর্মাচুষ্ঠান, কোথাও বা 
ক্রীড়া, কোথাও অর্থলাত, কোথাও বা শমপ্রাপ্তি, কোথাও হাস্য, কোথাও 
বা যুদ্ধ, কোথাও কাম। কোথাও বা বধ প্রদপিত হইয়াছে । ধান্ত্রিকগণ 
ইহাতে ধর্মের সন্ধান পাইবেন। কাম্য বিলাষীর ইহ! কামপরিপূরক | 
ছুর্ধিনীতের ইহা নিগ্রহ' স্বরূপ । বিনীতগণের পক্ষে ইহা দম ক্রিয়া । শুর 
মানিগণের ইহা উৎসাহজনক | মুঢ়গণের পক্ষে ইহ শিক্ষার উপায়। পণ্ডিত" 
গণের নিকট পাত্ডিত্য প্রকাশের উপযুক্ত উপকরণ। এশ্বর্ধশালীর নিকট 
ইছা। বিলাসের উপাদান। শোকগ্রস্তের উহা শান্তি দাতা। অর্থলিগ্নুর পক্ষে 
ইহ? উপার্জনের একটি প্রধান উপাধ়। উদ্ধপ্ন চিত্তের ইহা! স্থৈর্যসম্পাদক |. 
সঞ্তত্ধীপের মধ্যে যেখানে যাহ! ঘটিয়াছে বা-ঘটিতে পারে--দেব, দানব, রাজ" 
খাষি, মনুষ্ত--যাহার ধেরূপ শ্বভাব--তাহার অবিকল অন্থকরণ এই নাট্য । 


ভারতীয় নাষ্্যঝান্ত্ের গোড়ার কথা ২৬৫. 


এক কথায়, ইচ্ছাকে জীবনের ভীরম্ত অনুকরণ বলিতে পারা হায়।. তএব 
এই ব্যাপারে তোমাদের ক্রোধের কোন কারণ থাকা সঙ্গত মনে করি বা! 
কারণ, ইহাতে সত্য ঘটনারই হবন্থ অন্থকরণ গ্রদণিত হইয়াছে । আমার ইচ্ছা, 
তোমরা ক্রোধ পরিত্যাগ করিয়া দেবতাগণের সহিত বিবাদ মিটাইয়া ফেল । 

এইরূপে সাঘপ্রয়োগে বিশ্গগণকে শান্ত করিয়া ব্রদ্ধা দ্বেবতাগণকে আদেশ 
দিলেন -'আজ নাট্যমগ্ডুপে তোমর1 যথাবিঘি যজ্ঞ সম্পাদন কর। আন্ত্রপাঠ 
করিয়া! বচা-বলা-তরীছ্ি প্রভৃতি ওষধি দ্বার হোষ কর। মোদকাদি ভক্ষা ভ্ধ্য 
ও গীর-ইক্কু-দ্রাক্ষারস পায়স-কুমর ( খিচুড়ি) গ্রভৃতি সরস ভ্রাবোর দ্বারা বলি 
গ্রদান কর। তোমাদের দেখিয়া মর্ত্যের অধিবাসিগণ জর্জরের পুঁজাবিধি 
শিক্ষা করিতে পারিবে । রজপৃজ। না করিয়া কদাপি অন্ভতিনয় করিতে নাই। 
করিলে অভিনয় নিক্ষল হয় ও অভিনয়কারিগণ তির্ধগধোনি প্রাঞধ্ধ হন। 
পক্ষান্তরে বজপুভান্বার1 অভী্টসিদ্ধি ও হ্ব্গগ্রাণ্ি ঘটিয়। থাকে ইহা বলিয় 
ব্রহ্ম অস্তহিত হইলেন । 


পাদটীকা 

১. মন্গ মোট ১৪ জন--(১) স্বায়ভূবঃ (২) ্বারেশিচিব, (৩) উত্তম, 
(৪) তামস, (৫) রৈবত, (৬) চাক্ষুষ, (৭) বৈবন্থত, (৮) সাবণি, (৯) দক্ষসাবণি” 
(১০) ব্রদ্ম-সাবপি, (১১) ধর্ম-সাবণি, (১২) কুত্র-সাবর্ি। (১৩) দেব-সাবর্ণি ও 
(১৪) ইন্ত্রসাবপ্রি। এক-এক মন্থর অধিকার কালের নাম এক মন্স্তর-- 
কিঞিদধিক ৭১ দিব্যযুগ। ১*০* দ্রিবাযুগ--১৪ মন্বস্তর-১ কল্পম্্তরহ্মার ১ 
দিন-০৪৩২ কোটি বৎসর। সতা, ভ্রেতা, দ্বাপর ও কলিযুগ পরিষ্বাণস” 
৪৩২০০০ৎ বসর। সত্যযুগ - ১৭২৮০০* বৎসর | ভ্রেত1-*১২৯৬০*০ বৎনর। 
দ্বাপর -৮৬৪০** বৎসর | কলি-৪৩২৯০* বৎসর বর্তমান কলিষুগ শ্বেতবরাহ 
কল্পের অন্তর্গত সপ্তম বৈবন্বত মন্বস্তরের অষ্টাবিংশ যুগ্গ। প্রতি কল্লান্তে 
একবার করিয়1 মহা প্রলয় হইয়া থাকে । 

২, ভারতী--সংস্কৃত বাক্যযুক্ত । পুরুষপ্রধোজ্ বাক-প্রধান ব্যাপার । 
ভরতপুত্রগণ ইহার প্রথম প্রয়োগ করেন বলিয়া ইহার নাষ ভারতী ।. 
অভিনবগুপ্ঠের মতে ইছা বাগবৃতি। ইহা খথেদ হইতে গৃহীত । করুণ 
ও অস্ভুতরলে ব্যবহার্য । ইছা সাধারণত স্ত্রীবর্জিত। সাত্বতী--সত্ব, শোধ, 
ত্যাগ, দয়া, খত প্রভৃতি গুণ বর্ণনার উপযোগী । উৎকট হর্য ইহাতে. 
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'আছে-কিন্ত শোক নাই। অভিনবর্তপ্তের হতে মলোব্যাপার ঝাপ লাতিকীবৃতি 
সাত্বতী। বত্ব_মন। ধমূর্বেদ হইতে ইহা গৃহীত। বীয়, বৌত্র ও অভ্ভুত 
রস বর্ণনার উপঘোগী--শোক বা শূ্গার বর্ণনার অন্থপষোগী। আরভটী-- 
মায়া, ইন্্রজাল, সংগ্রাম, ক্রোধ, উদ্ভ্রান্ত চেষ্ট!| বধ, বন্ধন, মিথ্যা, দণ্ড প্রভৃতি 
দেখাইতে ইহার উপযোগ। অভিনবগুণ্ের মতে ইহা কায়বৃত্তি। অর-_ 
লোৎসাছ, অনলস। ভট--চর, ভূৃত্ত। অনলস ভূতের যে-সকল গুপ-_ 
বছভাষণ, মিথ্য। বাক্য, কাপট্য-সে-নব ইহাতে আছে। ইছা অথবধবেদ 
হইতে গৃহীত। ভয়ানক, বীভৎস ও রৌন্্র রসে আরভটি বৃতি ব্যবহার্ধ। 
কৈশিকী-_টিলা পোশাক পরিয়! ইহার প্রয়োগ করিতে হয়। ইহা স্ত্ীসংযুক্ত, 
নৃত্য-সীতবহুল ও শৃঙ্গার প্রতিপাদক ৷ অভিনবগুপ্তের মতে ইহা৷ সৌন্দর্ধো- 
পষোগী ব্যাপার। কেশ যেমন কোন প্রয়োজন সাধন না! করিলেও শরীর- 
শোভাকর হইয়া থাকে, ইহছাও সেইরূপ । ইহা সামবেদ হইতে গৃহীত। 
শৃঙ্জার ও হান্যরলে ইহা! ব্যবহার্য ।___নাট্যশান্ত্র--২২ অঃ। 

৩ নৃত্ত--অঙ্গোপাঙ্গগণের সবিলাপ বিক্ষেপ। অঙ্গহার-অঙ্গগণের 
অক্রটিততাবে সমুচিত স্থান গ্রাপন। নৃত্য-ভাবাতিব্যক্তি মহ অনগবিক্ষেপ, 
রসভাবক্রিয়াত্মক-_রসসমূছের যে-ভাব, ভাবনা । অর্থাৎ কবি, নট-_সামাঞ্জিক- 
গণের হৃদয়ে ব্যাপ্তি। তাহার ঘেক্রিয়া অর্থাৎ ইতি--কর্তব্যতা» তাহাই 
'আত্ম। (শ্বভাব ) বাছার-_সেই বৃত্তি কৈশিক । প্রক্ষনেপখ্য-_-টিল৷ পোষাক-_ 
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৪. নাট্যালঙ্কার--লাটের বৈচিত্রাহেতু প্রধান অলঙ্কার ত্বক্ূপ কৈশিকী 
বৃত্তি। অর্থাৎ সপ্তদশ নাট্যালঙ্কার- স্ত্রীলোকের শ্বভাবজ অলঙ্কার দশটি--. 
লীলা-বিলাস, বিচ্ছিত্তি, বিভ্রম, কিলকিঞ্চিত, মোট্রাপ্সিত, কুষ্ষ্বিত, বিব্বোক, 
ললিত, বিবৃত; অনব্রজ অলঙ্কার সাতটি--শোতা, কান্তি, দীষ্চি, মাধুরী, 
ধৈর্ধ, প্রাগলভ্য, ওঁদার্। ' 

৫. ভাণ্ড-_বাস্ত বিশেষ । এসস্থলে চক্ক! জাতীয় বাঘ্চ--অবনন্ধ বা পৌকর 
বাগ্ক। পণব, মৃদগ, বল্পকী, প্রভৃতি পুঙ্কর জাতীয় বাদ্ত ইহার অন্ততুভি। 
গানাধাণ--গীতের অধিকার নহে । গান---তত (বা তন্ত্রীবাস্থ অর্থাৎ তাত 
বা ডাতের হস্ত) ও স্থষির (হাওয়ার বাজন] )। ইহা ছাড়া ধাতুময় বান্ত৪ 
(খন) ইছাতে ছিল। বাস্ঠ মোট চারি প্রকার--তত, স্থুধির, ঘন ও অবনন্ধ। 
এক্ষেত্রে ইহাদিগকে (কুতপ ) বলিত। | 


ভারতীয় নাটাশাস্তরের গোড়ার কথা ০ 


৬, আট্টাজপদসংযুক্ত--আটটি প্ বাহার অঙ্গতৃত। মদ বলিতে 
“অভ্ভিনবগুপ্তের ষতে স্থবস্ত--ভিওস্ত, পদ অথবা অধাস্তয় বাকা উতগ্নই বুঝায় । 
'নান্দী নানাবিধ (নাঃ শাঃ ৫ম অঃ)। | 


[ প্রথম প্রকাশ $ উদয়ন, শ্রাবণ ১৫৪*। 


ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের গোড়ার কথ। 


. মহধি ভরতের নাট্যশাস্ত্রের উৎপতি সন্বদ্ধে ঘে-উপাখ্যানের বর্ণন পাওয়া 

'স্বায়, পূর্বপূর্ব গ্রবন্ধে তার বিদ্বৃত বিবরণ দেওয়া হুইয়াছে (১) কিন্তু 
আলঙ্কারিক শারদাতনয় (খ্রীঃ হাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দী ) তাহার “ভাব প্রকাশন' 
নামক গ্রন্থে এ-সম্বদ্ধে ভুইটি সম্পূর্ণ নৃতন উপাখ্যান পৃথক-পৃথক স্থান পৃথকভাবে 
নিবন্ধ করিয়া গিয়াছেন (২) পাঠকবর্গের কৌতৃছল চরিতার্থ করিবার নিহিত্ত 
সে উপাখ্যান ছুইটি বর্তমান প্রবন্ধে উদ্ধত কর! হইল। 


[ ১] 
কল্লাবসানে একদিন মহেশ্বর লোকসমৃহ দগ্ধ করিয়! দ্ব-্হিমায় অবস্থিত 
ছিলেন৷ এই অবস্থায় সচ্চিদানন্দ-বিগ্রহ দেবাদিদেব দ্বচ্ছন্দ-বশতঃ আনন্দমন্থর 
নৃত্য আরম্ভ করিলেন । নৃত্যাবসরে তাহার মন হইতে বিধুঃ ও ব্রক্মার আবির্ভাব 
হইল। তৎকালে বামদিকে বিভুর মায়াময়ী বৈষ্ণবী শক্তি সর্বমজল। অদ্বিকার 
. রূপ ধারণপুর্বক অবস্থিত ছিলেন । 
অতঃপর প্রারুত সৃষ্টি প্রবর্তিত হইল। দেব-দেবের নিয্বোগে বরদ্জা আবার 
লোকসমূহ সৃষ্টি করিলেন। স্যষ্টির অস্তে তিনি পরষেশ্বরের পুরাবৃত্ত স্বরণে 
প্রবৃত্ত হইলেন :_-'এই দিব্য এশ-চরিজ্জ আমি কিরূপে আয়ত্ত করিব ?-সএইকপ 
চিন্তায় পিতা যখন অত্যন্ত ব্যাকুল, তখন দেবাদিবের প্রিয়তম অগ্চর 
নব্দিকেশ্বর তাহার সমীপস্থ হইস্কা বলিলেন_-'পিতামহ ! আপনি আমার 
নিকট নাট্যবেদ অধ্যয়ন করুন |; 
নাট্যবেদের অধ্যাপনা সমাণ্ত হইলে তিনি চতুর্ুথকে প্রয়োগ কৌশলের 
শিক্ষা দান করিয়া! বলিলেন--পিতামহ | আপনার মনের ভাব ক্দামি বুঝিয়াছি। 
.না্টাবেদোক্ত যে-সকল রূপকের উপধেপ আজি দিলাম, তনঞ্সায়ে হথাধথ, 


২৬৮ ভরত নাটাশান্ 


লক্ষণান্বিত একখানি রূপক আপনি রচনা! করুন; অনস্তর ( নট )"গণ-কর্তৃক 
ঘথাবিধি উহার প্রয়োগ করান। ভাবাতিনদ্ষ-পটু ভরতগণ নাট্যপ্রয়োগ, 
করিলে প্রাক্তন কল্পের কর্মাবলী আপনার নিকট প্রত্যক্বৎ প্রতিভাত হইতে 
পারিবে । এই বলিয়া ভগবান, নন্দী অস্তহ্থিত হইলেন । 

এদিকে পিতামহ ব্রদ্ধাও নন্দীর বাকো পরম গ্রীত ও উৎসাহিভ হুইয়। 
“তিপুরদাহ' নামক রূপক রচনা করিলেন । (৩) দেবগণ সমভিব্যাহারে ব্রহ্ম, 
ভরতগণকে এই রূপকথানি বথাবিধি শিক্ষা দিয়! ইহার প্রয়োগ করিতে আদেশ 
দিলেন। একদিন ব্রহ্ম সংসদে ভাবাতিনয়কোবিদ ভরতগণ খন ত্রিপুরদাহ 
রূপকের অভিনয় করিতেছিলেন, তখন তাহা দেখিতে-দেখিতে পিতামহের 
চারিটি মুখ হইতে যথাক্রমে চারি বৃতি ও চারিরসের উত্তব হইল। 

শিব-শিবার মিলন-দৃশ্তের অভিনয়কালে পিতামহের পূর্বদিকের মুখ হইতে 
কৈশিকী বৃত্তি সভূত শৃজার রস নিঃস্থত হইল । আবার ভরতগণ যখন ত্রিপুর- 
মর্দনের অভিনয় করিতেছিল, তখন দক্ষিণ বদন হইতে সাত্বতীবৃত্তিজাত বীররস 
আবির্ভূত হইল। যখন ভরতগণ কর্তৃক দক্ষষজ্ঞ ধ্বংসের অভিনয় নিপুণভাবে 
হইতেছিল, তখন পশ্চিমবক্ত, হইতে আরভটীবৃত্তিসমূদ্ভূত রৌ্ররসের আবির্ভাব 
ঘটিল। আর নটগণ কনল্লাস্ত-কালীন শত্তুর সংহার কর্ম দেখাইতে প্রবৃত্ত হইলে 
উত্তরআনন হইতে ভারতীবৃত্তি নপ্জাত বীভৎস রসের অভিব্যক্তি হইল। 

কৈশিকী, সাত্বকী, আরতটী ও ভারতী--এই চারিটি বৃত্তি সধবিধ মাতৃকা 
্বরূপিনী (৪)। আর শৃঙ্গার, বীর, রৌজ্র ও বীভৎস--এই চারিটি মূল রস। 
এই চারিটি হইতে অপর চারিটি রসের নিষ্পত্তির কথ! শারদাতনক় 
বলিয়াছেন । 

জটাজিনধারী, ভোগিভৃষণ, অগ্নরিলোচন, ভত্মা্গরাগযুক্ত বিতু যখন দেবীর 
্রণয়প্রার্থ হইলেন, তখন দেবী ও তাহার সথীগণের মধ্যে তুমুল কলহান্ড 
উদ্ভূত হইল। এইজন্য বল! হয়, শৃঙ্জার হইতে হান্যরসের উৎপত্তি। পূর্ববকালে 
লৌহ, রজত ও কাঞ্চনময় তিনটি পুন্বী খন একত্র মিলিত হইয়াছিল, সেই 
সময়ে অস্রিতাপাঙ্গী অস্থিকাকে কটাক্ষে অবলোকন করিতে-করিতে একাকী 
স্মরহর একটি মাত্র শরক্ষেপে কোটা-কোটা অন্থর পরিবৃত সেই অিপুর ভন্মসাৎ 
করিয়া ফেলিয়াছিলেন। এইরূপ অনন্ঠ সাধারণ বীরকর্মদর্শনে সমন্ত প্রাণী 
'বনভৃত বিশ্বয়ে সত হুইয়াছিল। এই হেতু-বল। হয়, বীর হইতে অদ্ভুত রলের 
উৎপত্তি। আবার বীরতন্্র দক্ষষজ্ঞ ধ্বংস করিয়া! দেবগণকে নানাভাবে দণ্ড 


৫? ভারতীয় নাটাশান্ের গোড়ার কখা . িসিব 


ঘান করিলে পর ছিপ্ননাস ছিয়ক্ দেবগণ রোরন ফতিতে থাকেন ।' তৎর্শদ 
'ঘেবীর সধীবৃন্বের মনে কাকুণোর উদ্রেক হয়। এই নিহিত শৌত্র হইতে করুণ 
রসের উৎপত্তি স্বীকার কর! হইয়া থাকে । দগ্ধ আদিদেবগণের অস্থিথণ্ড 
মাল্যরূপে ধারপূর্বক শানে ভাহাষের ভন্্ মাথিয়া৷ তৈরবমু্তিতে দেবদেবকে 
নৃত্য করিতে দেখিয়া! ভয়-বিমূড় প্রমথ ভূতপ্রেতগখ তীহারই, শরণাপক্গ 
হইয়াছিল। অতএব, বীভৎস হইতে ভয়ানকের উৎপত্তি বলিয়া! ধর] হুয়। 

শারদাতনয় বলেন, নারদ রলোৎ্পত্তির এইরূপ প্রকার ও ভ্রম তরতকে 
উপদেশ দিয়াছিলেন। ইহাই হুইল শারদাতনয়োক্ত নাট্যবৃত্তি ও রসোৎপত্তির 
প্রথম বিবরণ। দ্বিতীয় বিবরণ নিয়ে প্রদত হইল। 


[ ২] 

পুরাকালে মহীপতি মন্ সগ্থদ্বীপা ধরিজ্রী শালন করিতে-করিতে ভূর্বহ, 
রাজ্যভারে শ্রাস্তচিত্ত হইয়! পড়েন। এই ভূষিতার হইতে নিক্কৃতিলাভ করিয়া 
কিরূপে বিশ্রামস্থখ প্রাপ্ত হইব--এই চিন্তায় আকুল হইয়া তিনি পিতা 
সরিতৃদ্দেবের শরণাপন্ন হইলেন। পুজ্বৎসল দেবভাস্কর় পুত্ের স্মরণে ব্যঘিত 
হইয়! মর্তে নামিয়া আসিজেন। মহারাজ মছও তাহাকে তৃভার ক্লেশের 
কথ। নিবেদন করিলেন। শুনিয়া হূর্যদেব ভারখিন অন্গর নিকট নিয়োক্ত 
বিশ্রামোপায়ের উল্লেখ করেন-- 

পুর্বে দুগ্ধান্ধিনাথ নারায়ণের নাভিকমলসন্ভব ব্রহ্ম! চরাচরসমগ্র ভুবন টি 
করিয়াছিলেন। সৃষ্টির আযমাসে পরিশ্রাস্ত হুইয়৷ তিনি বিশ্রামহখলাতের 
আশান্ শ্রীপতির শরণ গ্রহণ করিলেন। আত্মজ পন্পযোনিকে শ্রান্ত দেখির়। 
দেবদেব নারায়ণ চিন্তা করিতে লাগিলেন--'তাইত ! কিন্ধপ বিনোদনেই বা 
ইহার বিশ্রাম সম্ভব হইতে পারে! কিছুক্ষণ চিস্তার পর তিনি স্বক্ষেত্রভাবী 
বিধিকে আদেশ করিলেন--বরন্ধণ ! পুরারাঁতি অঙ্থিকাপতি ঈশ্বরের সন্গিধানে 
গমন কর। তিনি তোমাকে বিশ্রাপ্তি সথুখোলাভের উপদেশ ফিষেল। 
এইরূপ আদিষ্ট হইয়। ব্রহ্ম! দেবদেব উদ্গাপতির নিকটে গমনপূর্বক বহস্তবস্তৃতি 
করিয়া নিজের খেদ তাহাকে নিবেদন করিলেন । শড়ু তাহার নির্বেদের 
কথ অবগত হইয়া! নন্দিকেশ্বরকে বলিলেন “তুমি ত আমার নিকট হইতে 
আদ্যোপান্ত 'নাটাযেদ' অধ্যয়ন করিয়াছ। এখন সপ্র্নোগ এই নাটাবেছ 
বিস্তারে ব্রদ্ধাকে অধ্যাপনা কর ।, নন্দীও “যে আজ্ঞা' বলিয়া বন্ধাকে দিঃশেষে 
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নাটিবেদশিক্ষ। প্রান পূর্ধক্ষ উহার প্রয়োগ করিতে অঙ্থরোধ করিলেন | সঙ্ষে- 
অঙ্গে ইছাঁও বলিয়া ছিলেন যে, এই নাট্য গ্রয্বোগ দর্শনেই তিনি জগৎ স্থির 
আয়াস দূর করিক! বিশ্রান্তি হুখলাতে সমর্থ হইলেন। 

নম্বিকর্তৃক এইরূপে আদিষ্ট হইয়া! ব্রন্া নিজ মন্দিরে প্রত্যাবর্তন করিলেন।, 
অনন্তর দেবী ভারতীসহ একাস্তে স্াসীন পিতামহ নাটাবেদ প্রয়োগের উপযুক্ত 
পাত্রকে মনে-মনে স্মরণ করিলেন। স্মতমাজে পঞ্চশিক্ষসহ কোন এক মুনি 
ভারতীলনাথ পড্পঘোনিয় সম্মুখে উপস্থিত হইলেন। পিতামহ সশিস্ত এই মূনিকে 
'াদেশ দিলেন--“নাট্যবেদ ভরণ কর” (“নাটাবেদং ভরত" )। তীহারাও 
সরহস্ত সগ্রয্পোগ সমগ্র নাট্যবেদ বখাবিধি অধ্যয়ন করিলেন । পরে দেবগণের 
পুরাবু্ত প্রবন্ধাকারে গ্রথিত করিক্। নাট্যবেদোক্ত নানাবিধ রস-ভাবাভিনযক 
প্রয়োগে পন্মযোনিকে সবিশেষ গ্রীতি প্রান করেন। তুষ্ট হইয়া কমলাসন 
তাহাদিগকে অভীষ্টবর প্রদ্দানপুর্বক বলেন, “যেহেতু আমি বলিয়্াছি তোমরা 
এই নাট্যবেদের তরণ কর, অতএব অগ্ত হইতে জগত্রয়ে তোমরা 'ভিরত'' 
নাষে বিখ্যাত হইবে, আর নাট্যবেদও তোমাদের নামেই পরিচিত হুইবে । 
এইরূপ আদেশ দিবার পর হইতে ব্রহ্জার ইজিতে পরিচালিত সেই ভরতগণ 
জগতের হৃহি-স্থিতি-নাশজনিত শরম বিনোদনে ব্যাপূত আছেন। 

এই উপাখ্যান বর্ণন। করিবার পর হুর্ধদেব মন্থকে বলিলেন--হে মন্ধু ! 
তুমিও সেই অচ্যুত-দ্বরপ ব্রন্মার আরাধন। করিয়া! তাহাকে বহ্ৃধা-পালনজনিত 
ক্রেশের কথা নিবেদন কর। তাহার রুপায় ততপ্রণীত নাট্ট্প্রয়োগ তৃতলে 
প্রচারিত হইলে ভূভার শ্রাস্ত তুষি চিত্তবিনোদ্ষ লাভ করিতে পারিবে ।- 
এইবশ উপদেশ দিয়া দিনকর দ্বর্গে গমন করিলেন। 

এদিকে মহারাজ মনু ব্রক্মলোকে উপস্থিত হইয়া পিতামছকে প্রণিপাতপূর্বক 
করুণভাবে আপনার সভার শ্রান্তির কথ। নিবেদন করিলেন । চতুরূখও মন্গর 
ভূমিভার ক্লাস্তির বিষয় অবগত হইয়া ভরতগণকে আহ্যানপূর্বক বলিলেন-_-“ছে 
বিগ্রগণ! মন্থর সহিত ত্রিদিষ হইতে তোমর! মর্ভে গমন কর। ভারতবর্ষ, 
আশ্রয় করিয়। মন্তুর সহিতই বাস করিতে থাক 1 

পিতামছের এই আদেশ ভরতগণ মাধবেজ মুর (৫) সহিত অযোধ্যায় গমন 
কঝিলেন। পূর্ব-পূর্ব বল্পাস্তরে বর্তমান রাজধিগণের চরিজর অবব্থনে রচিত 
'নাষ্যপ্রবন্গুলির রসভাবপূর্ণ অভিনয় ও নাট্যবেদোপদিষ্ট সঙ্গীতমার্গের বিচিন্জ 
প্রয়োগে ভাহারা! মন্গর ভূভারহরণ শ্রান্তি সমাগরূপে অপনোদন করিতে লমর্থ 
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হইয়াছিলেন। তারপর কতিপয় দ্বিজ নটশিস্ত সংগ্রহ করিয়া তাছার। দেশে 
ঘেশে নরেন্্রগণের চিত্তবিনোঘন ককিতে আরগ্ত করিয়া ছিলেন । এই 
পাট্যাভিনয়ে প্রযুক্ত ছেশরীতি পরিষ্কৃত সন্ধীত প্রয়োগ-বৈচিত্যবলে (দেখ) 
আখ্য। লাত করিয়াছিলেন। 

পূর্বোক্ত নাট্যবে হইতে জার উদ্ধৃত করিয়া ভরতগণ কয়েকখানি সংগ্রহ 
গ্রন্থ রচনা করেন। তন্মধ্যে একখানির ক্লোক সংখ্যা ছিল দ্বাদশ সহম্র ও অপর 
একখানি ষট্‌ সহম্র। এই শেষোক গ্রস্থধানিই তরতগণের নামান্ষারে বিখ্যাত 
হইয়৷ “ভারতীয় নাট্যশান্ত্র নামধারণ করিয়াছে। আর মহারাজ হঙ্গই 
তার্তবর্ষে এই তরত নাট্যশান্ত্রের প্রথষ প্রকাশক । 

ইহা! ত হইল শারদাতনয়ের বিবঃণ। এই প্রমঙ্গে ধরাধাষে নাটাপ্রচানের 
যে উপাখ্যান নাটাশান্ে নিবদ্ধ আছে (৬), তাহারও উল্লেখ নিয়ে করা গেল। 

সমগ্র নাট্যশান্ত্র শরবণের পর আন্বের, বশিষ্টী, পুজস্তা, পুলই, ক্রেতু, অঙ্গিরা, 
গৌতম, অগন্তয, মু, আমু, বিশ্বামিত্র, সংবর্ত, বৃহস্পতি, বৎস, চাবন, কাষ্ঠপ, 
ধরব, হুূর্বাসা, জমদগ্লি, মার্কণ্ডেয়। গাঁলব, ভর্দ্বাজ। রৈভ্য, বাদীকি, কান্ধ, 
মেঘাতিথি, নারদ, পর্ধবত, ধোম্য, শতানন্দ, জাঙগাগ্ন্য, পরশুরাম, বাষন গ্রভৃতি 
মুনিগণ গ্রীতচিত্তে সর্ব ভরতকে প্রশ্ন করেন-””হে বিভো | হ্বর্গ হইতে নাট 
মর্ভভৃমে কিরূপে সঞ্চারিত হইল? আর আপনার বংশই বা! কি হে নটসংজা 
প্রাপ্ত হইল?" 

উত্তরে ভরত বলিলেন--পুরাকালে আমার শতপুত্র না সদাদ্বিত 
হওয়ায় সকল লোকের প্রহসন (8৪026, ০51০8 0:৩6 ) করিয়া বেড়াইতেন। 
কোন এক সময়ে তাহার! দুর্বদদ্ধি প্রণোদিত হইয়! খবিগণের চরিত্রকে উপহাস, 
করতঃ একখানি অতি জঙ্লীল ও কুৎসিত মৃষ্তকাব্যেয় প্রক্োগ প্রকান্ড সভায়, 
করিয়াছিলেন, তাহা শুনিয়! মুনিগণ কুদ্ধ হইয়া! বলেন--আমাদিগকে এইভাবে 
বিড়দ্বিত কর! অত্যন্ত অন্তায়। যে জাননদে উপ্মত হইয়া! তোমর! হৃর্ধিবনীত 
আচরণ করিতেছ--আমাদিগের পরিভাবেও পশ্চাৎপদ হও নাই-- তোমাদের 
সেই কুজ্ঞান নাশপাপ্ত হইবে। আজ হইতে তোমাদিগের খধিত্ব, ক্রশ্ষণত্ব, 
রন্ধচ্ধ্য--সকলই লোপ পাইবে--শুক্রাচার তোমাদিগকে . আশ্রয় .করিবে। 
তোমাদিগের বংশও শু বংশ বলিয়া পরিগণিত হুইবে। আর তোদাদিগের 
বংশজাত স্ত্রী: বালক, কুমার, লি গালা অবলম্বন 
করিবে। 


২৭২ "ভরত নাট্যশান্র 


আমার পুত্রদিগের এই শাঁপবৃততাস্ত শ্রবণে বিমন! দেধগণ মিলিততাবে কুপিভ 
খধিগণের নিকট উপস্থিত হইয়া তাহাদ্দিগকে গ্রধপ্ন করিতে চেষ্টা করিলেন। 
ঈষৎ সন্তুষ্ট হইয়া খগিগণ বলিলেন--”নাটযশান্ত্র অবস্ত বিনষ্ট হইবে না। কিন্ত 
ইহ] ছাড়া অভিশাপ বাক্যের অবশিষ্ট অংশ মিথ্যা হইবে না। 

তখন দেবগণ বিষঞ্জ চিত্তে আমার নিকট আসিয়া অনুযোগ পূর্বক বলিলেন 
“দেখুন, নাট্যদ্োষে আপনার শতপুত্র শূত্াচার প্রাণ হইয়াছেন । জজ্জাঞ় 
ভাছার। আত্মলাশে কতলঙ্বল্প, আমি তখন তাহাদিগকে সাস্বনা দিয়। বলি-- 
*তোমরা ছুঃখ করিও না। ইহা নিশ্চন পূর্ব জগ্মক্কত কর্থকল। এ অবৃষ্টলিপি 
কে খণ্ডন করিতে পারে? অতএব আত্মনাশের ইচ্ছা পরিত্যাগ কর। এই 
নাট্যবেদ পিতামহ ব্্ধা দ্বারা প্রকীন্তিত। অতি পবিত্র, বেদাঙ্গো-পান্োসন্ভূত এই 
নাট্যবেদ অতি কষ্টে প্রবর্তিত হইয়াছে । অতএব ই ধাহাতে লুপ্ত না হয়, 
তাহার ব্যবস্থা কর। তোমাদিগের নাট্যজান শাপ বশতঃ নষ্ট হুইবেই। 
তাই অধীত বিষ্ভ! তোমাদিগের শিষ্ঠ যণ্ডলীকে দান কর। তাহারাই এ বিচ্যার 
গ্রচার করিবেন। বিষ্ভাধানের পর তোমর প্রায়শ্চিত করিয়া শ্তদ্ধ হও ।” 

কিছুদিন পর নহুষ নামক চন্্র বংশীয় রাজা নীতি, বুদ্ধি ও পরাক্রষে 
'দেবরাজ্য প্রার্ধ হন। টবী খদ্ধি প্রাপ্তির পর গীত ও নাটাপ্রয়োগ দর্শনে উদ্মনা 
হইয়া তিনি চিন্তা করেন--মর্তভৃূমিতে নাটযপ্রয়োগ কি উপায়ে কর যাইতে 
পারে? চিস্তাদ্বার। উপায় নির্ঘারণে অসমর্থ হইয়া তিনি দেবগণকে নিবেদন 
করেন--“আপনার! মর্ডে আহার গৃছে অপ্দরাগণের হার! নাট্যপ্রয়োগের ব্যবস্থা 
করান।” শুনিয়া বৃহস্পতি প্রমুখ দেবগণ আপত্তি তুলেন--“তাহা হইতেই 
পারে না। স্থরানাগণের সহিত মানুষের মিলন অসম্ভব। বরং আচাধ্যগণ 
(ভরতের শতপুঞ্জ। মর্ত্যে যাইয়া আপনার প্ররিয়কার্য সম্পাদন করুন।* 
তখন নহুষ কুতাঞ্লিপুটে আযাকে বলেন--"তগবন্! এই নাট্য আমি 
পৃথ্থীতলে স্তপ্রতিষ্ঠিত করিতে চাই। পুরাকালে আমারই পিভামহের 
(৭) ভবনে অন্দর শ্রেষ্ঠা উর্বনী পিতামহের সহিত মিলিত হইয়া অস্তপুর- 
বাসিিগকে ইহার উপদেশ দিয়াছিলেন। কিন্তু ইহার কিছুদিন পরে উর্ববশীর 
বিচ্ছেশোকে পিতামহ উন্মাদ হইয়া যান ও তৎকালীন অস্তঃগুরিকাবৃন্দের 
সৃতার পর এ বিষ্তা মর্ভে লোপ পায়, ইহা! ভূতলে পুনরায় প্রকাশ্তভাবে হুপ্রতিঠিত 
করিতে আমার বড় ইচ্ছা জঙ্সিয়াছে। আর মর্ডে উহার প্রচার হইলে 
“আপনারও ঘশোবিস্তার হইবে। 


ভারতীয় নাটাশাস্ত্বের গোড়ার কথ ২৭৩ 


নছষকে 'তথাস্ব' বলিয়া আমি পুত্রগণকে আহ্বান পূর্বক সাত্বন! দিয়া 
কছিলাম--“নহুষ মহারাজ কৃতাগুলিপুটে ষর্ডে নাট্য প্রয়োগ প্রবর্তনের প্রার্থনা 
করিতেছেন। অত্ঞব তোমরা পৃথিবীতে যাইস্া নাট্য প্রয়োগ কর। উহা 
সফল হইলে আমি তোমষাদিগের শাপাস্ত ব্যবস্থা করিব। দেখিও ব্রাক্ষণগণ বা 
নৃপগণের পরিহ্ান সুচক কুৎনিত প্রয়োগের অবতারণা করিও ন1। স্বয়স্ু যাহা 
সুঞ্জাকারে উপনিবদ্ধ করিয়াছেন, আমিও সংক্ষেপে তাহারই উপদেশ দিয়াছি। 
ইছার বিস্তৃতি করিবার ভার রহিল কোহলের উপর ।* 

আমার আদেশ অন্থসারে পুতভ্রগণ নহষের সহিত অর্তধাষে গমন করিয়া 
নানাবিধ প্রয়োগ প্রবন্তিত করিয্াছিলেন। ম্বানুধীর সহিত সম্মিশ্রণের ফলে 
তাহাদ্িগের বছ সম্তানাদির উৎপত্তি হয়। অনস্তর ব্রহ্মার কৃপায় তাহার। শাপ- 
মুক্ত হইয়া পুনরায় দ্ব্গপ্রা্তড হন। কোহল, বাতন্ত, শাণ্ডিলা, ধৃত্তিল প্রভৃতি 
আমার পুত্রগণ মর্তধর্ম পালন পূর্বক যে সকল সন্তান উৎপাদন করিয়াছিলেন, 
তাহাদেরই বংশধরগণ বর্তমানে নটবৃত্তি অবলম্বন করিয়। জীবন যাপন করিতেছে। 
খধিশাপে ইহার! শূত্রত্ প্রাপ্ত হইয়াছে। 

এই বলিয়। ভরত তাহার নাটাশাস্ত্রের উপসংহার করিলেন । 

১. “ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের গোড়ার কথা'-_-'উদয়ন',__শ্রাবণ ) ৪*, বৈশাখ 
১৩৪১; আশ্থিন ১৩৪১ দ্রষ্টবা। 

২. “ভাবপ্রকাশন', বরোদ। সংস্করণ পৃঃ ৫৫-৫৮ ; ২৮৪-৮৭ | 

৩. “ন্রিপুরদাহ' ভিম সন্বদ্ধে বিস্তৃত বিবরণ গত শারদীয় সংখ্যার উদয়নে 
“ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের গোড়ার কথা, শীর্ষক প্রবন্ধে এষ্টব্য। 

£. বৃত্তি চতুষ্টয়ের সংক্ষিপ্ত বর্ণনা “ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের গোড়ার কথা 
প্রবন্ধে ত্রষ্টব্য | উদয়ন, শ্রাবণ ১৩৪০, পৃ ৩৭৭। “কাব্যপুরুষ ও সাহিত্য বিদ্যাবধূঃ 
প্রবন্ধেও ইহার আলোচন। আছে । উদয়ন, অগ্রহায়ণ ১৩৪০, পৃঃ ৯৬০-৯৬১। 

৫. মন্তুর অপত্য বলিয়াই আজ আমাদের নাম “মানব ও “মানুষ | 

৬. নাট্যশান্ত্র, ৩৬ অধ্যায়, বারাণমী সংস্করণ । 

৭. চক্র বংশীয় মহারাজ পুক্সরবাঃ নহষের পিতামহ । পুক্ধরবাঃ-_আমু-_ 
নহুয_ যযাতি-_পুরু--ইছাই পুক্রবংশের বংশতালিকা। পুক্সরবার সহিত 
উর্ধনীর ছিলনকাছিনী কালিদাপের “বিক্রমউর্বশী'-_ত্রোটকে অতি সুন্দরভাবে 
চিদ্রিত হইয়াছে । 


ভ, ৯৮ 





২৭৪ ভরঙ নাটাশাস্তর 


ভারতীয় নাট্যশাস্ত্রের গোড়ার কথ! 

জর্জয়োৎসব 

গত শ্রাবণ সংখ্যার 'উদয়নে'র প্রবন্ধে ভরতের নাটাশাসন্ত্রোক্ত নাট্যোৎপত্তির' 
উপাখ্যান বর্ণনা প্রসঙ্গে উন্দ্রধ্জমহোৎ্সব বা জর্জরোৎসবের উল্লেখমাত্র 
করিয়াছিলাম। বর্তমান প্রবন্ধে জর্জরপৃজা-পদ্ধতি সংক্ষেপে বর্িত হইল। 

শুভ, সর্ববন্থলক্ষণসম্পন্ন নাট্যগৃহ নিপ্মিত হইবার পর, তথায় সপ্তাহকাল' 
গাভী ও রক্ষোস্্ মন্ত্রজানক দ্বিজশ্রেষ্টগণের বাস কর! প্রয়োজন । তাহার পর 
নাট্যগৃহে ও রঙ্গপীঠে রজদেবতাগণের অধিবাস (১)। দীক্ষিত ( অর্থাৎ, 
গৃহীতব্রত ), সংযতসর্বেজিয়। বাহ্যাভান্তরশৌচসম্পন্ন । অখগ্ড-ন্ত্র পরিহিত 
নায়ক ( অর্থাৎ নাট্যাচার্ধ্য ) ব্তিরান্র উপবাস পূর্বক উৎসবের পূর্ববদিনে নিশাগমে' 
মন্ত্রপূত জলে আপনার সর্বাঙগ প্রোক্ষিত করিয়! পুজাস্থানে গমনানস্তর সর্ব্বজগৎ- 
কারণ দেবাদিদেব মহাদেব, লোক পিতামহ ব্রহ্মা, বিষুঃ, ইন্দ্র, গুহ, সরখ্বতী, 
লক্্রী, সিদ্ধি, মেধা, ধৃতি, মতি, সোম, সুর্য, মরুদগণ, লোকপালগণ, অশ্থিনী- 
কুমারছয়, মিত্র, অগ্নি, রুদ্রগণ, কাল, কলি, মৃত্যু, নিয্পতি, কালদত, বিষ্ণুর 
প্রহরণ, নাগরাজ বাস্থকি, বজ্ঞ, বিদ্যুৎ, সমুদ্র, গন্ধবর্বগণ, অপ্লরোবুন্দ, মুনিগণ, 
ভূতসঙ্ঘ, পিশাচ-যন্ষ-গুহৃক-মহোগণ-অস্থরনাট্য-বিস্লগণ,নাট্যকুমারীবৃন্দ, গণপতি, 
দেবধিসমূহ ও অন্যান্য পূজনীয় দেবরাক্ষ গ্রভৃতিকে কৃতাঞ্চলিপুটে প্রণাম করিয়া 
নিয়লিখিতভাবে আবাহুন করিবেন । 

*অন্চর ও অন্ুচরীবৃদ্দ পরিবৃত হইয়া আপনার] অস্ত রান্রিতে আমাদিগের, 
এই নাট্য-মণ্পে আবির্ভূত হউন ও নাট্যকন্মে আমাদিগকে সাহাখ্য করুন ।” 

এইরূপ আবাহনের পর স্যপ্তিলে (২) রঙ্গদেবতাগণের পুজা । পরে কুতপ 
সম্প্রয়োগ (৩) সহকারে জর্জরের আবাহন। আবাহনমন্ত্র থা, “তুমি মহেন্দের। 
প্রহরণ--সর্বদানবস্থদন | হে সর্ববিষ্ঞ নিবারণ) তুমি সর্বদেব নিশ্মিত। বৃপের: 
বিজয়, রিপুগণের পরাজয়, গোত্রাঙ্মণের মঙ্গল ও নাট্যের উন্নতি তুমি স্থচন। 
করিয়। দাও ।”--এইরূপ আবাহন করিয়! বথাশাস্ত্র জর্জরের পৃজ। কর্তব্য । 

রজনী প্রভাত হইলে পৃঞ্জার প্রারস্ত। অর্দ্রা, মঘা, ভরণী, পূর্বফাস্তনী, 
পূর্ধাধাঢ়া, পূর্বভাত্রপদ, অঙ্লেষা অথবা মূলা নক্ষত্রেই বন্্রপুজ। প্রশস্ত । 
জিভেন্জরিয়, শুচি, দীক্ষিত নাটাচার্য্ের দ্বার এই পুজাকাধ সম্পাদনীয়। 

দিনাত্তে যে দারণ ঘোর ভূতদৈধত মুহূর্তে (যাহাকে আমর) মাধারণতঃ 
রাক্ষসী বেলা বলি)--সেই সময়ে যথাবিধি আগমনপুর্বক দেবতাসন্ষিবেশ 
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কর্তব্য । রক্তবুত্রের গ্রন্বিযুক্ত বন্ধন ( প্রতিসর ), রক্তচন্দন, রক্তপুষ্প, রক্তফল, 
যব, সিদ্ধাব, ( শ্বেত-সর্ষপ )7 লাজ (খই ), অক্ষত ( আতপতওুল ), শালিধান্তের 
ততুল, নাগপুষ্পের (৪) মূল, প্রিষ্ু (৫) প্রভৃতি দেবতানিবেশনে প্রয়োজনীয়। 

প্রথমে রঙ্গ-গীঠের উপরিভাগে চতুদ্দিকে যোড়শহত্ত পরিমিত মণ্ডপ (৬) 
অঙ্কন করিতে হইবে । 'উছ্ার চারিদিঞে চারিটি ঘ্বার। ঠিক মধ্যস্থলে 
আভ্াআড়ি ছুইটি রেখা-একটি উত্তর-দক্ষিণে, অপরটি পূর্ব-পশ্চিষে । ইহাতে 
মগ্ুপটি চারি ঘরে বিভক্ত হইল। মণ্ডপের ঠিক কেন্ত্রস্থলে একটি ও আট 
বিধিকে আটটি--মোট এই মোট নয়টি পন্স অঙ্কিত কর! কর্তব্য । কেন্তস্ 
পল্মোপরি ব্রহ্মার স্থান । সর্বাগ্রে এশানকোণে ভূতগণ সহ মহাদেবের সন্নিবেশ 
করণীয়। পূর্বদিকের পন্মে- নারায়ণ, মহেন্ত্, স্কন্দ, তূর্য, অশ্বিনী-কুমারযুগল, 
শশী, সরন্যতী, লক্ষী, শ্রদ্ধা ও মেধার সঙ্গিবেশ করিতে হুইবে। এইরূপে অগ্নি- 
কোণের পদ্মে--বহ্ছি, স্বাহা, বিশ্বদেবগণ, গন্ধর্বগণ, রুত্রগণ ও গণসমূহ্থের স্থান ॥ 
দক্ষিণ পদ্মে--সাঙ্ছচর যম, মিত্র, পিতৃগণ, পিশাচ, উরগ, গুহ্াক প্রভৃতি । 
নৈথতে--রাক্ষম ও ভূতগণ। পশ্চিম পন্ে-যাদঃপতি বরুণ ও সমুত্রগণ ॥ 
বাযুকোণে--সপ্বাু, পক্ষিগণ সহ গরুড়। উত্তরপন্ে--নন্দাদি গণেশ্বরগণ, 
্র্মধিসমূহ, ভূতসজ্ঘ প্রভৃতির বখাযথভাবে স্গিবেশ। দক্ষিণে--পূবস্থিত স্তরে 
সনৎকুমার ও দাক্ষর স্থান। উত্তর-পুর্ব স্তত্ভে (*) গণপতির সন্নিবেশ পৃজার্থ 
করিতে হইবে । 

এইরূপে বেদনাসন্লিবেশের পর প্রকৃত কর্মারস্ত। দেবগণের উদ্দেশে 
শ্বেতপুষ্পঃ শ্বেতমালা ও শ্বেতচন্দন প্রদ্দানের বিধি । পক্ষান্তরে গন্ধর্ব, বহ্ছি ও 
স্থ্যোর প্রিয় রক্তপুষ্প, রক্তমাল্য ও রূক্তান্ুলেপন ৷ ইহ ছাড়! ষথাবিধি অন্যরূপ 
ধৃপার্দিদানেরও বিধি আছে । গন্ধ, পুষ্প, মাল্য ও ধৃপদানের পর বলিগ্রদান ॥ 
বিভিন্ন দেবতার উদ্দেশে বিভিন্ন প্রক্কার বলি দিবার বিধান আছে। ব্রহ্মার, 
প্রিয়্-উপহার মধুপর্ক.(৮)। সরম্বতীর পায়স। শিব, বিষ ও ইন্দ্রাদি দেবগণের 
তৃপ্তি মোদকে। অধির উপহার দ্বতাক্ত অন্প। চন্দ্র স্র্যোর গুড় মিশ্রিত অন্ধ 
বিশ্বদেবগণ, গন্ধর্ব ও মুনিগণ মধু ও পায়ল ভালবাসেন । যম ও মিত্রের উদ্দেশে 
অপুপ ও মোদক উপহার বিধি। পিতৃগণ, পিশাচ, উরগ, প্রভৃতিকে স্বত ও. 
হুগ্ধ প্রদ্দান কর! কর্তব্য। ভূৃতগণের প্রিয় উপহার হইতেছে পক্কার, মাংস, 
ফলের আব, সুরা» সীধু, চণক ও পলল (৯) রাক্ষসগণের উদ্দেশে পরার ও মত্ত 
প্রদেয় । দানবগন স্থরা ও মাংস ইচ্ছা করেন। অন্যান্য দেবগণের নিহিত 
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অপৃপ, উৎ্করিকা (১৮) ও অল্প উৎপর্গ করা বিধেয়। সাগর ও নদীগণকে 
মৎশ্য ও পিষ্ট ভক্ষ্যপ্রব্যের দ্বার! পূজা! কর! উচিত। বরুণের পৃজায় ত্বৃতপায়স 
অবশ্ত দেয়। মুনিগণকে নানাবিধ ফলমূলের দ্বারা পায়স অবশ্য দেয়। 
মুনিগণকে নানাবিধ ফলমূলের দ্বারা পুজা করিতে হইবে । বাদগণ ও পক্গি- 
সমূহের উদ্দেশে বিচিত্র ভঙ্ষ্য ও ভোজ্যন্্ব্য (২১) দাতব্য । নাট্যান়াতৃকাগণ 
ও সানুচর ধনদ কুবের অপৃপ, ভক্ষ্য ও ভোজ্যদ্রব্যের দ্বারা পৃজনীয়। এইরূপে 
ঘিনি ঘেমন দেবতা, তাহার সেইরূপ নৈবেছ্ের বিধান নাট্যশান্ত্রে উক্ত হুইক়্াছে। 
প্রত্যেকের উদ্দেস্তে নৈবেছ্ের বিধান নাটাশান্থে উক্ত হুইয়াছে। প্রত্যেকের 
উদ্ধেশে বলি প্রদানের সময় বিশেষ বিশেষ মন্ত্রপাঠ করিতে হয়, বাহুল্যভয়ে 
সকল মন্ত্রে পরিচয় এস্থলে দেওয়া হইল না। কেবল দৃষ্াস্তদ্থরূপ দুই চারিটি 
মন্ত্রের ভাবার্থ গ্রদর্পিত হইল। 

সর্বপ্রথমেই ব্রহ্মার আবাহন--“ছে দেবদেব, মহাদেব, সর্বলোকপিতামহ ! 
মদ্দত্ত এই সকল মন্ত্রপুত বলি প্রদান_-“হে পুরন্দর, অমরপতে, ব্রপাণে, 
শতক্রেতো | বিধিপুর্বক প্রদত্ত সমস্ত্রক এই বলি গ্রহণ কর | অনস্তর স্বন্দের 
পৃজা--“ছে ভগবন, দ্েবসেনাপতে, যন্মুখ, শঙ্করপ্রিয়, স্বন্দ ! প্রীত মনে এই বলি 
গ্রহণ কর।” এইবার নারায়ণের পালা--“হে অধিতগতি স্থরোত্ত, পল্পনাভ, 
নারায়ণ । আমার প্রদত্ত এই মন্ত্রপুত বলি গ্রহণ কর।” ইহার পর শিবার্চনা। 
-_-“হে দেবদেব, মহাদেব, গণাধিপতে, ত্রিপুরাস্তক ! মৎ্প্রদত্ত মন্ত্রপুত বলি গ্রহণ 
কর।” পরে বিগ্লনাশার্থ গণেশের আবাহন--হে দেবদেব, মহাযোগিন, 
স্থরোতম ! দেব, তুমি বলি গ্রহণ করিয়া! র্গমণ্ডপকে বির হইতে রক্ষা! কর ।” 
অনস্তর সরম্বতীকে বলিপ্রধান_ হে দেবদেবি, মহাভাগে হরিপ্রিয়ে সরশ্বতি। 
হে মাত:! ভক্তিপূর্বক আমি এই বলি প্রদান করিতেছি, কৃপা করিয়! তুমি 
গ্রহণ কর ।” ইত্যাদি। ৃঁ 

রজপীঠের মধ্যস্থলে জলপুর্ণ পুষ্পমাল্যাদিশোভিত কুস্ত স্থাপন করা 
বর্তব্য। কুস্তমধ্যে স্থবর্ণ দিতে হয়। 

এইরূপে যথাক্রমে বাছধবনি-সহকারে গন্ধ, পুষ্প, মাল্য, বন্ড, ধৃপ, ভোজ্য 
প্রভৃতি উপচারের দ্বারা সকল দেবতার পুজা] শেষ করিয়া ছর্জরের পুজা আরম্ভ 
করিতৈ হয্ম? ভাহা হইলে বিস্প জর্জরিত হইয়া থাকে । 

জর্জরের মোট পাচটি পর্ব । উপর দিক হইতে প্রথম পর্বে ক্রন্ধা, দ্বিতীয়ে 
শঙ্কর, তৃতীয়ে বিষু, চতুর্থে স্বন্দ ও পঞ্চমে যহানাগগণের অধিষ্ঠান। বাঁথার 
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পর্বটি শ্বেতবন্ধে, রুজ্াধি্টিত পর্ব নীলবস্তে, তৃতীয় বিষ পর্ব লীতবন্তরে। চতুর্থ 
বন্দ পর্ব রবন্্রে ও মৃলপর্বাটি বিচিন্তবর্ণের বন্তে ম্ডিত করিতে হয়। . প্রতি 
পর্বের. অধিষ্ঠাত1 দেবগণের পৃজায় অঙ্ধুকূপ গন্ধ, মাল, ধৃপ, তক্ষ্য ও ভোজ্য 
প্রদান করা কর্তব্য। এইরূপে পৃজা জম্পন্ন হইলে বিজ জর্জরার্থ অর্জরের 
অভিমন্ত্রণ কর! প্রয়োজন । উহার মন্ত্র যথা “এই রঙ্গালয়ের বিশ্গ বিনাশার্থ 
বজমার, মহাধস্, মহ্াবীধ্য তূষি পিতামহপ্রন্খ স্থরশ্রেষ্টগণ কর্তৃক নিমিত 
হইয়াছ। অর্ধদেবগণসহ ব্রক্ধা তোমার শিরোদেশ রক্ষা করুন। দ্বিতীয় পর্ব 
রক্ষা করুন হর। তৃতীয় জনার্দন। চতুর্থ কুমার ও পঞ্চম পরগত্রেষ্টগণ । 
সকলে নিত্য তোমায় রক্ষা করুন। তুমি আমাদিগের মঙগলগ্রদ হও । ছে 
অরিস্থদন ! শ্রেষ্ঠ অভিজিৎ নক্ষত্রে তোমার উৎপত্তি। রাজার জয় ও অভ্যুদয় 
তুমি হুচন। করিয়া দাও।* 

জর্জর পুজা বলিদানের পর অগ্রিতে হোম। পরে নানাবিধ বাচ্চধ্ঝনি- 
সহকারে প্রদীপ্ড উষ্কার সাহায্যে নৃপতি ও নর্ভকীগণের দীন্তির অভিবর্ধান। 
অতঃপর মন্ত্রপৃত জলে তাহাদের অত্ভাক্ষণ ও আশীর্বাদ । মন্ত্র যথা-_-“অরন্বতী, 
.ধৃতি, মেধা, হ্থী, স্ত্রী, লক্ষ্মী, মতি ও সৌম্যরপ। মাতৃকাগণ তোমাদিগের রক্ষা ও 
সিদ্ধি বিধান করুন।” 

হোমের পর নাট্যাচাধ্য ূ্বাপিত কুটি ভালিয়। ফেলিবেন। কৃস্ত ঘি 
অভগ্র থাকে, তবে রাজার শক্রতয্র ঘটে । আর ভগ্র হইলে শক্রনাশ ঘটে। 

কুষ্ত ভাঙ্গিবার পর নাট্যাচারধ্য নানাবিধ অঙ্গভঙ্গীসহ দ্বীধধা দীপিকার 
সাহায্যে সমস্ত রঙ্স্থল প্রদীপিত করিবেন । প্রদীপ্ড উদ্কাটি সশষে ঘুরাইবার সময় 
শহ্ধ, ছুন্দুতি, মৃদঙ্গ, পণব প্রভৃতি সকল প্রকার বাস্যই বাজিতে থাকিবে। 

অবশেষে রঙজযুদ্ধ। এই রজযুদ্ধে শুভনিষ্িত্ত সকল দৃষ্টিগোচর হইলে রাজার 
ভাবী শুভ বুঝিতে হইবে । অস্তথায় জনপদ, নৃপ ও নাটেযুর অণ্তভ অবশ্তস্তাবী 
ইহাই স্থচিত হইয়৷ থাকে । 

ইহাই হইল রঙ্জদেবতাগণের ও জর্জরের পুজা পদ্ধতি । এই না্যগৃহ 
নির্মাণ করিলে বা কোন বিশিষ্ট দৃষ্ঠকাব্যের নৃতন অভিনয় করিতে ইচ্ছা! হইলে 
নাট্যাচার্ধ্য মহাশয়ের রজপৃজা! অবশ্ঠ কর্তব্য। রজপুজ না করিয়া! কদাপি 
নাট্যগৃছে নৃতন অভিনয় করিতে নাই । করিলে অভিনয় নিক্ষল হস্ব ও অভিনেতা 
--অতিনেত্রীবৃন্দ তির্ধ্যগঘোনি শ্রাথথ হন। পক্ষান্তরে, যথাবিধি ৮০৪ 
অভীষ্টনিদ্ধি ও তর্গপ্রাণ্ডি ঘটিয়া থাকে । 


২৭৮ তরত নাট্যশান্ত 


জঙ্জরদণ্ড কিরূপে নিন্মিত ছইত। তাহারও সম্পূর্ণ বিবরণ তরতের নাট্য- 
শাস্ত্রে পাওয়া যায়। কাষ্ঠ বা বংশ-_এ উভগ্নই জর্রের উপাঙ্গান হইতে পারে । 
যে কোন বুক্ষের চার হইতেই জর্জরদণ্ড প্রস্তত কর] চলে। তথাপি ভরতের 
মতে বেণুশিন্মিত জর্জরই শ্রেষ্ঠ । পুণ্যতৃমিতে উৎপন্ন বৃক্ষ বা বংশ শুভ নক্ষত্র 
সংগ্রহ করিয়া শিল্পীর নিকট জর্জর প্রস্তুত করিবার নিমিত্ত দিতে হইবে । 
বর্জর দীর্ঘ হইবে ১০৮ অঙ্গুলি । উহাতে পাচটি পর্ব (পাব) ও চারিটি গ্রন্থি 
€গাট ) থাকিবে । করতল প্রমাণ উহার বিশ্বতি। পর্বগুলি যাহাতে বেশী 
সর বা মোটা না হয়। সেদ্দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখ! প্রয়োজন । দণ্ডটি সরল 
হওয়া অত্যাবহ্থাক | স্থুলগ্রন্থিযুক্ত, শাখাগ্রশাখা বিশিষ্ট, বক্র, কীটদ্ট, কৃমিক্ষত 
পর্ববা (ঘুনধরা ) অথবা পরিমাণ হ্প্ব বংশ বা বৃক্ষ প্ররোহ হইতে জর্জর 
নির্মাণ করিতে মহৰ্বি ভরত নিষেধ করিয়াছেন । মধু ও ঘ্বত মাখাইয়া! মাল্য- 
ধৃপা্দির দ্বার পূজাপূর্ব্বক বেণু গ্রহণ করিয়া জর্জর নিম্মাণের আয়োজন করিতে 
হুইবে। যে শিল্পী জর্জর নির্মাণ করিবেন, তাহাকে পধাস্ত সর্ব হুলক্ষণসম্পন্ন 
হুইতে হইবে । রুগ্ণ, কুরূপ বা! বিকলাঙ্গ শিল্পীকে দিয়া জর্জর নিশ্মাণের 
বিশেষ নিষেধ নাট্যশাস্ত্রে দেখিতে পাওয়! ঘায়। বিশেষ পুণ্য দিনে, শুভ নক্ষত্র, 
শুভ মৃহ্র্তে, পুণ্যক্ষেত্রে উৎপন্ন সুলক্ষণযুক্ত বেণুদণ্ড হইতে লক্ষণান্থিত শিল্পীন্থার' 
নিম্মিত জর্জর নৃতন রজগৃহে স্থাপন করিলে নাট্যের উন্নতির সম্ভাবনা । ইহার 
বিপরীতে অশ্তুত ফলই ফলিয়! থাকে--ইছাই ভরতমুনির অভিপ্রায় । 


১, অধিবান-_মূল পুজা বা যজ্ঞ আরস্ভ করিবার পুর্বে দেবতাদিগকে 
আহ্বান-পূর্ব্বক গন্ধ, মাল্য, তৈল-_হুরিক্্রা, বরণভালা, শ্রী, জাইভাড় * ভূতি 
জব্ের দ্বার] সংস্কার, প্রতিষ্ঠান ও পৃজাকরণের নাম অধিবাল বা অধিবাসন। 

২. স্থপ্ডিল- যজ্ঞার্থ সমীকৃত পরিষ্কৃত ভূভাগ | 

৩. কুতপ- চতুর্ধিধ আতোছু ভাগ্ডা্দির একত্র নিবেশনের নাম কুত্তপ-_ 
ইহাই অভিনবগুপ্ঠের অভিমত । এক কথায় কুতপ---0:0155628 

ভাগ্ড--চক্কাজাতীয় বান্ত। মৃদ্গ (মুরুজ), যশঃ পটহ (ঢক্কা), পটহ 
€( আনক ), ভেরি (ছুন্দুভি ), পণব, মর্দল, ডি ভিথ, ভমরু প্রভৃতি পুর জাতীয় 
বাস্ত ইহার অন্তর্গত । আতোগছ্য মোট চারি গ্রকার--(ক) তত--তস্ত্রাগত বাস 
_-তাতের বা তারের যন্ত্র বীপাদি (খ) স্থুবির বা স্থবির--হাওয়ার যক্ত্র--বংশী 
প্রভৃতি । (গ) ঘন-_ধাতববাছ্--কাংশ্ততালাদি। (ঘ) অবনদ্ধ বা অনদ্ধ-_ 


ভারতীয় নাট্যশান্ত্রের গোড়ার কথা ২৭৯ 


-্পু্ধরবান্ধ-_মূরজাঙি। এই চতুধ্বিধ বাস্কসমাইটকে বাদি আতোগ্য বা কৃতপ 
বলা হইত। 

৪. নাগপুষ্প--আভনবগুপ্ত অর্থ করিয়াছেন--লাগদস্ত (একপ্রকার 
সুর্যামুখী ) অথবা নাগরন্ত ( নাগরজ 1--কমললালেবু । আমাদিগের যনে হয়, ইহা 
চম্পক, পুন্নাগ বা নাগকেশরকেও বুঝাইতে পারে । 

৪, প্রিয়জু একপ্রকার পুষ্প? সংস্কৃত কাব্যে প্রসিদ্ধ আছে যে ইহা স্ত্রীলোকের 
স্পর্শে প্রস্ফুটিত হয়। কেহ কেহ বলেন যে, ইহা। কুস্কুম ( জীফরাণ ) মাত্র । 

৬. নাট্যশান্ত্রের টীকাকার অভিনবপ্ুপ্ত ( খ্রীঃ ১ম ১১শ শতাব্দী ) বলেন, 
'মগুলের মোট দৈধ্য ষোড়শ হস্ত । মগ্ুলটি সমচতুরম্্র (50878 )। অতএব, 
উহার প্রতি পার্খ (5106) চারি হাত দী। 

৭. যদিও মূলে দক্ষিণ ও উত্তর ত্তস্ত বলিয়া উল্লেখ আছে তখাপি 
অভিনবগগ্ধ দঙ্গিণ-পুর্বব ও উত্তর-পূর্ব বলিয়া! ব্যাখ্য। করিয়াছেন । 

৮. মধুপর্ক_-স্মপরিমাণ চিনি, ঘ্বৃত ও দধির সহিত অধিক পরিমাথ মধু 
'ও অল্প পরিমাণ মধু--অল্ল পরিমাণ জল মিশাইলে মধুপর্ক হয়। কাংস্তপাত্রে 
অধুপর্কদানের বিধিতে অপুপ পিঠ পুলি প্রভৃতি। মোদক -_ষোয়া।, 

৯, আসব--অপক খধধ ও জলে সিদ্ধ মছ্য বিশেষ। সীধু (শীধু)-- 
পর ইচ্ষরসে দিদ্ধ মদ্য বিশেষ। আর অপক্ক ইস্ষ্রসজাত সীধুর অপর 
নাম শীতরস। ইহা রাজবল্পভের মত । মাধবের মতে-্পকইস্করসজাত মছ্য 
'সীধু ও অপক মস্ত আসব। স্থরাঁ-শালি, যষ্টি কপীষ্ট প্রভৃতি ভ্রব্জাত ম্য 
বিশেষ। চণক-চাণা । পলল--ষাংদ অথবা তিলকুটা। মাংস পূর্বে উক্ত 
হওয়ায় তিলকুট? অর্থই এস্থলে গ্রাহ্য । 

১৭, উৎকারিকা--ছুগ্ধ, ঘ্বত ও গুড় ছার! গ্রস্ত ত মিষ্ট ত্রব্য বিশেষ। 

১১. আহার ষড়বিধ--(ক) চুম্য--যাছা! চুষিয়া খাইতে হয়_-ইক্ষুদণ্ডাদি। 
(ধ। পেয়- যাহা পান কর! যায়-_-তরলখাঘ্ত-সরবৎ, মিছরির জল, দুগ্ধ 
ইত্যাদ্দি। (গ) লেহ--যাহা চাটিয়া খাইতে হয্চাটনী প্রভৃতি (ঘ) 
ভোজ্য --সাধারণ ভোজনযোগ্য বস্ত--ভাত, ডাল, ঝোল, ইত্যাদি । (ও) ভক্ষ্য 
»-অপেক্ষাকৃত খর ও কঠিন খান্। লাড়ু, মোয়া গ্রভৃতি। (5) চবাস্প্ষাহা 
বিশেষভাবে চিবাইতে হম্ম-অতিশয় রুক্ষ ও শুফ কঠিন খাদ্য--মুড়ি, ছোলা- 
ভাজা ইত্যাছি। 


২৮০ ভরত নাট্যশান্ 
ভারতীয় নাট্যশালার গোড়ার কথ। 


গত বৈশাখ সংখ্যায় 'উদয়নে'র প্রবন্ধে ভরতের নাট্যশাস্ত্রোক্ত জর্জর পুজা: 
পদ্ধতি সংক্ষেপে বণিত্ত হইয়াছে । বর্তধান প্রবন্ধে দেবভাবার আদি দৃত্তকাব্য 
সম্বন্ধে কিছু বলা যাইতেছে । 

ব্রহ্মার আদেশে দেবলোকে দূর্তেগ্য নবনাট্যগৃহ দেবশিল্পী বিশ্বকর্ষ! নির্মাণ 
করিলেন। পিতামছের সাধ্প্রয়োগে দেব ও দৈত্যগণের বিবাদ আপোঘে 
মিটিয়া গেল। তাহার পর ব্রহ্ধার উপদেশ অন্থসারে বিশ্পশান্তির উদ্দেশ্যে 
জর্জরর পৃজ! সম্পাদিত হুইল। অনস্তর মহষ্ধি ভরত পিতামহকে জিজ্ঞাস 
করিলেন-_“দেব ! আদেশ করুন, কোন্‌ দৃশ্তকাব্যের প্রয়োগ করিব?” ব্রক্ধা 
'অমৃতমন্থন' নামক “সমবকারের অভিনয় করিতে আজ প্রদান করিলেন ।' 
এ অভিনয় এতই ত্বাভাবিক ও মনোরম হইয়াছিল যে, দ্েবাস্থরগণ তীহাদিগের 
পূর্ববৈর বিশ্বৃত হইস্সা একত্রে গ্রাণ খুলিয়া আনন্দ উপভোগ করিয়াছিলেন ।. 
এই অমৃতমন্থন সমবকারকেই দেবভাষার আদি দৃশ্তকাব্য বল! বলে। ইহার 
রচয়িত1 পিতায়হ ত্রন্ষা শ্বয়ং বলিয়। নাট্যশাস্ত্রে উক্ত হইয়াছে । 

ইহার কিছুদিন পরে পল্মঘোনি ব্রন্ধা ভরতকে আহ্বান করিয়া বলিলেন__ 
“অদ্য দেবাদিদেব ষহাদেবকে নাট্য-প্রয়োগ দেখাইতে ইচ্ছা করিয়াছি। 
অতএব তুমি প্রস্তত হুইয়৷ লও ।” ইহার পর ব্রহ্মা, অমরবৃন্দ ও ভরত সদলে 
মহাদেবের আবাসে গন করিলেন । তথায় ভ্রিলোচনের পুজা পূর্বক পিতামহ, 
অভিনয়ের প্রস্তাব করিলেন। উম্নাপতি সানন্দে অভিনয় দর্শনে সম্মত 
হইলেন। তদন্ছসারে হিষাচল পৃষ্ঠে অম্বৃতযস্থন সমবকারের পুনরভিনয়ের 
আয়োজন হইল। সমবকারের সছিত 'ত্রিপুরদাহ' নামক একখানি 'ভিম্১ও- 
অভিনীত হুইক্নাছিল। নাট্যশান্ত্রে উক্ত হুইয়াছে যে, এই িপুরদাহ ডিমখানিও 
পিতামছের রচনা । অভিনয়দর্শনে মহাদেব ও ভূতগণ পরম প্রীত হইয়ািলেন।, 
মহত্বি ভরত নাট্যমধ্যে ভারতী, সাত্বতী ও আরতভটিবৃত্তির নিষেশ সষাগরূপেই 
করিয়াছিলেন । পূর্বে দেবাদদিদেবের নৃত্তদর্শনে কৈশিকী প্রয়োগের ইচ্ছাও 
ভরতের মনে জন্মিয়াছিল। আর সেই উদ্দেশ্তে কৈশিকী প্রয়োগের উপযুক্ত 
উপকরণ প্রার্থন৷ করায় পিতামহ নিজ মন হইতে নাট্যালঙ্কার-চতুরা অগ্গরা- 
গণের সৃষ্টি করিয়াছিলেন । (১) কিন্তু সম্যগ উপদেশের অভাবে ভরত নাট্য- 
ষধ্যে সথমিষ্টভাবে কৈশিকী প্রয়োগ করিতে পারেন নাই। তরতের এই 
করটিটুকু দেখিয়। দ্েবাদিদেব কৃপা-পরবশ হইয়া পিতামহুকে বলিলেন__-”হে- 


ভারতীয় নাট্যশালার গোড়ার কথ! ২৮৯ 


মহামতি ! আপনার হি নাট্যাতিনয় জতি অপূর্বব বস্তু । ইহ! যশশা, পবিজ্» 
মঙ্গলকর .ও বুদ্ধিবর্ধক | ইহা! দেখিয়া! আমি বড়ই আনন্দিত ছইয়াছি। 
আমিও যথাসমন্ধে অন্গবিক্ষেপ করিতে করিতে নৃতা 'আবিফার করিয়াছি। 
(২) এই নৃত্য নানাবিধ করণ সংযুক্ত অঙ্জহারসমূছের দ্বারা বিভূষিত । অতএব 
শূর্বরজমধ্যে আপনি ইহা নিবেশিত করিস! দিন । এখন ঘষে পূর্রবরঙ্গ প্রযুক্ত 
হইতেছে, ইহা বৈচিত্রাহীন হুওয়ায় “শুদ্ধ নামে প্রচলিত আছে। নৃত্যের 
সহিত মিশ্রিত হইলে ইছ] “চিত্রপূর্বরঙ্গ* নামে বিখ্যাত হইবে (৩)। 

মহাদ্দেবের এই কথা শুনিয়া ব্রহ্মা বলিলেন--“হে দেবাদিবেদ অক্জহারের 
প্রয়োগ আপনিই শিক্ষা দিন।” তখন ষহেম্বর তওু ( অর্থাৎ নম্দ্ীকে ) সম্বোধন 
করিয়া বলিলেন_-“তুষি ভরতকে অন্হারগ্রয্নোগ শিক্ষা দাও।” তদন্ুলারে 
তওড ভরতমুনিকে নৃত্যশিক্ষ1! দ্িলেন। তুর নিকট ভরত শিক্ষা লাভ করিয় 
পূর্বরঙ্গের অঙ্গরূপে করণ-অন্গহার-রেচক-পিপ্তীবন্ধ সংযুক্ত অপূর্ব তাগুব নৃত্য 
যোগ করিয়। দিলেন। তও্‌ প্রথম এই নৃত্যের উপদেশ দিল্লাছিলেন বলিয়া 
নটরাজের আবিষ্কৃত বৃত্যের নাষ হইল “তাণ্ডব” নৃত্য। (৪) পরে ইছাতে 
ভগবতীর আবিষ্কৃত স্থকুমার অঙ্ছছার সম্পন্প “লাহ্ু, নৃত্যও সংযোজিত 
হইয়াছিল। এইরপে নৃত্ত, নৃত্য, গীত ও বাছ্ের সংযোগে দেবলোকের অভিনম্থ 
ক্রমশঃ সর্বাসথন্দর হইয়। উঠিয়াছিল। 

সমবকার ও ডিষ--শব্ধ দুইটি একটু: অপরিচিত ঠেকিতে পারে। 
উহাদিগের সংক্ষিপ্ত লঙ্গণ নিয়ে দেওয়া গেল। 

সংস্কত আলঙ্কারিকগণ দৃশ্তকাব্যকে মোটামুটি ছুইটি শ্রোৌতে ও 
করিগ্বাছেন--(১) রূপক, (২) উপরূপক। রূপক আবার দশবিধ (৯) নাটক, 
(২) প্রকরণ, (৩) অঙ্ক (উৎন্ক্টিকাঙ্ক) (৪) ব্যায়োগ, (৫) জ্ঞান, 
(৬) সমবকার (৭) বীঞ্ী, (৮) প্রহ্ছদন, (৯) ডিম, (১০) ঈহাস্বগ । (€) 

উপরূপক আবার অষ্টাদশ প্রকার। অবশ্ত এ সম্বন্ধে নানারপ মতভেদ 
আছে। কিন্ত তাহ বর্তমান প্রবন্ধের আলোচ্য নয়। এইটুকু মাত্র বক্তর্যই 
পর্যাপ্ত যে, সযবকার ও ডিম--.ছুই প্রকার দৃশ্য কাব্য মাত্র। ইছার্দিগের নাট্য 
শান্ত্রোক্ত সংক্ষিপ্ত লক্ষণ এখানে দেওয়। গেল। 

লমবকার-পানাবিধ বিষয় চারিদিকে ইততস্তক্ষঃ সম্বাকীর্ণ হয় বলিয়। এই 
শ্রেণীর রূপকের নাম হইয়াছে “সমবকার' ৷ ইহ। দশরূপকের টাকাঁকার ধনিকের 
যত। নাটাদর্পণের মতে--সঙ্গত ও অবকীর্ণ অর্থ (প্রসিদ্ধ জরিবর্গোপার ) ঘার? 


২৮২ ভরত নাটাশান্ত্ 


গ্রথিত দৃশ্যকাবাই সমবকার (৬)। ইহার বস্তভাগ অতি প্রসিদ্ধ দেবান্থ্র-- 
যুদ্ধবীজমূলন্ম হওয়া! প্রয়োজন । নাটফামি বরপকের মত ইছাতেও আমৃথ 
( অর্থাৎ প্রন্তাবনা-_:0108946 ) সঙ্গিবেশ কর্তব্য । মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ ও 
নির্বহণ--এই চারিটি সন্ধি ইহাতে থাকিবে কিন্তু বিমর্শ সন্ধি থাকিবে না। 
(৭) প্রখ্যাত উদাত্ত চরিত্র নায়ক দেব ও দানব মিলিয়! ঘবাদশটি (৮) ইহাদের 
প্রত্যেকেরই ভিন্ন তিন্স ফললাভের উল্লেখ থাকিবে (যেষন ) সমুত্রমস্থনে 
নারায়ণের লক্ষ্ীলাভ, ইন্ছ্রের এ্ীরাবত, উচৈচতশ্রব। প্রাপ্তি ইত্যাদি । অমগ্র 
গ্রন্থধানির বিষয় অষ্টাদশ নাড়িকা পরিষিত' সময়-নিম্পাগ্য হওয়া উচিত (৯) 
অঙ্ধ মোট তিনটি । প্রথমাক্কে মুখ ও প্রতিমৃখ সন্ধিদ্ব় থাকিবে, ও ইহা দ্বাদশ 
নাড়ী পরিমিত হুইবে। দ্বিতীয়ান্কে গর্ভ সন্ধি--উহা চারি নাড়িক। পরিমিত । 
তৃতী়াঙ্কে নির্বহণ সন্ধি ( উপসংহার )-উছার স্থিতিকাল ছুই নাড়ী। ভারতী 
সাত্বতী ও আরভটি বৃত্তি যথাযোগ্য নিবেশিত হইবে; কিন্তু কৈশিকী বৃত্তি 
থাকিবে খুব অল্পা। বীররস হইবে অঙ্ী (প্রধান); রৌব্ররসও প্রচুর 
পরিমাণে থাকিবে । অন্য রসগুলি অঙ্গরূপে অবস্থিতি করিবে। প্রতি অঙ্ক 
প্রহমনময় হওয়] প্রয়োজন । বীথী নামক বূপকের নৃত্যগীত বহুল ভ্রয়োদশটি 
অঙ্গ আবশ্বক মত উপন্ত্ত হইবে। বিন্তু ও প্রবেশক থাকিবে না (১০)। 
সম্গবকারে আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, উহাতে গায়ত্রী প্রভৃতি সাধারণতঃ 
অপ্রচলিত কুটিল ছন্দের বহুল প্রয়োগ থাকিবে। মতাস্তরে-_শ্রপ্ধবা, 
শার্দিলবিক্রীড়িত প্রভৃতি বহবক্ষর ছন্দের সন্নিবেশ কর্তবা? গায়ত্রী প্রভৃতির 
নছে। গায়ত্রী প্রভৃতির প্রয়োগ থাকিবে কিনা_এ-সম্বদ্ধে ছুইটি সম্পূর্ন বিভিন্ন 
পাঠাস্তর নাট্যশাস্ত্রে পাওয়া যায় । ইহার মধ্যে কোন পাঠটি গ্রহণীয়ঃ তাহা 
বলা বড় কঠিন । আর থাকিবে তিন প্রকারের শুঙ্গার, বিভ্বব ও কপট । এ 
স্থলে একটি প্রশ্ন ওঠা খুবই স্বাভাবিক । পূর্বেই বল! ছইয়াছে যে, কাষোপ- 
ভোগবহুলা কৈশিকী বৃত্তির স্থান সষবকারে প্রায় নাই বলিলেই চলে। অথচ 
এ স্থলে বল] হইতেছে যে, উহ্বাতে ভ্রিবিধ শৃঙ্গার থাকিবে । এ পূর্বাপর-_- 
বিরোধের সামগস্য হয় কিরূপে ? নাট্যদর্পণে ইহার অতি বুন্দর সমাধান দেওয়া 
হইয়াছে । শুঙ্গার বলিলে মাত্র কাম্কেই শুধু বুঝায় না। শৃরঙ্জারের অর্থ 
অর্থবিলাসোৎ্কর্ষ। 'বিলাপ' শব্দের মোটামুটি অর্থ শোভা। অবস্থিতি, 
উপবেশন, গমন, হন্তভ্রনেতাদি কর্মের বিশেষ ভাবের নাষ বিলাস। ইহ! 
নায্িকার ত্বভাবজ অলঙ্কার । অথচ ধরা দৃষ্টি, বিচিত্রা গতি ও সন্মিত বাক্যের 
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নাম বিলাম। ই সান্বিক নায়কের গুণ। অতএব সঙ্কবকারে শুঙ্গার 
খাকিলেও কৈশিকী বৃত্তি অতি অল্প পরিষানেই বর্তমান । ত্রিশৃক্গার, তিবিত্রব ও 
'জিিকপট--শবগুলি পারিভাঘিক। ইছাদিগের ব্যাখ্য নিয়ে প্রদত্ত হইল । 

ত্রিশৃঙ্গার-(১) ধর্মশৃঙ্গার, (২) অর্থ-ৃঙ্গার (৩) কামশূঙ্গার | . ধর্মশূ্গার 
- ধর্মই ইহার হেতু ও ফল। যে স্থলে অতিলাষের মূল ধর্মে পর্ধবলিত, যাহার 
স্বারা সংসারের বছবিধ কল্যাণ সাধিত হয়, অর্থাৎ যে স্থলে কাম ব্রত-নিয়ম- 
তপন্তার ঘারা। সংঘত, গুণধান, অপত্যোৎপাদন যাহার মুখ্য উদ্দেশ, ও ইন্জরিয় 
হুথ যে স্থলে আনুষঙ্গিক ফল, তাহাই ধর্মশূঙ্গার মধ্যে গণ্য হইবার যোগ্য । 
ধর্মপত্বী--মংঘোগেই এ স্থলে শৃঙ্গার শষ্ের অর্থ । এইবধপ ষনোমত ধর্ষপত্বী 
লাভের হেতু দানাদিধর্যানুষ্ঠান। পরছারবর্জনরূপ ধর্ম ইহার ফল। শারদাতনয় 
ধর্মশূঙ্গারের পাঠীস্তর ধরিয়াছেন--ভোগ-শৃঙ্গার | অর্থশৃঙ্গার-অর্থই ইহার ছেতু ও 
ফল। যে স্থলে অর্থের ইচ্ছাবশে বন্ুপ্রকারে কামোপতোগ সম্ভব হয়, অর্থাৎ যে 
স্থলে ইন্জরিয়তৃপ্থির ফলে রাজ্য, সুবর্ণাদি ধন, শস্য, বন্ত প্রভৃতি নানাবিধ বিভবতভোগ- 
স্থখের উৎপত্তি দৃষ্টহয়, তাহাই অর্থ-শৃঙ্গার ৷ বেশ্তাদিতে বিটাদি পুরুষগণ থে 
আসক্ত থাকে, অর্থই তাহার হেতু । সাধারণত পণ্যাঙ্গনাগণ যে পুরুষান্ুরক্ত 
হয় তাহার ফল অর্থপ্রাপ্তি। অর্থ বলিতে প্রার্থনীয় পরোপকার প্রতিপালন 
প্রভৃতি--এরূপ অর্থও নাটাদর্পণে দৃষ্ট হয়। পরোপকারার্৫থ বিবাহাদি অর্থ- 
শ্ঙ্গার মধ্যে গণ্য । কামশ্ঙ্জগার_-“শৃজার” ও "কাম" শবের জর্থ (১) রতি ও 
(২) কাম তদ্ধেতুক স্ত্রী-পুরুষাদি। কামই যাহার হেতু ও ফল তাহাই কাম” 
শৃঙ্গার। রতিরূপ কাম স্ত্রী-পুরুষাদি রূপ শূক্গারের হেতু । আবার স্্রী-পুরুষাদি- 
রূপ কাম রতিরপ শৃঙ্গারের হেতু । এ স্থলে পরকীয়া বা কন্যা নায়িকা? বেশ্তা 
বা ধর্মপত্বী নেে। অবৈধ অভিরতি, কন্তাবিলোভন, দূত, স্থর পান, মূগয়। 
প্রভৃতি ব্যসন কামশুঙ্গারের অন্তূক্ত । সাহিত্যদর্পণে 'কামশূক্ষার' শব্দের অর্থ 
কর! হইয়াছে গ্রহসন-শঙ্কার | এ অর্থ নাট্যশান্ত্রাদিতে উক্ত হয় নাই । নাটা- 
দর্পণে উদদীহরণ দেওয়া হইয়াছে ইন্দ্র ও অহুল্যা সংবাদ। তবে এই প্রসঙ্গে 
প্রহসন হান্যোব্রেককর ব্যাপার সঙন্গিবেশ করিবার রীতি সর্বত্রই উক্ত হইয়াছে। 
এক একটি শৃঙ্জার এক এক অঙ্কে নিবেশণীয়। সাছিত্যদর্পণ ও নাটাদর্পণের 
মতে কামশঙ্গার প্রথস্বাঙ্কেই প্রদর্শনীয়। অবশিষ্ট দুইটির সম্বন্ধে কোন বীধাধরা 
নিয়ম নাই। 

ত্রিবিজ্রব- বিজ্রব শবের অর্থ অনর্থ। হাহা! হইতে ভয় পাইয়। লোক 
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বিজ্রুত হয় (অর্থাৎ পলায়ন করে ) তাহাই বিস্রব | বিজ্রব নামে গর্ভ সন্ধির 
একটি অঙ্গ আছে। শঙ্কা-ভয়-ভ্রাস-কৃত সম্ভমই বিভ্রব । দশব্ূপক ও ভাব- 
প্রকাশন উহা! বিঘর্শ সন্ধির অঙ্গ বলিয়! ধরিয়াছেন। বন্ধন, বধ প্রভৃতি .এই 
বিভ্রষের স্বরূপ ৷ নাট্যুশান্ত্রের মতে ভ্রিবিধ বিশ্রব--(১) যুদ্ধজল-সমভৃত, (২) 
বাহু, অগ্নি, গজেন্র প্রভৃতি স্ভৃত। (৩) নগরোপরোধষনিত। দশরূপকেও 
অনেকটা এইরূপ বিবরণ প্রদত্ত হবয়াছে--নগরোপরোধ, যুদ্ধ, বায়ু, অগ্নি প্রভৃতি 
বিভ্রব মধ্যে গণ্য। শারদাতনয় নাট্যশাস্ত্রেরে আক্ষরিক অনুবাদ করিয়াছেন 
মাত্র । নাট্যদর্পণের মতে ভ্রিবিজ্তব । বথা-_-(১) জীবজ (যেমন হস্তী প্রভৃতি 
হইতে ) (২) অজীব্জ (যেমন শান্জ্রাদি হইতে ), (৩) জীবাজীবজ (যেমন 
নগরোপরোধ হইতে )। নগরোপরোধ প্রভৃতিতে চেতন ও অচেতন উভয়কৃত 
বিস্রধই বর্তমান। সাহিত্যদর্পণে জিবিজ্ব লক্ষণ এই দ্বপই প্রদত্ত হইয়াছে । 
--(১) অচেতন ক্লৃত, (২) চেতনরুত, (৩) চেতনাচেতন কৃত । উদাহরণ 
দেওয়া হইয়াছে--গজাদি | অবশ্ত কেবল চেতনাচেতনের ব্যাখা! নাট্যদর্পণে 
যেরূপ উক্ত হইয়াছে তাহা সাহিত্যদর্পণের বিবরণ অপেক্ষ। সমীচীন বলিয়। বোধ 
হয়। এই জ্রিবিধ বিজ্রবের মধ্যে এক প্রকার বিশ্রব এক একটি অঙ্কে 
প্রার্শনীয়। 

ভ্রিকপট--শারদাতনয়ের মতে কপটের স্বরূপ মহাত্বক ভ্রম । নাট্যদর্পণে 
ইহা আরও স্পষ্টভাবে বুঝান হুইয়াছে। যাহ! মিথ্যাকল্পিত, অথচ আপাত- 
দৃষ্টিতে সভ্যবৎ প্রতীয়মান হয় তাহাই কপট। নাট্যশান্ত্রের মতে জ্রিকপট, 
যথা--(১) অতিক্রম বিহিত (অর্থাৎ বস্ত ম্বভাবজনিত ), (২) দৈববিহিত, 
(৩) শক্ররুত, কপটের দ্বার সখ ও ছুঃখের উৎপত্তি হইয়! থাকে । দশরূপক 
মতে ত্রিকপট, যথা--(১) বস্তত্বতাব কপট--ক্রুর প্রক্কৃতির প্রাণী হইতে ইছার: 
উৎপত্তি (২) দৈবিক কপট--অগ্রি, বুঝি, বাত্যা প্রভৃতি লভভৃত, (৩) শক্রজ-- 
সংগ্রামাদি জনিত। শারদাঘনয়ও এরূপ মত পোষণ করিয়া থাকেন। তবে এ 
সঘদ্ধে মতাস্তরেরও উল্লেখ করিক্জাছেন। সাহিত্য-দর্পণের মতে ভ্রিকপট যথা 
--(১) ম্বাভাবিক, (২) কৃজিম, (৩) দৈবজ। নাটাদর্পণে জ্িকপটের একটু 
নৃততন ধরনের ব্যাখ্যা প্রদত্ত হইয়াছে । (১) বঞ্চস্ভূত কপট-স্াহাকে বঞ্চনা 
কন্ধা হইয়াছে তাহার যদি অপরাধ থাকে । তবে বঞ্চ্োোথ কপট হইবে + 
(২) বঞ্চকমসভূত-ষদদি বঞ্চনীক্ ব্যক্তি নিরপরাধ হয়, তাহ! হইলে বঞ্চকোখ 
কপট হইঙ্গা খাকে? (৩) দৈবসন্ভৃত--ষে স্থলে বঞ্চিত ও বঞ্চক উভয়েই 
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নিরপরাধ, কেবল কাকতালীয় ন্তাছ়ে এক পঙ্ বঞ্চিত ও অপরপক্ষ বঞ্চকরূপে 
প্রতীয়মান হয়' তাহাই দৈবোখ কপট । 

বিদ্রব, ত্রিবিজ্রব ও ভ্রিকপটের তিন তিনটি ভেদের এক একটি ভেদ এক এক 
অঙ্কে নিবেশনীয়--ইহ ত পূর্বেই বল! হইয়াছে তগ্সধ্যে কপট হইতেছে উপায়; 
বিপদের সন্তাবন। দেখিলেই বিত্রব ব1 পলায্ছন ; আর শৃঙ্জার হইল ফল। 

অতএব সমবকারের সংক্ষিপ্ত সাস্য ভ্রিবিধ শৃক্গার, বিস্রবং কপট থাক। 

প্রয়োজন। দেবাস্থর-_শক্রতাজনিত যুদ্ধই ইহার মুল বস্ততসাগ। অলৌকিক 
নানাবিধ ঘটনার দ্বার! এই মুল বস্তুর পরিপুণ্ি সাধনকর! অবস্ত কর্তব্য। এইরূপ 
হইলেই দ্বপকখানি সহদয় দর্শক-সমাজের সম্তোষজননে সমর্থ হইয়া থাকে। 
নাট্যশান্ত্রে ও ভাবপ্রকাশনে ইহার উদাহরণ স্বরূপ 'অমৃতমস্থনের নাম করা 
হইয়াছে। সাহিত্যদর্পণকার 'সমুত্রমন্থন, বলিতে বোধ হম ইহাকেই লক্ষ্য 
করিয়াছেন। 

সমবকারের ন্তায় ডিমও একপ্রকার রপক। ইহার বর্ণনীয় বস্ত বা ইতিবৃত্ত 
'অতি প্রনিদ্ধ হওয়। আবশ্যক | দেব, গন্ধর্ব, ঘক্ষ, রক্ষঃ, মছোরগ, অস্থ্র, ভূত, 
প্রেত, পিশাচ প্রভৃতি সকল জাতীয় পুরুষই ইহার নায়ক । নায়কের সংখ্যা 
ইহাতে ন্যুনাধিক যোড়শ--সকলেই প্রখ্যাত ও উদাত চরিক্র--মতান্তরে 
ধীরোদ্ধত ( অর্থাৎ মাস্থষ অপেক্ষা হীছারা উদ্ধত হইলেও স্বজাতির তুলনায় 
'উদ্দাত্তই বটেন)। শ্াস্ত, হাস্য ও শূঙ্গাররসবঞজিত | নাট্যদর্পণের মতে করুণ 
রসও ইহাতে বর্জনীয় । রৌন্র রসই অঙ্গী; অপর রদসগুলি অঙ্গ হইলেও বেশ- 
দীপ্তভাবেই থাকিবে । অঙ্ক চারিটি। সন্ধিও চারিটি। বিমর্শ সন্ধি ইহাতে 
নাই। শারদাতনয়ের মতে ইহাতে বিষ্স্তক ও প্রবেশক থাকিবে। সাহিত্য- 
দর্পণের মতে থাকিবে না। নাট্যদর্পণের তে ইহাতে চুলিকা, অঙ্কাবধার ও 
'অঙ্কমুখ নামক তিনটি অর্থোপক্ষেপকের নিবেশ করিতে হইবে (১১)। অপঘাত 
চন্দ্র-সূর্যোর গ্রহণ উদ্কাপাত, বাহ ও অন্ত্যুদ্ধ। বাহবাশ্ফোটি, মায়া, ইন্দ্রজাল 
উদ্ভ্রান্ত চেষ্টা, বু পুরুষের পরস্পর সংঘর্ষ প্রভৃতি বিষয়ে বর্ণনা ইছাতে বিশেষ” 
ভাবে সন্গিবিষ্ট কর! প্রয়োজন । অতএব রচনামধ্যে সাত্বতী ও আরভটা বৃত্তির 
বাহুল্যই পরিলক্ষিত হইয়া! থাকে । ভারতী বৃত্তির গ্রয়োগও মধ্যে মধ্যে দেখা 
খায়। কিন্তু শুঙ্গাররস বঙ্জিত বলিয়া! ডিমে কৈশিকী বৃত্তির বাবহার নাই (১২)। 

"অমৃতমস্থন সমবকার” ও “জরিপুরফাহ ডিম"--এই ছুইখানি রূপকই স্বয়ং 
পিতামহ বরদ্ধার রচনা-ইহ। নাট্যশান্ত্রে স্পষ্টই উক্ত হইয়াছে। হুর্ভাগ্যক্ষষে 
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হুইখানির একথানিও বর্তমানে আর পাইবার সম্ভাবনা নাই । শারদাতনয় আর 
ছুইখানি ডিমের নাম করিয়াছেন--“বুত্রোদ্ধরণ” ও “তারকোদ্ধরণ*। এই 
ছুইথানির রচগ্সিতা কে, তাহার উল্লেখ শারদাতনয় করেন নাই । বলা বাহুল্য 
যে, ছুইখানি ডিমই অধুনা লুপ্ত হইয়। গিয়াছে। 

বর্তমানে মহাকবি ভানের (যিনি কালিদাসেরও পূর্ববর্তী ) রচিত একপানি' 
অতি স্থপাঠ্য সমবকার পাওয়। গিয়াছে ইহার নাম “পঞ্চরাত্র” । মহাভারতের 
বিরাটপবাঁয় উত্তর গোগৃহের ঘটনা অবলম্বনে উহা! রচিত । কিন্তু মহাকবি 
রূপক মধো বহু নৃতনত্তের সৃষ্টি করিয়াছেন। 

বৎসরাজ নামে একজন কবি “অমৃতমস্থন” নামে একখানি সমবকার ও 
জিপুরদাহ” নাষে একখানি ডিম নৃতন করিয়া রচনা করিয়াছেন। পিতাহ 
রচিত রূপক ছুইখানির সহিত এই অভিনব রূপক ছুইখানির নামের মিল আছে।' 
কবি বংসরাজ ছিলেন কলির পতি পরম়াচ্ছিদেবের (শ্রী; দ্বাদশ শতাব্দীর: 
শেষার্ধ হইতে ভ্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম পাদ পর্যাস্ত ) অমাত্য | গ্রন্থ ছুইখানি 
সম্প্রতি বরোদার “গাইকোয়াড় ওরিয়েন্টাল সংস্কৃত গ্রস্থমালার'” “রূপক-ষট্‌ কম” 
নামক গ্রন্থমাল! মধ্যে মুত্িত হইয়াছে । ভাসের পঞ্চরান্্ও ঝ্রিবান্দ্রম সংস্কৃত 
্রন্থমালায় মুদ্রিত হইয়াছে । অনুসদ্ধিৎহথগণ ইচ্ছা করিলে দেখিতে পারেন। 


১. মূলে আছে-_“যয়া পীদং শ্বতং নৃত্যং সন্ধ্যাকালেমু নৃত্যতাঁ” ( ৪1১৩৯ 
ইহার অর্থ - মহাদেব নৃত্যাকলার ন্মর্ত। মাত্র, কর্তা নহেন। নৃত্য অনাদি। 
"মূলে 'নৃত্য' এই পাঠ থাকিলেও অভিনবগপ্ত তাহার টাকায় 'নৃস্তঁ এই পাঠ 
করিয়াছেন। উভয়ের প্রতেদ উদয়ন-_শ্রাবণ-_ পৃষ্ঠা ৩*৮ ও অগ্রহায়ণ 
পৃ ৯৬১ ত্রষ্টব্য। 

২, ভারতীয় নাট্যশান্তররে গোড়ার কথায়--'উদয়ন” শ্রাণ ১৩৪০১ 
পু ৩৭৮ | 

৩, নাটা-_রসাশ্রয় ; নৃত্য--ভাবাশ্রয়, নৃত্ত তালাশ্রয়--দশক্পক মতে 
ইঞছাই সংক্ষিপ্ত ভেদ করণ- নৃত্তক্রিয়া, গাব সমূহের হত্তপাদ সমাযোগ । করণে 
স্থিতি ও গতি এ উভয়ই নি্পাস্থ ৷ স্থিতিকালে বিভিন্ন স্থান । পূর্বকায়ে 
পতাকাদি, আর গতিকালে--চারা, পূর্বকায়ে বিভিন্ন নৃত্যহস্ত, দৃষ্টি প্রভৃতি 
ফরণের অন্তরক্ত। ছুইটি নৃত্তকরণে এক নৃষ্ধমাতৃকা নিষ্পাদিত হয়। ছুই 


ভারতীয় নাট্যশালার গোড়ার কথা ২৮৭ 


তিন বা চারি মাতৃকায় একটি অঙ্গহারের উৎপন্তি। অক্সহার-অজগণের 
অক্রটিততাঁবে সমূচিত স্থান প্রাপণ। নাটাশাস্ত্রের চতুর্থাধ্যায়ে ১১৮ করণ ও' 
৩২ অলহারের লক্ষণ দেওয়া আছে। পূর্বরগস্্রঙে যাহ! পুর্বে প্রযুক্ত হয় 
তাহারও নাম পূর্বরঙ্গ । সভাপতি, সভ্য, গায়ক, বাদক, নটী, নট প্রভৃতি 
পরস্পরের অন্ুরঞ্চন দ্বারা আনন্দলাভ করেন তাহাই রঙ্গ। 

এই রঙ্গ পূর্বে প্রযুক্ত হয় বলিয়! পূর্বরজ নামে খ্যাত ইহাই ভাব প্রকাশনকার 
শারদাতনয়ের ্ত। সাহিত্যদর্পণের মতে নাট্যবস্ত প্রয়োগের পূর্বে রঙ্গবিত্ন 
শাস্তির জন্য কুশীলবগণ যাহার অনুষ্ঠান করেন। তাহাই পূর্বরঙ্গ। অভিনবগ্ুপ্ত 
সমাঁস ভাঙ্গিগ্নাছেদ “পূর্ব রঙ্গে” । নাটাশাস্ত্রের মতে পূর্বরঙ্গের উনবিংশ তিটি 
অঙ্গ । উহার মধ্যে নয়টি ধবনিকার অন্তরালে প্রযোক্ঞা-স্প্রত্যাহার, অবতরণ, 
আরম্ভ, আশ্রাবণাঁ, বক্ত,পানি, পরিঘট্রণা, সভ্বোটনা, মার্গানারিত, আসারিত । 
দশটি যবনিকার বাহিরে প্রযোজা । গীতক, উতাপন, পরিবর্তন, নান্দী, 
শুফাবকষ্টা, রূঘ্বার, চারী, মহাচারী, ভ্ত্রিগত, প্ররোচনা । শারদাতনয় ২২টি 
অঙ্গের উল্লেখ করিয়াছেন--প্রত্যাহার, অবতরণ, আরন্ত, আম্লাবণ, বক্ত পান্টি 
পরিঘট্রনা, সঙ্ঘট্টনা, মার্গাসারিত, শুফাপকৃষ্ট, উত্থাপন, পরিবর্তন, নান্দী, 
প্ররোচনা, ভ্রিগত, আসরিত, গীত, ফবা, ভিসাম, রঙদ্বার, বর্ধমানক, চারি, 
মঙ্াচারি। মোটের উপর প্রকৃত অভিনয়ের পূর্বে নাট্যের অঙভূত---গীত, 
ভাল, বাস, নৃত্ত, পাঠ্য প্রভৃতির ব্যস্ত বা! সমন্তভাবে ষে প্রয়োগ কর] হয় উহছারই 
নাম পূর্বরঙ্গ । এই পূর্বরঙ্গ চারি প্রকার--চতুরশ্র, সাশ্র, চিত্র ও শুফ।' 
মতান্তরে কোহলাদির মতে ইছ। ভ্রিবিধ শুস্ব, চিত্র ও মিশ্র । পূর্বরঙ্গের গীতক 
বলিয়া যে অঙ্গটি আছে, উহা এক প্রকার গীতবিধি মাত্র । উহার বিষয়, 
দেবতাগণের স্ততি কীর্ভন। এই গীতক যদি অঙ্গ চালনব্যতীত প্রযুক্ত হয় 
তাহা হুইলে শুদ্ধ পূর্বরলের প্রয়োগ হইতেছে বুঝিতে হইবে । আর উহ্থাতে 
যদি নৃত্তের সংহিশ্র থাকে । তবে উহা! হইবে চিত্র পূর্বরঙ্গ । উদ্ধত পূর্বরঙ্ে 
মহাদেবের আবিষ্কৃত করপাঙ্গহারের প্রয়োগ কর্তব্য। আর সুকুমার পূর্বরে 
মহাদ্েবীর আবিষ্কৃত অনুদ্ধত অঙহার যোজনীয়। অভিনবগ্থপ্ত স্পষ্টভাবে এই 
মত প্রকাশ করিয়াছেন । পার্বতী ষে সুকুমার প্রয়োগকত্রী! তাহ! নাট্যশান্ত্রেও 
উল্লিখিত হইয়াছে (৪1২৫৭) দশরূপককার বলেন যে ভাবাশ্রয় নৃত্যে 
পদ্দার্থাভিনয় বর্তমান । উহা! “মার্গ' নামে প্রসিদ্ধ। তাললক্বাশ্রয় নৃত্তের নাম 
“দেশী | নৃত্য ও নৃত্ত উভয়ই আবার দ্বিবিধ-মধুরও উদ্ধত | মধুর গ্রয়োগের নাম 


৮ - ভরত নাটযশাস্ত 


“লাস ও উদ্ধাতের নাহ 'তাণব' | শারদাতনয় বিষয়টি স্পষ্টভাবে বুধাইয়্াছেন। 
যাহা রসাত্মক তাহাই বাক্যার্থাভিনয় প্রধান। হাহা! ভাবাশ্রপ্স ' তাহাই 
পদার্থাভিনয়াত্মক। নৃত্য ভাবাশ্রয়। নৃত্ত রসাশ্রয়। এ উভয়ই নাট্যের 
উপকারক। 

শারদাতনয়ের মতে দৃশ্ঠকাব্য জ্রিশ প্রকার । তন্মধ্যে নাটকার্দি দশটি 
রূপক রসাশ্রিত ও বাক্যার্থাতিনয় প্রধান । অবশিষ্ট ডোস্বী প্রভৃতি বিংশতি 
বূপক পদার্থভিনয় প্রধান। অবশ্য এই সংজ্ঞাভেদ লইয়া মতান্তর আছে। 
কিন্ত শারদাতনক্ স্বয়ং পূর্বোক্ত মত পোষণ করিয়াছেন। তিনি বলেন ঘে 
নটের কর্ম নাট্য, আর নর্তককর্ম পদার্থাভিনয় । নটকর্ম ও নর্তককর্ম এ উভয়ই 
আবার নৃত্তশদৃত্যভেদে ছ্বিবিধ । তাহার মধ্যে ভাবাশ্রয় (নৃত্য ) “্যার্গ' নামে 
প্রসিদ্ধ ও তদ্রহিত (বৃত্ত ) “দেশী' ৷ ভোশ্বী” শ্রাগদিত প্রভৃতিতে পদার্থাভিনয়ের 
প্রাধান্য বলিয়া, এ বিংশতি রূপককে 'নৃত্যে'র প্রকাব ভেদ বল। হইয়াছে । এই 
নৃত্যের হ্বন্ধশ-_গীতের মাত্রান্ছনারে অঙ্গ, উপাঙ্গ ও প্রত্যঙ সমূহদার 
পদার্থাভিনয়। নাটকাদি বূপকসমূহে যে “নৃত, প্রযুক্ত হয় তাহার ম্বরূপ-. 
লয়তাল-সম্স্থিত অন্গবিক্ষেপ মান্র। আর অঙ্গ প্রত্যঙাদির বিক্ষেপশূন্য যে 
অভিনয় তাহাই 'নাট্য' । ষোটের উপর বৃত্ত নটাশ্রিত। রসপ্রধান ব্যাপার ; 
আর নৃত্য ভাবাতিনেয় ও নর্ভকাশ্রিত। নৃত্ত ও নৃত্য--উভয়ই মধুর ও উদ্ধত 
ভেঙে থিবিধ । মধুর “লান্ত' ও 'তাগুব' উদ্ধত। নট ও নর্ভক মিলিয়া! রসভাব 
অমাযুক্ত' যে অঙ্চচালন করেন, যাহাতে মার্গ (নৃত্য ও দেশী (বৃত্ত) মিশ্রিত 
অঙ্গহার ও লয়গুলি যাহাতে ললিততাবযুক্ত ও কৈশিকী বৃত্তি ও গীতির যাহাতে 
প্রাধান্থ--তাহাই লান্ত । আর যাহার করণ ও অঙ্গবারগুলি উদ্ধত । বৃত্তি 
আরভটা তাহাই তাণ্ডেব। পূর্বরঙ্গে এ উভয়কেই প্রয়োগ কর্তব্য । আবার 
অন্যত্র বলিতেছেন--নৃত্তই তাগুব ও নৃত্য লাশ্য। তালষান লয়যুক্ত, উদ্ধত 
অনহারসহ যে অঙ্গবিক্ষেপ ঘাত্র তাহাই তাগুবনৃত্ত। আর অনুদ্ধত অঙ্গহাবের 
নাম লান্তনৃত্য । লান্ত চতুধিধ_-শৃঙ্ঘল', লত পিপ্ডী, ভেগ্ক। তাগ্ুব 
ভ্িবিধ--চও, প্রচণ্ড, উচচণ্ড। 

৪. কোন কোন স্থলে “তাণ্ড' বা 'ভাগ্ডিন' পাঠ আছে। রানের বলেন 
খে, 'তও শষই ঠিক। “তওু' হইতেই তাগুব শব্দের বুৎপত্তি অনাম্মাসলভ্য 
নাঃ শঃ 1২৬৭৮ )। 

৫. টূহা! নাট্যশান্ত্রের মত। দশরূপক, সাহিত্যদর্পণ প্রভৃতিও এই মতের 


ভারতীয় নাষটশালা গোস্কার কষখা 1 ইউ, 


অনুসরণ করিয্মাছেন ।: গুপচজজ ও রানচশ্রকৃত াষ্্দর্পণের ঘে- বারখরপক্ষ-_. 
"উদ্ত দশ রূপক বাতীত নাটিকা-ও প্রফধূণীকে্ উহ। নাটক ও প্রকরণের অন্থাগন্ত, 
-বলিয্বা পৃথক সংখ্যা ধরা হয় নাই। দশরূপকেও- ইহারই. অনুসরণ বৃষ্ট "ই 
ইহা কেহই পৃথক উপরূপকের উল্লেখ করেন নাই।.. শার্দাতনয় ঘট তি, 
প্রকার রূপকের নাম করিয়াছেন । উপরূপক লংজাটি টি ৮ করেন নাই 1. 
1৬» অর্থ জ্িবর্গোপায়। জ্রিবর্গ--ধর্ম, অর্থ, কাজ 11": 
৭. প্রন্তাবনা, আগুখ--নাট্যশান্ত্রমতে: ইহ দ্বার! কাব্য প্রখ্যাপণ হই 
হইয়া থাকে। নটা, বিদূষক বা পারিপান্থিক রূপক্ষের থে অংশ ৃছেখাকেনী, 
( অর্থাৎ তৎমদৃশ গুণ ও আরুতিবিশিষ্ট কাথ্যস্থাপকের ) সহিত আঙাশ কষস্থিতে 
থাকেন, ও নিজ কাধ্যের বর্ণন! স্থলে বিচিত্র বাকের ছারা প্রস্ধত বন্ধ কুচ 
করিয়া দেন, তাহাই প্রস্তাবনা বা! আমুখ। লন্ধি”- 090১০৮55650. 0186 
০1০৮--এক ( পরম ) প্রয়োজনে অন্বিত ভিক্স ভিন কখাংশের “অবান্তর এক 
প্রয়োজন সন্বন্ধই সন্ধি । সন্ধি মোট পাচটি। | 
৮. উদ্দাত্ত-মানবের তুলনায় দেব ও দৈত্যাগণ ক্বভাবতঃ ক হনে, 
্বজাতিমধ্যে যাহার! ধীরোবাত তাছারাই পাক হইবার, ঘোগা; ছাদশ-তিন 
অঙ্কে দ্বাদশ নায়ক ; অতএব, প্রতি অঙ্কে চারজন নাকক | ওলখ্যে একজন 
মুখ্য নায়ক, একজন প্রতিনান্বক, আর ছুইজন লহ নায়ক--"প্রতিনায়কেক বঙ্থায় 1 
৯, নাড়ী, নাড়িকা, নালিফা-ইছায় পরিমাণ লইয়া বু হততেছ দাছে। 
নাট্যশান্ত্রে একস্থানে পাওয়া বাক্ক-স*গাড়িক1স্মুহূর্ত (২১1৬৮); আবার অন্য 
বলা হইঙ্গাছে, নাড়িকা-অর্ধ মুহূর্ত ( ২৯৭২ ) ঈপরপকমতে--নাড়িক্া1-ছুই 
'ঘটিকা। সাহিত্যত্র্পণেরও সেই যত। নাট্যদর্পণের মতে মুহূর্ত-ছই 
ঘটিকা । ইহাতে নাড়িকা শবে” উল্লেখ নাই। ভবে প্রথমাঙ্ক ছয় মুহূর্ত, 
দ্বিতীয় ছুই মুহূর্ত ও তৃতীয় অঞ্ক এফ মুহূর্ভ পরিমিত করায় উপদেশ আছে । 
'ইছাতে বোধহয়, নাড়িকা্ঘটিক'স্পঅর্ধ মুছূর্ত । শারদাতনয়ের মতে নাড়িক 
_এক মুহূর্তের চতুর্থাংশ--+মুহূ্ভন্ত - তুতরীদ্াংশো নাড়িক৷ ঘটিকা 
(পৃঃ ২৪৯) প্রতাপরুত্রের মতে--লঅঙ্কত্রয় - যথাক্রমে তিনঘাম, একবাম “ও 
অর্ধধাম পরিষিত। এ সফল বিরুদ্ধ মতের গার করা নিতীক্ক ছুরহ কাধ । 
সাধারণ ছিসাহে--একঘামস্পআ- পরত তিনঘন্টাস্*লাড়ে “লাভ ওঁ] “এক 
“সুহূর্ত-্৮২৮ হিনিট'। এক দণ্ড »*এক ঘটিক।.*চবিবশ ধিঁলিট । এক নাঁড়িক 
4 যি মুহূর্তীর্ঘ হয় )সচৌন্দ মিনি 


ভ, ১৪৯ 


২৩ ভরত নার্শানক 


১* বস--শৃঙ্গার, ছান্ত করুণ, রৌব, বীর, তয়ানক, বীভৎস, অদ্ভুত, . 
( হতাম্তর ) শান্ত ও বংনল। প্রহসন শবটি এস্থলে হ্বনাম গ্রসিষ্ধ রূপককে 
বুঝাইনডেছে'না। ইহার অর্থ--হান্যোপ্রেককর ঘটন! | বীথী--একাঙ্ক রূপক । 
পাত্র একটি অথব! ছুইটি। নায়ক উত্তপ্ন, বধ্যম বা অধম প্রকৃতি বিশিষ্ট। 
মুখ-নির্হল সন্ধি শৃঞ্জার রসেরই প্রাধান্ত কিন্ত অপর নকল রসই থাকিবে। 
পাঁচটি অর্থ গ্রকৃতিই ইছাতে থাক। উচিত। ইহার বৃত্যগীত বল জয়োদশটি 
অঙ্গ--উদদ্বাত্যক, অবলগিত, অবশ্ন্দিত বা অবন্দান্দিত, অসংগ্রলাপ, 
প্রপঞ্চ, কাকেলি, অধিবল, ছল, বাহছায, মৃদব, ত্রিগত ও গণ্ড। অর্থপ্রকূতি-- 
প্রয়োজন সিদ্ধিহেতু | লংখ্যায় পাচটি---বীজ, বিন্দু, পতাকা? গ্রকরী, ও কার্য] । 
বিশু কাব্য সমাপ্তি না হওয়। পর্যাস্ত যদি অবান্তর বিষয়ের ( 418£65510 ) 
দ্বার! গ্রয়োজনের বিচ্ছেদ হুয়, তবে বিদ্দুই পুনয়ায় উহ্হার অবিচ্ছিন্নতা অম্পাদন 
করেন। প্রষেশক--একপ্রকার অর্থোপক্ষেপক । অর্থোপক্ষেপক পাঁচটি-_ 
বিষ্্ত, প্রবেশক চুলিকা, অঙ্কাবতার ও অঙ্কমুখ | বিষ্বন্ত--অতীত ও তবিষ্বুৎ 
কর্ষাংশের সংঘোজক ও রূপকের অংশবিশেষ । নীরষ অথচ সপ্রয়োজন ঘটনার 

₹ক্দিপ্ত বর্ণনায় ইহার বিলেষ প্রচ্মোজন। ইহা! গ্রথমাঙ্কের আদ্িতে অথব। 
অধ্কন্ব্ব মধ্যে উপন্ত্ত হইন্কা থাকে । একটি মধ্যমপাত্রদবয় কর্তৃক প্রযুক্ত হইলে 
ই স্দ্ধ্রপে পরিগণিত হয়, আর নীচ ও মধ্যপ্ন পাত্রন্ধার। প্রযুক্ত হইলে সক্কীর্ণ 
ব্যাখ্যা লাভ করে। প্রবেশক"-””1065:140৩ ই₹াগ অনেকটা বিষ্বস্তকের মত । 
কেবল অস্কের আদিতে প্রযোজ্য নছে। অঙ্কন মধ্যে ইনার নিবেশ কর্তব্য । 
কেবল নীচপাত্রদ্ধারাই ইহা। প্রযুক্ত হয়। অতএব, গ্রাকৃত ভাষাতেই প্রবেশক 
নিবদ্ধ হই থাকে । 

১১ যবনিকার অস্তরাল হইতে উত্তম, যধ্যম ও অধম পাত্র কর্তৃক বিষয়ের 
স্চনার নাম চুলিক!। যে স্থলে রঙ্গমঞ্চে কেহ উপস্থিত থাকে না। কেবল 
নেপথাস্থিত পাত্র দ্বারা, অভিনেম্ বিষদ্বের স্থচন1 করা হয়) তাহারই নাম 
চুলিক। (চুডা)। ইহা অভিনেম্ক অর্থের লিখাস্থানীয্স। একটি অঙ্কের শেষে 
দেই অঞ্কের কথাবিচ্ছেদ না করিয়া যদি নৃতন অঙ্ক আরম করা যায়, তবে 
তাহাকে অঙ্কাবতার বলে। সমাপ্ত অঙ্ক ও আরম্ভলীয় অঙ্কের মধ্যে বিষ্গগত 
ব্যবধান থাকিলেই বিষিন্তক ও প্রবেশকের দ্বার! অক্কন্বয়ের সংযোগ করা প্রয়োজন 
হয়। অঙ্কারতারে বিষৃত্বক 9 প্রবেশকেছ দ্বার] অর্থন্চনার গ্রম্নোজন হয় না।, 
ইহাতে পূর্বান্জের গাঅরগুলি দ্বারাই পরবতী! অস্কেৰ প্রারস্ত হইয়। থাকে । তাঁছ। 


ভরতের নাটাশাহতর ২৯১ 


ছাড় পুর্বান্কের অবসানোক্ত কথাংশ ও পরবর্তী অস্বেন্ প্রারস্তস্থিত কথাংশ 
পরম্পর অবিচ্ছিন্নভাবে লংলম় দৃষ্ট হয়। ( মতান্তরে ) যে অঙ্কে অন্ত অফের 
বীঁজভূত অর্থের অবতারণা কর! হয় তাহাই অঙ্কাবতার | অঙ্কের বিশিষ্ট মৃখ পূর্ব 
হইতৈই ববায় সংক্ষিপ্ত হইয়া! থাকে তাহাই অঙ্কমৃখ । ইহা! নাট্যশাস্্োক্ত 
লক্ষণ। সাহিত্যদর্পণের হতে-স্ষদি একটি অঙ্কে প্রস্গক্রমে নানা অঙ্কের ও 
ভাবী ভূষিকাগুলির সুচনা করা হয়। তবে তাহাই বীজার্থক্যাপক অঙ্থমৃখ 
নাষে অভিহিত হুইয়। থাকে | দৃশরূপকাগিতে অন্তান্ত নামে একটি অর্থোপক্ষেপন্কর 
লক্ষণ দেওয়। হইয়াছে । পূর্বান্কের অন্তে-পাত্র প্রবেশ করায় কথাবিচ্ছেদ হইলে 
বদি উত্তরাষ্কের সুচনা এ নবপ্রবিষ্ট পাজের দ্বারা কর! হয়। তাহা হইলে 
অন্যান্য গ্রয়োগও হুইয়। থাকে । 

১২ বৃত্তি সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত আলোচন! পূর্বেই কর। হইয়াছে, 'উদয়ন'--শ্রাবণ 


১৩১০১ পু ৩৭৭ ও অগ্রহায়ণ ১৩৪০, পৃ ৯৬০-৯৬১ জষ্টব্য। 


হরপ্রসা্ শাস্ত্রী 
ভরতের নাট্যশান্ত্ 


[ এই প্রবন্ধটি প্রথমে অমৃলযচরণ বিদ্ভাতৃষণ সম্পাদিত “পঞ্চপুষ্প, আবা 
১৩৩৬ সালে এবং পরে রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় সম্পাঙ্গিত “প্রবাসী” ভাক্র ১৩৩৬ 
সালে “কটি পাথরে? কিঞ্িত সংক্ষিপ্ত আকারে পুনমু্রিত হয় ।] 

ভরতের নাট্যশান্ত্র ছাপ! হইয়াছে। ইংরেজি ১৮৯৪ সালে কাব্যমালায় 
ছাপা হইয়াচে। আর ১৯২৬ সালে গায়কোয়াড ওরিয়েপ্টাল সিরিজে ছাপ 
হইয়াছে । কিন্তু ইহা চার খণ্ডে পুরা হইবে । একথও মাত্র ছাপা হইয়াছে। 
ইছার সহিত অভিনবগুপ্তের টাক! আছে। চৌখাম্বা হইতেও ইহার আর এক 
সংস্করণ বাহির হইয়াছে । কাব্যমালার সংস্করণের সম্পাদক ছুইখানি মান্র 
পু'খি পাইয়াছেন, তাহাতে আনফ পাঠ ছিল ন!; অনেক জায়গায় পোকাক়্ 
খাওয়। ছিল। সে সকল বাদ দিয়া তাহাকে ছাপাইতে হইয়াছে । গাই. 
কোগ্জাডের বই পুথি দেখিয়া ছাপা! হুইতেছে। তাহার সঙ্গে টাকার পাঠ 
আছে। চৌধান্বাক্ম যুল মাত, কিন্তু সে মূল কাব্যমালার মূল অপেক্ষ। অনেক 
ঘাল। 

নেপালের একখানি. হাতের লেখ! গু'খির সহিত কাব্যমালার পাঃ মিলাইে 


৬ হয়ত নাটাসান্ 


গিয়া দেখি প্রায় ১* আংশের এক অংশ নাই ; গাইকোয়াড়ের নাট্যশান্্র বাছির 
হওয়ায় বুখিবার অনেক স্কবিধা হইয়াছে. ' পাঠের লব্বন্ধে বিশেষ লন্দেহ নাই। 
টাকাও ভাল। কিন্তু টাক! অভিনবগ্তপ্তের লেখা, বড় গাড় । কিন্ত সেতে। 
৭ অধ্যায় বই বাহির হয় নাই। বাহির হইবার জন্ত লোকে অত্যন্ত ব্যস্ত 
আছে। তাছার উপর আবার রামচন্ত্র কবি অম্পাদক লিখিক্সাছেন, শেষ ভাগ 
ঘখন বাহির হইবে তখন ইংরেজিতে একট। প্রকাণ্ড ভূষিক। লিখিবেন...কিন্ত 
তা্থার বই বাছির হইতে এখনও বোধ হয় আট বছর লাগিবে। এই আট 
বছরের জন্ত পাঠকদিগের কতকট তৃপ্তি যাহাতে হয় সেই উদ্দেন্টে আমি আগ 
ভরত নাট্যশান্ত্র সম্বন্ধে ছু চারটি কথা বলিব। 

ম্যাক্সমূলর সাছেব বলিয়। গিস্াছেন বেদের পু'খিগুলি চার শ্রেণীতে তাগ করা 
যায়। প্রথম “ছান্দস, দ্বিতীয় মন্ত্র, তৃতীয় আন্মণ, চতুর্থ সতঅ। এ চারি 
শ্রেণীরই লিখিবার ভঙ্গী স্বতন্ত্র, রীতি শ্বতন্তর, বিষয় স্বতন্ত্র, আর্ত ত্বতন্ত্র, শেষ 
ক্বতঙ্ত্র। ইহার মধ্যে শেষ শ্রেণী হুত্র। বেদের স্ুত্রগুলি গদ্যে লেখা। 
আমাদের এখানকার সুত্রের মতন অত ঠাস গাথুনি নয়..লেখ। সোজাহৃজি 
সংন্বৃতে যাহাকে প্রাঞ্জল বলে তাই। 

ম্যাক্সমূলর বলেন যে, সুজ্জ লেখা শেষ হইয়া গেলে পর ব্রাহ্মণের! ্লোকচ্ছচ্দে 
লম্বা! লম্ব। পুথি লিখিতে আরম্ভ করে এবং তাহার ভাহ! বেদের তাষ! হইতে 
অনেক স্বতন্ত্র, সহজ এবং পাণিনি সম্মত । আমি আরও দেখিতে পাই যে, এই 
সকল লম্ব! লন্ব। প্লোক ছন্দের পুথি প্রান্মই একজন মুনি বপিতেছেন আর অন্ত 
মুনিরা শুনিতেছেন এবং মাঝে মাঝে জিজ্ঞাসা! করিতেছেন । এই জিজ্ঞাসা! ও 
উত্তরের নাম সংবাদ । যট. সংবাদ না ছইলে তাহ! প্রমাণ বলিয্স। মনে করা 
যায় না"."ভরতনাটাশান্ত্র কিন্ত এরূপ যট-সংবাদ নয়। ইহাতে একই সংবাষ। 
ভরত মুনি বলিতেছেন এবং অন্ত খবির|! শুনিভেছেন, মাঝে মাঝে এ 
করিতেছেন। কাহারও নাম নাই। ইহাতে নাটকের উৎপত্তির কথা৷ আছে। 
কেমন করিয়া থিয়েটারের বাড়ী হৈয়ারী করিতে হয় তাহার কথা .আছে। 
ইহাতে থিয়েটারের অর্ধেকট। শ্রেক্ষনদিগের জন্ত খাকিত। ইহাতে দোতলা 
ষ্রেজের কথ! আছে। ইহার লিনগুল। নাড়াচাড়া কর! ধাইত না। নিচের চাগ্রি 
পাশে সবাক! খাকিত। পাশ বিয়া! পান্ছ গ্রবেশ হইত না। ভিভর দিক হইতে 
দুপাশে চটি দরজ! ধাকিত। তাছাতে পর দেওয়া খাকিত। সেই পর্ধা 
অরাইয়! পাজপ্রারেস করিত । ঠেজের উপর দাটক আরম হইবার পূর্বে অনেক 


ভরত্ের নাট্যশাহ। - | ১০০০ 
জিনিস করিতে ছইত ৷ লেগচলিকে পূর্বরঙ্ বলিত-। দে দেখার লি 
প্রথমেই জর্জরের পূজা! করিতত। | 

জর্জর একটা ছেঁচা বাশ । তাহার ছেঁজা অশে বাছ দিবা হাটা পাব থাকিত। 
প্রতোক পাবে ভিন্ন ভি রং থাফিত । এক এক পাবের জন্ত এক এক দেবতা 
থাকিত। এই জর্জর হইলেন থিয়েটারের দেবতা ॥ ন্জধার জর্জবের পূজা 
করিতেন। তারপর জর্জরকে 'উঠাইয়া লইয়। যাওয়া হইত | তারপর ক্যুজধার 
ট্টেজের উপর নানা তঙ্গীতে পাক্চারি করিতেন, তাহার নাম “চারি” আর 
“্হাচারি" তারপর নান্দীপাঠ | 

হৃত্রধার হুগ্বরে নান্দীপাঠ করিতেন.। নাক্দীতে ৮টি কি ১২টিবাক্য 
থাকিত। অথবা ১২টি চরণ থাকিত। এক একটি বাক্য পড়া হইলে পাশে 
ছঙ্গন লোক দীড়াইয়া থাকিত। তাহারা বলিত “এই হউক? । নান্দীতে 
দেবতাদের স্বতি থাকিত। ক্রান্ধণদের স্বতি থাকিত। রাজারও স্ততি 
থাকিত। দেশের লোকের বঙ্গলকামন] কর হইত, থিয়েটারের জল ফাষন' 
কর৷ হইভ। তাহাতে কেবল ব্রঙ্গলের কথাই থাকিত, অনঙগলের কখ। কিছু 
থাকিত না। নান্দীপাঠের পর পাত্র প্রবেশ । এখন হেষন হইয়া থাকে তেম্ধনই 
হইত । কিন্তু কুত্রধার পাঁজ প্রবেশ করাইন্সা দিয়া সরিয়া পড়িত। নধ্যে, 
অর্থাৎ নানীর পর, এবং পাত্র প্রবেশের মধ্যে বৃজ্ধেধার গ্রেক্ষক্দিগের 'বেশ একটু 
খোলামোদ করিতেন। কবির গুণের কথা বলিয়৷ দিতেন এবং দুদ্একটা গান 
গাযিতেন। | 

খিক্পেটারের এই বইয়ে নাচের লমবন্ধে অনেক কথ। আছে। নাচের তিন 
অঙ্গ । প্রথম জহর, দবিতী্ন করণ, তৃতীয় অ।ট্য । ললিত অন্গতঙ্গীর নাম 
অজহার । দুই তিন অঙ্গতঙ্গী একসঙজে করিলে তাহার নাম হইত করণ। 
অনেকগুলি করণ একজ্স হইলে নৃত্ধ্য হইত। 

থিয়েটারের এই বইয়ে রণ পাকে রাজ! ফরিতে হইবে, রাখী করিতে 
হইবে, বিদূষক করিতে হইবে, চাকর করিতে হইবে। তাহার পুত্থান্বপুস্মরপ 
বিবরণ দেওয়া! আছে! তারপর রং করার কথ! আছে। শক, যবন? পারদদের 
আাদ। রং দিতে হবে । ক্রাবিড় অন্ধ দেশের লোকদের কালে রং দিতে হইত 
বাঙ্গালীদের রং অত কালে! হইত না। কান্সিরী রং দবধে-আলতার মত হইত 
মার। দেশের লোকের নানারকগ্ক রং করিতে ইত । মুল রং তো চারিটা কি 
পাঁচটা, সেইগুলি বিশাইয়। ২০২৫ রূকষ রং তৈয়ারি করিত এবং তাই ফলাইত । 


২৪৪ ভরত নাট্যশা 


নাটকের গ্রস্কৃত্ি বলিয্া! একটা জিদিল ছিল। কোন দেশের লোক 
নাটকের নাচ দেখিতে তাল বাদিত। কোন দেশের লোফ গান শুনিতে 
ভালবাদিত। কোন দেশের লোক অভিবন্ম ভালবানিত । কোন দেশের 
লোক বন্তৃতাকেই ভাল বলিত। বৃত্তি বলিয়া নাটকের জার একটা জিনিন 
ছিজ। সেট লেখার তন্বী। কোথায় লন্ব! সমাস করিতে হইবে, কোথান়্ 
করিতে হইবে না, কেহ সোজা কথায় লিখিত, কেহ বাক কথাদ্ম লিখিত, কেন 
শক্ত কথায় লিখিত, কেহ দুরূহ কথায় লিখিত । ছন্দের উপর ভরতের খুব দৃষ্টি 
ছিল। তিনি পিঙ্গলের ছন্দগুলি অনেক ভাঙ্গিক্। জইয়াছেন। নাট্যশান্তের 
সব শেষ অধ্যায়ে আছে লিদ্ধির কথা ও ঘাতের কথা । ঘাত মানে যাহাতে 
রসতঙ্গ হয়। আর সিদ্ধি যানে যাহাতে রস জন্মে । ঘাত--বেমন অভিনয় 
করিতে আসিকা রাঙ্জার মুকুটটা খসিয়া গেল । ফোন নট যাহ! বল! উচিত 
তাহার উন্টা কথা বলিল। থিয়েটার হইতেছে এমন সময় পি'পড়ের পাল 
উড়িল অথবা সবজে পোকা! আনিয়া পড়িল । তাহাও ঘাত, অথবা চোর 
ডাকাত আসিয়া! পড়িল । আর সিদ্ধি যন রল জঙ্গিল্না উঠে। করুণ রসে হ। 
হুতাশ কয়ে অথবা হাশ্যরসে ছালিয়া গড়াইয়! পড়ে । দেবতার আশীর্বাদ হইলে 
“হুরিবোল হছরিবোল” বলিয়া উঠে। লিদ্ধির পরই নাট্যশান্ত্র একরকম শেষ 
হইয়া! গেল। এইটাই ভরত নাট্যশান্ত্রের ২৭ অধ্যায় । ২৮ হইতে বাজনার 
কথ আরম্ভ হছইল। বাজন। কয় রফম, কোন রসে কোন্‌ বাজনা! ভাল লাগিবে, 
কোন সময়ে কোন বাজন। লাগাইতে হইবে ।--তার গানের কথা, স্থরের কথা ॥ 
পুরা] ধস্তর সঙ্গীত শাস্ত্রের কথা । ৩৬ ও ৬৭ অধ্যায়ে নাটাশাস্ত্ের নট ও 
নটাদের, উৎপত্তি ও বিবয়ণ নাট্যশাস্ত্রেপ্স একটু ইতিহাস এবং শেষ ফলক্রুতি । 

এই যেজস্বা শ্লোক ছন্দের বই ইহার ভিতরে আর ছুখানি বই আছে। সে 
ছুখানি লম্বাও নয়, স্লোক ছন্দে লেখাও নয় । লে ছুখানি পুরাদত্তর বত 
শ্রেণীর পুঁথি ব! তাহার' কোন অংশ। প্রথমখানি নাটযশান্ত্ের যষ্ঠ ও সপ্তষ 
অধ্যায়ে, ২য় খানি ২৮, ২৯, ৩৯ অধ্যায়ে। একখানি মলের ব্যাখ্যা, আর এক 
খানি গানের ব্যাখ্যা । বলের ব্যাধ্যান্র ঘে হুতজ্রগুলি জাছে, তাহা কিন্তু 
নটনৃজ্রের অন্তর্গত। কেন না, তাহার প্রত্যেক কখাতেই কি রূপ করিয়া সেই 
রস ব! ভাব অভিনয় করিতে হইবে ভাবার সুন্থ উপদেশ দেওয়া আছে। ত্িতীক্স 
খানি লঙ্গীত হুজ্জ। এখানি নট-্ব্রের অন্তর্গত কিন! ভাছ! বলিতে পারা 
বাঙ্গনা। এখানি শুত্র লিখিবার কালের পুথি সে বিহপ্নে সম্েৎ নাই ।."'তরত 


ভরতের নাটাশান | এ 


সুনিকে খরা পাঁচটি কথা জিজ্ঞান। করিলেন | সই. পাচটি প্রশ্ন (এই 
নাট্যশান্ছের সমঝদার তারা রস বলিয়া একটা কথা কয়, রস কাহাক্ে বে পরব 
কি হইলে রস হয়; ভাব কাহাকে বলে এবং গাছান্ডে কি. ভাবাইকা। দেয়; 
সংগ্রহ কাছাকে বলে। কারিক! কাহাকে বলে, নিরুক্ত কাহাফে বলে। এই 
পাচটি কথা শুনিয়া! ভরতমুনি তাহাদের উত্তর দিলেন । লে উত্তরটি পাঁচস্এর 
'ক্লোক হইত ৩২-এর শ্লোক পর্যন্ত। তাহার পরই নটম্থজের মধ্যে রলমৃজ 


সুত্র গরবং ভাস্তে যে সকল জিনিস বিস্তার করিয়া বর্ণনা করা আছে সংক্ষেপে 
“সেই সকল কথা বলার নাম 'সংগ্রহ' | বস, ভাব, অভিনয়, পা, বৃদ্ধি, প্রাবৃতি, 
সিদ্ধি, থর, বাজনা, গান--এই হুইল রঙ্গের সংগ্রহ । অর্থাৎ এই সকল কথাই 
.নাট্যশান্ত্রে আছে। 
-কারিকা কাহাকে বলে? সুষ্থে এবং ভায়ে থে জিনিস বিস্তায় করিয়া! লেখা 
-আছে, সেই ঞ্িনিস ছোট করিয়া একটি বা সুইটি প্লোকে বলার নায় কারিকা। 
এইখানে বলিয়! রাখি রস্ত্রে চুই়কম কারিকা াছে। কতকগুলি ক্লোক 
ছন্দে, কতকগুলি আর্ধাছন্দে । কিন্ত এইগুলি একজনের লেখাও গগ্গ। কারণ, 
'অনেকস্থলে কারিকাগুলিতে আর্যাছন্দের কারিক1গ তোলা হুইয়াচছ এবং ক্লক 
ছন্দের কারিকাও একন্ধে তোল! হইয়াছে । ৃ 
নিরুক্ত কাহাকে বলে? নিরুক্ত শব্দের অর্থ ব্যুৎপতি। ধা উব ত্যার 
স্করিয়। ঘে শব সাধন হয় ভাঙার নাম বুাৎপত্তি, তহার়ই নাম-নিরক্তি | কিন্ত 
' এখানে নিরুক্ত বলিতে আরঙ একটু বেন বুঝায়। ইহাতে ককট! হ্যাখযা 
বুঝান্ন, কতকট! সিদ্ধান্ত বুঝায়; ফতকটা অগ্য জন্য প্রমান দেওয়াও বুঝায় ।. 
এইরূপে সংগ্রহ, কারিক্ষা ২ নিরুকত এই পবন িনটি জিজ্ঞাসার উর 
দিয় ভরতমূনি সংগ্রটা আর' একটু.বিস্তার করিয়া বলিয়াছেন! রস কতগুলি, 
তাহাদের নাম করিয়াছেন, ভাবের 'ভিতর স্থায়ী কতগুলি, ব্যতিচারী কতগুলি, 
সান্তবিক কতগুলি, অভিনয্ধ ক'রকঞ, পাত্র কণপকম, বৃত্তি ক'রকম, প্রবৃত্তি 
ক'রকম, সিদ্ধি ক'রকম, স্বর কত, বাজনা কত রকম, ফেব্গন করিয়া রজার 
আলিতে হয়, যাইতে হয়, থাকিতে হয়, তাহার কথা কিছু আছে, তাহার পর 
গান, এই সজে থিয়েটার-্ঘর ক'রকম--সংগ্রন্থের- মধ্যে 'এই সব ফখা রলিয়। 
ভরতঙূনি বলিতেছেন, “ম'তঃপরম্‌ প্রবঙ্ষানি শৃতর গ্র্ছ-বিকল্পনম্‌.- ইহার পর ' 
আমি লুজ ও গ্রন্থের ব্যাখা করিব। এই গ্রন্থ শের অর্থ অন্ভিনবস্তপ্ত তাস্তে 


২৯৩ তর়ত নাটাশাস্ত্র | 


লিখিয়াচেম। ধর্ম এই হইল থে +ন্ আধঢায়ে ৩২টি ক্লোকের পর ভরতমুনি" 
স্ত্র ও ভাগ্ত মিলান য়া এবং তাহা সহিত নিরুক্ত ও ফারিকা দিয়া একখানি 
স্তর গ্রন্থ এইখানে বাই) ছিয়াছেম | 

বৈদিক স্তরে শুধু কৃত্রপুলি থাকিত। বেদের মত সে স্জগুলিও ্রাহ্মাণে 
মুখস্ত করিয়া লইত | ব্যাখা যৃথে মুখেই থাকিত | ব্যাখ্যাটা চলিত সংস্কৃতে 
ছিল। টলিত লংস্কৃতের না ছিল ভাষা । লেইজন্যে তুত্রকে ভাষায় ব্যাখ্যা 
করার নাম ভাস্ত। কোৌটিল্য ুত্রের সঙ্গে ভাহ্য যোগ করিয়া এক রকম নৃতন 
পণালীর আবির্ভাব করেন। তিনি ঘছিও বলেন ঘে, স্থত্র ও ভাম্ এক করিয়া 
দিক্ষেছি, তথাপি তিনি মাঝে মাঝে নিরুক্তও দেন এবং কারিকাঁও দেন । সেই 
রশ এই যে সুত্রগ্রস্থ ইহাতেও তুত্রন্ভাষা ভ্ভাডা অনেক জায়গায় নিরুক্ত এবং লব 
জান্গগায় কারিক দেওয়া আছে। ৩২টি ক্লোকাটি বলিয়া ভরতমুনি গছ আর্ত 
করিয় ছিলেন । গন্ভের গ্রথষ কথ! এই--“রসানে তাবম্‌ আদে অভিব্যাখাসামঃ 
নহি রসামৃতে কশ্টিদর্ব প্রবর্তত ইতি--* . 

এই যে স্থত্র গ্রন্থের এক অংশ ভরত নাট্যশাস্ত্রে গীথিয়! দেওয়া হইয়াছে 
ইছার সম্বদ্ধেই কয়েকটা কখ। বলিয়! অন্তকার বক্তব্য শেষ করিব। আঙার 
বিশ্বাস এটি কোন নটন্ত্রের অংশ । কারণ ইছার প্রত্যেক স্থলেই রসের, 
প্রত্যেক স্থাক্ীতাবের, প্রত্যেক ব্যতিচারিভাবের়, প্রত্যেক সান্বিকভাবের, নট 
কি কতক সেই রস ও ভাব প্রকাশ করিবে তৎসন্বন্ধে বিস্তারিত উপদেশ দেওয়া 
আছে। অনেক জায়গায়ই “অতিনেতব্য” “অভিনক্স কর্তব্যঃ* “অভিনয়েং 
এইকণ কথ! আছে। হৃতরাং এই রসভাবের বর্ণনা দার্শনিকভাবে হয় নাই। 
থিয়েটারের অন্ধুকূপ করিযাই কর হইয়াছে । একটা। উদাহরণ দিই | বড়লোকের 
হাসি ফি করিয্পা! অভিনয় করিবে? একটু মুখ মুচকাইয়। হাসিবে। এমন কি 
তাছাদের দাতও দেখা যাইবে ন1। রাণী, সী, মন্ত্রী ইত্যাদি ইহাদের হাসি 
দেখাইতে গেলে দাত বাহির'কিন্ত শব বাছির হইবে না। কিন্তু ছোটলোকের 
হাধি দেখাইভে গেলে ই করিয়া! উচ্চ শব কন্ধিতে হইবে । আমি তে সংক্ষেপে 
বলিতেছি। কিন্তু পুখিতে ঢের বেশী আছে। এইসর রসে সব ভাবের ইঙ্গিত 
করা সহজ কথা নয় । কিন্তু নটন্ত্রের এ অংশে সেটি কর হুইয়াছে। যতদূর 
সাধ্য ভাৰা করিষ্কাই কর। হইঙ্লাছে। 

জথন কথ। ছুইতেছে নটহ্ৃত্র কাহাকে বলে । পাণিনী আপনার স্থতে হুই- 
খনি নটন্তের" নাঙ্গ করিক্কান্ধেন। ছুইখানিই কবি "প্রেক্ত* অর্থাৎ কাহারও" 


গযতের' নাটাশান ২৯৭ 


ঝর্টিত নয়, কৃত নয়। “প্রোষ্ড? গ্রন্থের কৎ) কহিয়া“তাহার পর পাবিনি "কৃত" 
গ্রন্থের কথা বলিয়াছেন । পূর্বাপর চলিয়া আলিতেছিল্, ফোন কৰি সেগুলি 
বলিয়া গিয়াছেন তাহার নাম পপ্রো্ত*। আত নিজের গাথ। থেকে রচনা! করা 
হইয়াছে হাহী, তাহার নাঁম পকত”। পাঁনিনি যে ছুখানি নটপছের কৃখ। 
বলিয়াছেন ছুখানিই “প্রোস্ত" |: অর্থাং এ সকল কথা। অনেক দ্দিন ধরিয়াই ' 
চলিয়া আলিতেছিল। খাধির। লেইগুলি সাজাইয়। গুছাইয়! বলিয়া! আগিয়াছে। 
আমর! আর একখানি নটনুত্র ছিল বলিয়া ধরিয়া লইতে পারি। কারণ, 
কালিদাস বিক্রমোধ্বশীর দ্বিতীয় অঙ্কের বিষ্স্তকে বলিয়াছেন ভরতমুনি একজন 
নটস্থতরকার ৷ তিনি দ্বর্গে লক স্প্ঃংবর নামে এক নাটক লিিয়াছিলেন এবং 
নিজে তাহার অভিনয় শিখাইয়াছিলেন। উর্বশী সেই নাটক অভিনয় করিতে 
গিয। “ঘাত* করিয়া ফেলেন-_“নারায়ণ বলিতে গিয়! 'পুরুরবা' বলেন। তাই. 
ভরতমুনি শাপ দেন, তূমি পৃথিবীতে গি্বা থাক | ন্ৃতরাং ভরতের একখানি 
নটস্যত্র ছিল। ্খোনির কখ' ভবসৃতি উত্তরক্ামচকিতের ষ্ঠ অধ্বের 'বিষস্তকে- 
বলিয়া গিয়্াছেন। সেখানির"নাম্ব “তৌধ্যত্রিক কৃত্র” অর্থাৎ বাজনার লুজ । 
ভরতস্নাট্যশান্ত্রে যে ছইখানি সত আছে বলিয়া আমর! “পুর্রে, বলিক়্াছি 
তাহা বোধ হয় এই ভরতের লিখিত নটস্থত্রে ও তৌরধ্যজিক-্ছৃত্র |. একথানিতে 
নটদের শেখান ছইতেছে। আর একজন নবীন লেখক বলিয়াছেন, পানিনির 
ব্যাকরণে ছুইটি নটস্থত্রের নাম আছে। কিন্ত তাহাতে কি আছে ন। জাছে 
তাহা আমর! কিছুই জানি ন1। কিন্তু জামানের এমনই যন্দভাগ্য যে, & নট-শফ 
আর সুত্রশৰ আছে উহ] হইতেই আমর! ইতিহান অনেকটা. অনুমান করিস] 
লইতে পারি। নট বলিতে একটা পেল! বুখায়। একটা পেশ! থাকিলেই 
নাটক যে তখন অনেক ছিল একথ। কনুযান করিয়া লইতে পারি । তাহা 
হইলে একথা আমরা বলিতে পারি যে, পানিনির অনেক, পৃর্বেও নট বনিয়া 
একট] পেশা ছিল এবং বহু সংখ্যক নাটক লেখ! হইয়াছিল! আরও কথ। 
আছে। যখন পানিনির এ স্থতেই নটন্ত্র বলিয়। বমাস করা আছে।. তখন 
এ কথাও স্বীকার করিতে হইবে যে, এই পেশাদার লোকদের শিক্ষা! দিধার জন্য 
তখন স্থুত্রগরন্থ লেখ! হুইয় গিয়াছিল এবং “প্রোস্* হইতে আমর! বুঝিতে পারি, 
খিনি লিখিয়াছেন ব! বলিক্াছেন তাহার পূর্বেও নটদিগকে শিক্ষা দিবার জন্ট 
বিশেষ চেষ্টা হইস্থাছিল। সেই চেষ্টাগুলিতে একজ টি শিলালী ও কশান 
সুত্-গস্থ বলিয়া গিগ়্াছেন। .. ৃ 


. ২৯৮ ছরনত নাট্যশান্ 


এখন আমর] জিজ্ঞাস! করি, নাটক আমর! গ্রীকদিগের নিকট হইতে 
 পাইয়াছিলাম একথার মুল্য কি? পানিনি তো খৃষ্টপূর্ব £** বৎসরের এধারে 
আলিতে পারেন না। সুত্রগ্রস্থ তাছার1 অন্ততঃ ১*০ বৎসর পুর্বে প্রোক্ত 
হইয়াছিল। ছুজন প্রোস্ত করিয়াছেন । হ্তরাং ছজনকে ২** বৎসর দিতে 
হয়। তাহারাও আবার নিজের কখ! লেখেন নাই, পুরানো! কথ? লিখিয়াছিলেন। 
তাহার আগেও নাটক ছিল । কেনন! নট বলিয়া! একটা পেশাই হইয়া গিয়াছে । 
তখন আমাদের নাটকের আদি কোথায়। ) 


রাজ্যেশ্বর নিজ 
ভাগুৰ 


তাণ্ডব শবটা আমর! তেমন সদর্থে ব্যবহার করিনা । যেখানেই একটা 
গোলমেলে ব্যাপার অথবা! হৈছক্জোড় ঘটে লেখানেই আমর! শস্তব্য করি-_ 
লোকগুলো একটা তাগুব জুড়ে দিয়েছে । তাণ্ব 'ধেন ডিনিপ্লিনের সম্পূর্ণ উলটো 
একটা ভগ়্াফহ কার্ধকলাপ, যেখানে কেবল অনংঘত উন্মস্ত দেহতঙ্গী আমাদের 
যুগপৎ ভীতি ও বিভৃষ্ার সঞ্চার করে। অথচ--এই নাচটিকেই দেবাদিদেব 
মহাদেবের লঙ্গে যুক্ত করা হয়েছে। কুদ্ধ শঙ্করের সংহারমৃত্তিতে যে উল্লন্ষন, 
প্রশ্নম্ষন লেটাই হচ্ছে তাগুব, এমনি একটা ধারণা আমাদের মধ্যে গড়ে উঠেছে। 
শুধু তাই নন্ব, কাব্যে, মাছিত্যে, লৌকিক পুরাণে--এরই উল্লেখ, এমনকি বর্ণনাও 
আমাদের চোখে পড়ে । 

অথচ, এ বিষয়ে কোনও প্রপ্ন আমাদের নে এ যাবৎ জেগেছে বলে মনে 
হয় না। বাংলা সাহিত্যে তাগব নিয়ে তেমন গুরুতর আলোচন। কদাচিৎ 
প্রকাশিত হয়ে থাকবে । এমনকি, সংস্কৃত পুরাপাদিতে শিবের নৃত্য সন্বদ্ধে 
স্থানে স্থানে উল্লেখ থাকলেও তাও শব্দটি কদাচিৎ দেখা বায়। জনশ্রতিই 
'এই শব্দটিকে বিশেষ প্রাধান্ত দিয়েছে এবং একটা! লৌকিক ধারণা গঠন করতে 
সাহায্য করেছে। 

প্রথমেই ঘে কথাটা মনে জাগে নেট হচ্চে এই যে, এই নৃত্য বগ্গি সম্পূর্ণভাবে 
শিবের জাচরিত হয়ে থাকে তাহলে তার আখ্যা “তাগুব* হল কেন? ভাওবের 
সঙ্গে মহাদেবের সম্পর্কটা ভাহলে কোথায় ? শিবের এতগ্তলি নামের কোনও 
একটির সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে সংযুক্ত হয়েড তো এই নৃত্যের পরিচগ্প হুতে 


ভাখখব “২৯৯ 


পারত, কিন্ত তা হস্নি কেন? শ্বভাবতই মনে লঙ্গেহ জাগে, এই নৃত্য পুরোপুরি 
শিবের কৃতিত্বে সম্পাদিত হয়নি, অন্ত কারুর হাত এই রচনায় অবন্তই ছিল। 
ঘদিচ অনরকোধ এই শষের একটি ব্যাখ্যা প্রলঙ্জে বলেছেন__তূঁমিতে তাড়না 
স্বার। এই নৃত্য সম্পাদিত হয়েছিল বলেই এর আখ্যা! ভাগুব ; তথাপি সঙ্গে সঙ্গে 
এড বলেছেন যে, *তও্ন! মুনিন। প্রোক্তম্* (তও মুনিদ্বারা উপনিষ্ট) বলেই 
'একে ওই আখ্যাঘ্স চিহ্নিত করা হয়। শেষোক্ত ব্যাখ্যাটি যে সর্বতোভাবে 
গ্রহণযোগ্য সে বিষয়ে সঙ্গেছ নেই এবং নাট্যশান্্কার ভরতমুনি এ সম্পর্কে 
বিষ্তারিত বিবরণ দিয়ে আমাদের সর্ববিধ সংশয্ষের নিরমন করেছেন । কিন্ত, 
এই নৃত্য সম্পর্কে শিবের একটি বিশেষ ভূমিক! ছিল । আসলে, তারই গ্রবন্তিত 
নৃত্যের পরিশীলন, পরিবর্ধন ও সংযোজনের ফলেই যে নৃত্যধারার প্রবর্তন 
হয়েছিল, তাই হচ্ছে তাগব নৃত্য । অতএব, শিবই হচ্ছেন এর নামক এবং 
প্রধান নির্বাহক | . কিন্ত, “তওু" নামক ব্যক্কিটিরও একটি বড় তৃষিকা আছে; 
কেননা-_শুধু শিবপ্রবত্তিত নৃত্যের শোধনই নয়, তাকে গানের সঙ্গেও সন্বতবযুক্ত 
করেছিলেন তিনি। অতএব, নাট্যশান্ত্রের কাহিনী অঙ্সারে একে একটি 
ুগপ্রয়্াস বললেই বোধহয় সত্যভাষণ হয় । কিন্তু গ্রন্থ অন্সার্ে দেখা ঘাচ্ছে 
শঙ্কর নিজেই এই নৃত্যাকে তওুর নামান্িত করে বলেছেন--"তাগুব" । এটার 
পিছনে কোনও রহস্ত থাকলে সেটাও বিচার্ধ বিষয় । এই সব প্রসঙ্গে আলোচনায় 
আসছি পরে, কেননা তার আগে আরও কয়েকটি বিষয় সম্বন্ধে আলোচনার 
গ্রয়োজন। 

শিব যে জাতির নায়ক ছিলেন সেই জাতির বৈদিক নাম- রজ্্র। রদ্ত্রের 
ঠিক আধ ছিলেন না এবং বেদ তাদের দ্বেবতাদের অন্তর্ভুক্ত করেননি । এঁরা 
ছিলেন দেবজন ; অর্থাৎ যে সব জাতি দেবতা বা আর্যদের সঙ্গে বনধুক্ধন্ত্রে 
আবদ্ধ ছিলেন তীদের অন্যতম | শরৎ, গণ গ্রতৃত্বি বিভিন্ন গোষ্তী এই রুত্র- 
জাতির অন্তরূক্ত ছিলেন। এ'রা তেষন একটা দীর্ঘদেহী ছিলেন না, কিন্তু 
দেখতে স্থ্ীছিলেন। এঁদের মাথায় থাকত ঝাড়! ঝ'াকড়া চুল, সেগুলি 
ছিল শ্বর্ণাত। এঁদের অনেকেই ব্ধলবাম ধারণ করতেন, আবার চর্মবাসও 
এদের প্রিয় ছিল। ত্বভাবতঃ শান্ত এবং রৃষিনির্ভর হলেও এর! যুদ্ধবিস্তা খুব 
ভাল জানতেন; অশ্বারোহণেও এদের দক্ষতা ছিল। এরা একরকম বিশেষ 
খন্থ ব্যবহার করতেন,ষাকে বল! হত পিনাক । এরা ধাদের ছুর্ঘ্য সেনাবাহিলী- 
কূপে নিয়োগ করতেন, তারা “গণ” নামে পরিচিত ছিলেন। 


৩৩৬ ভরত নাটাশাস্র 


নৃত্য ছিল এদের একটি বিশেষ জঅবসরবিনোদেন | নানারকমের নৃত্য চর্চা, 
করতেন এ'রা, যেগুলির মধ্যে ষৌথ এবং একক নৃত্য-্উ্তয়েরই প্রচলন ছিল ।. 
এদের এক ধবণের নৃত্য ছিল, ্বাকে ইংরেজিতে বলে *ম্যাকেবার ভ্যাব্ষ* | সৃত্যু 
বা! হনন প্রসঙ্গে এই' নৃত্য ভয়াবহরূপে অনুষ্টিত হত । তিবরতে এখনে? (অবশ্য 
চীন অধিকারের পর কতট1 আছে বল! যায় না) এই নৃতোর গ্রর্চলন দেখ! 
যায়। এটি বর্তমানে একটি বৌদ্ধ তান্ত্রিক ক্রিয়ার অস্তভূক্ত । - “নালজরপা” 
নামক তথাকথিত অলৌকিক শক্তির অধিকারী সাধক নাধনার একট] পর্যায়ে 
এককভাবে এই নৃতেতর অন্ধষ্ঠান করে থাকেন শ্বশানে, টাটক। মৃতদেছের 
সম্মুখে । তিববতে মৃতদেহ টুকরে] টুকরে। করে কেটে পাখিদের বা জীবজন্তদের 
আহারের জন্ত ফেলে দেবার রীতি আছে। নির্জন রাজ্িতে যখন ধারে কাছে 
কোনও লোক জমাগষ থাকে না, তখনই অন্ুত্িত হয় এই নৃত্য । একমাত্র 
উপস্থিত নর্তকের কাছে থাকে নরদেছের উরুর অস্থি থেকে তৈরি একরকম 
জোরালো! ভূরীজাতীয় বাশি ( ট্রামপেট ', ঘণ্টা, ফুরব! (কাঠের ছোরা, বৈদিক 
অভিচারক্রিয়ার পরিভাষায় “ল্য” ) এবং ভঙ্বরু । এই ডমরু বা দমরু (তিব্বতী 
থেনে-তাম 1) বাস্ঘটিও বোধ করি এই দ্িকেরই পরিকল্পনা, কফেনন। প্রাচীন 
তিববতে এর -বিশেষ ব্যবহার ছিল এবং এই নামটিও আর্ধভাষীদের নিজন্থ নয় 
বলে নে হয়্। এই নাচ শেখবার জন্ত অভিজ্ঞ গুরুর কাছে রীতিষত মহুড়। 
দিতে হয়। এর বিবিধরকম প্রণালী আছে । এই নৃত্যে মূলকথা হচ্ছে-- 
এর! নিজেকে প্রেতঘোনিদের কাছে সম্পূর্ণভাবে সমর্পণ করেন? তারা সম্মোহিত 
হয়ে দেখতে থাকেন যে তাদের দেছের রক্তমাংলে প্রেতগণ পরিতৃপ্ত হচ্ছেন 
এবং ক্রমে তাঁদের দেহ বলতে আর কিছুই থাকছে না । যখন তাদের সৰ ফুরিয়ে 
ধায়, একট! চেতনাঙ্বাত্র অবশিষ্ট থাকে, তখন তার উপলব্ধি করেন থে দেহের 
নজে সমস্ত পাপ থেকেও তারা মুক্তি পেয়েছেন । সমস্ত রাজিব্যাপী এই নৃত্া- 
ক্রিয়ার পর সফালে ফির্কে আসবার সময় তারা বোধ করেন ঘে তার1 একটা 
একট। পবিত্র দেহ নিয়ে নব্জন্মলাত করেছেন। এই যে ক্রমে ক্রমে প্রেত- 
যোনিদের ডেকে ভাদের কাছে সমস্ত দেহকে সঁপে দেওয়া এবং সমস্ত শারীরিক 
বৃতি বা পাপবোধকে পদদলিত করা--এই সমস্তকেই একট] শিক্ষিত নৃত্যে এঁর) 
ফুটিয়ে তোলেন। এই নৃত্যের একটি রোমাঞ্চকর বর্ণন। গ্রদ্ধান, করেছেন শ্রীমতী 
আবালেকজেন্জা ডেভিডনীল তার “টিবেট এওড লামা” নামক গ্রন্থে । এই নৃত্যকে 
বলে “ছোত”। “ছো* শব্দের অর্থ হচ্ছে ধর্ম, যার সঙ্গে ব্যাপকভাবে সমস্ত 


' খাব ্‌ ৩.১, 


"আধ্যাত্তিক বৃত্তিগ্রলিকেই অন্ততূ্কি কর! হয় । মঠ সম্পক্ষিত জাহাদের ধর্া্ার-.. 
'সমৃহও এই শবে স্ুচিত হয় । লামার) মুখোশ পরে যে ধর্মপ্রবণ ও ধর্মঘেহীয়ে 
নিয়ে বিরাট নৃত্যানুষ্ঠান করেন তাঁকে বল। হয় “ছাষ”। খই নৃতা অন্রাফ্ঃ 
'লামারা বিশেষ অভিনিবেশ সহকারে বছ বৎসর ধরে শিক্ষা ঝরেন। এটি 
এঁদের আতীর় নৃত্যাহঠান, ঘ। শ্রেষ্ঠ অভিজাত থেকে অতি সাধারণ ব্যক্তিরাও 
বিশেষ শ্রদ্ধার সঙ্জে পর্যবেক্ষণ করে থাকেন। এক এক ল্য যনে হয়, 
তিব্বতীদের এই সব “ছে” সম্পঞ্ষিত নৃত্য থেকেই ভারতে ছোনৃ্টয বিস্তৃতি 
লাভ করেছে। মুখোশ রচনাম্ম তিব্বতীদের পারদণিত৷ অনাধারণ এবং 
সুপ্রাচীন এতিহযুক্ত মুখোশ নৃতাও তাদের কাছে অতি প্রিয় এবং শ্রদ্ধের 
অনুষ্ঠান। “ছো”--শবটিই তিব্বতীয় এবং পৌরাপিক ধর্মীয় আচার খন্ঠানের 
প্রভীক। এই ধরণের নৃত্যের মূলে আছে সুপ্রাচীন “বন*-সধর্মীষের প্রত্যক্ষ 
প্রভাব, যার সঙ্গে "শামা*-ধর্মীদের ( ইংরেছি-পামান্জম ) গ্রভাবও প্রবলভাবে 
যুক্ত হয়েছে । অবস্ঠ এটি এই লেখকের অনুমান মান্্র, বিশেষজ্ঞদের এ বিষয়ে 
অন্ত অভিহত থাকতে পারে। বর্তমানে একটি বৌদ্ধতাস্তরিক ক্রিন্নাবিশেষ হলেও 
আদিতে এটি একটি হননবিলাম নৃত্য ছিল বলোই মনে হয়্। 
এই যে মৃত্যুষম্পকীয্ঘ নৃত্যের উল্লেখ কর] হুল, এর কারণ এই যে.কত্েরা 
নানারকম সংহ্ছারপর্বের পর এইরকম ভয়াবহ যৌথ নৃত্যের অনুষ্ঠান করতেন । 
এরাও এই হিমালয় অঞ্চলেরই অধিবাসী ছিলেন। শিব সম্পর্কে তিনটি ঝড় বড় 
-সংহারপর্ব আছে ;--একটি ত্রিপুরধাহ, অপরটি দক্ষষজ্ঞ বিনাশ এবং তৃতী়টি 
গজান্থর বধ। ভ্্রিপুরদাহ সম্বন্ধে পুরাণাদিতে একাধিক কাহিনী পায় হায়। 
হাভারতের কর্ণপর্ধে ষে বিবরণাটি আছে, সেটিকে অবলঘ্বন করলে ইতিবৃত্তটি 
এইরকম দীড়ায়। 
তারকাস্থরের ভীষণ পরাক্রমশালী তিন পুত্র ছিলেন। তাদের এশ্বর্ধও ছিল 
অপরিমিত। তাদের নাকি খ্বর্গ, অস্তরীক্ষ ও মর্ঠ্যে হথাক্রমে কাঞ্চনময়, রজতময়, 
এএবং লৌহ্ময় তিনটি পুরী ছিল। এই তিনটি পুরীর নির্দেশক স্থপতি ছিলেন 
অয় নামক একজন দানব। এই তিনটি ঘাটিতে ব্ছ অস্থর সমবেত হচ়ে 
ভিলোকের বিশেষ অনিষ্ট সাধন করতে ছরম্ভ করলেন। দেবার] বহ চেষ্টা 
-করেও তাদের নিবারণ করতে না পেরে, অবশেষে শিবের শরণাপক্জ হলেন $ 
শিবের লেনাপতিত্ে সমগ্র রঙ ও দেবসৈন্ত ওই পুরীগুলি জাকরুমণ করেন এবং 
-শিব নাকি ব্রন্ধাপরিচাধিত রথে অধিষ্িত হয়ে তিনটি পুরী ধ্বংষের, উদ্ছেত্টে 
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একটি বাণ নিক্ষেপ করেন। লেই বাণ থেকে অন্নি নির্গত হচ্কে যৃগপৎ তিনটি- 
পুরীকেই ধ্বংদ করে ফেলে । এই বিপুল কীন্তির পর থেকেই শিধ নাকি মহাদেক 
নামে পরিচিত হুন। যুদ্ধকালে রুত্রসৈস্ঠের নৃত্য করেছিলেন, কিন্ত অর 
পুরীগুলি ধ্বংস হবার পর শিব কোনও নৃত্যাহ্টান করেছিলেন, এমন উল্লেখ: 
নেই। তবে, ভ্রিপুরবিজয় গাথা যে অতি প্রা্টীনকালেই রচিত হস্কেছিল এবং 
কিনুর রক্ণীরা সেগুলি গাইত, তার উল্লেখ কালিদাস মেঘদূত কাব্যে করেছেন। 
এই বিষয়টির উপর একটি গম্ভীর নাটক রচিত হয়ে জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল 
এবং এটি দেবতারাও প্রত্যক্ষ করেন ( নাট্যশান্ত্)। 

দক্ষষ্ঞ বিনাশ সম্বন্কেও বিভিন্ন পুরাণে বিভিন্ন উপাখ্যান দেখা যায়। সবগুলি 
মিলিয়ে ঘটনাটির এইরকম একট! রূপ দেওয়া যায়। 

দক্ষকন্তা সতীকে বিবাহ করবার পর শিব সপারিধদ্‌ হিম্ববৎ পর্বতে অধিষ্ঠান 
করছিলেন । একদিন তিনি সতীর সঙ্গে রুত্রাধিপতির মর্ধাদাক্থ উপবিষ্ট আছেন» 
এষন সময় তার সভায় বছ দেবতার সমাগম হুল | তাদের যধ্যে তার শ্বশুর দক্ষও 
ছিলেন। তিনি এসেছিলেন কন্তাজামাতাকে দেখতে | শিব বা সতী কেউই 
কিন্ত তখন তাদের মহিমান্বিত আসন থেকে উঠে দক্ষকে বিশেষ সম্মান প্রদর্শন 
করলেন না। দক্ষ এতে নিরতিশয় অসস্তষ্ট হয়ে কন্তাজামাতার প্রতি একট . 
তীব্র ক্ষোভ পোষণ করতে লাগলেন ৷ কিছুকাল পরে, এক মহাষজ্ঞে দীক্ষিত 
হয়ে দক্ষ সকলকেই আমন্ত্রণ জানালেন, কিন্তু সর্তী বা অমহাদেবকে লম্পূর্ণ উপেক্ষা 
করলেন। নারদের মুখে পিতা যজ্ঞ করছেন জানতে পেরে সতী তৎক্ষণাৎ 
পিতার সঙ্গে সাক্ষাতের জন্য অধীর হয়ে উঠলেন । সেই সময় শিব গৃহে ছিলেন 
না, কিন্ত তিনি এতই উত্তেজিত হয়েছিলেন যে গামীর জন্য অপেক্ষ। করবার 
ধৈর্যও তার তখন ছিল না। একট বার্তা রেখে তিনি বিনা নিমন্ত্রণেই নির্ভরযোগ্য 
অন্থচরদের নিয়ে পিতৃগৃহে যাত্রা করলেন। তার আগমনবার্তা যখন ঘোষিত 
হল তখন দক্ষ অত্যন্ত অসস্তেষে প্রকাশ করলেন । ম্বীয় কন্তাকে অপমান করবার 
উদ্দেশ্তে তিনি সতীর সম্মুখে তার ছোটবোনদের বিশেষভাবে অভ্যর্থনা করলেন 
অথচ তাকে একবারও সম্ভাষণ করলেন না। অপধানিত সতী পিতাকে এই 
ব্যবহারের জন্য তীব্র তিরস্কার করলে ঈক্ষ কঠোরভাবে বললেন যে তার 
অপরাপর কন্যা জামাতা ভাদের চেয়ে সব বিষয়ে শ্রেষ্ট, কেননা তার! শিবের যত 
তার বিরুদ্ধে বিদ্বেষ পোষণ করেন না এবং এই কারণেই তিনি তার জ্ো্টা কন্তা. 
ওক্ঠার স্বামীকে অবমাননার যোগ্য বলে মনে কয়েন । সতী এর প্রতিবাক্ষে 
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সেইখানেই জাত্মবিসর্জন দিলেন । একে স্থাঙ্গীর অঙগোচরেই পিতৃগৃছে যাত্রা 
করায় শিব শুধু অসন্ধষ্টই নন বহুল পরিমাণে শঙ্কিতও হয়েছিলেন, কেনন! তীর 
আশঙ্কা! ছিল এতে একট অঘটন ঘটবে । সেটা যখন সত্যই ঘটল এবং তিনি . 
ধন জানতে পারলেন কিভাবে সতী দেহত্যাগ করেছেন তখন তিনি ক্রোধে 
ক্ষিপ্ত হয়ে উঠলেন। তিনি গণজাতীয় রুহের সেনাপতি বীরভত্রফে অসংখ্য 
রুদ্রসৈন্ত সহ দক্ষষজ্ঞ ধ্বংস করবার জন্ত পাঠালেন এবং নিজে কিছু দুরে দাড়িয়ে - 
থেকে এই ধ্বংসকার্ধ প্রত্যক্ষ করতে 'লাগলেন। . কিন্তু, সতীর মৃতদ্নেহ চোখে 
পড়ায় তিনি শোকে এড কাতর ' হয়ে পড়লেন যে যুদ্ধও ঘেন তীর মন থেকে 
মুছে গেল। কিছুতেই তিনি ঘরে স্থির থাকতে পারলেন না । হঠাৎ ভিনি 
সতীর মৃতদেহ কাধে তুলে নিয়ে উদ্মত্তের মত পৃবদিক লক্ষ্য করে ছুটে চললেন। 
্রন্ধা প্রভৃতি দেবতার দেখলেন নতীর দেহ ঘতক্ষণ শিবের কাধে রয়েছে ততক্ষণ 
তার এই উন্মতভাব নিবৃত্ত হবার সম্ভাবনা নেই এবং সেই দেহেরও ধ্বংস হুবে না। 
তখন তারা মায়াবলে সতীর শবশরীর চক্র দিয়ে খণ্ড খণ্ড করে কেটে ফেলতে 
লাগলেন । যেখানে যে অর্গ পড়তে লাগল নেই শ্থানই গীঠস্থান বলে গণ্য ছল |. 
এইভাবে সেই দেহ সম্পূর্ণ খণ্ডিত হুলে পিরতিশয় ক্লান্ত হয়ে ব্যখিত.শিব এক 
জাগায় বসে পড়লেন । ওদিকে গণসেনাপতি বীরতত্র তার অনুচরদের নিয়ে 
সমগ্র যজ্ঞস্থল মথিত করে যজের সমঘ্য নিদর্শন একেবারে নিশ্চিহ্ন করে ফেললেন । 
বাধাদানকারী দেবতারা সম্পূর্ণ পরাজিত হুলেন। অবশেষে তারা সকলেই 
দক্ষকে সঙ্গে করে নিয়ে এসে শিবের শুব করতে লাগলেন । শিব দেখলেন যে. 
আর কিছু করবার নেই, ঘা হবার হয়ে গেছে । তিনি শেষ পর্যন্ত সবাইকে ক্ষম। . 
করলেন । সতী হিমালম্স কন্ট। উম্নাকপে জগ্মগ্রহণ করেন এবং শিব তাঁকে 
দ্বিতীয়বার বিবাহ করেন। : 

এই কাহিনীতেও কিন্তু কোথাও শিবের নৃত্যের কথা! নেই। যাকিছু 
বীভৎস হত্যা ও নৃত্যান্দি অঙ্গঠিত হয়েছিল তা করেছিলেন গণনায়ক 
বীরভদ্র এবং তার অস্ুচরবর্গ । অবশ্ট ঝৌকিক কাহিনীতে কল্পনা আরও 
বিস্তৃততর হয়েছে । রায়গুণাকর ভারতচজ্জ্র তার অঙ্শমজল কাব্যে অনবদ্য . 
তুজকপ্রয়াত ছন্দে বলেছেন--.শিব নিজেই তার গাছে নিযে দক্ষষজ্ঞ নাশ 
করেছিলেন। 

অদুরে মহারুদ্র ডাকে গন্ভীরে 
অরে রে অরে ঈক্ষ মেরে সতীয়ে। 
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ভূজশরপ্রয়াতে. ছে. ভারতী দে 
 গতী দে সত। দে সতী দে-ষ্তী দে। 
এরই.সঙগে দক্ষের নিপাভ ঘটল । | 
মৌন তৃও ছেঁট মুও 
মুণ্ড ছিটি আঁনিছে 
মৈল দক্ষ ভূত যক্গ 
মিংহনাদ ছাড়িছে। 
পরের কাহিনী আমাদের জানা । বিধবা শ্বাশুড়ীর মিনতিতে দক্ষকে 
“পুনরুজ্জীবিত কর] হল । কিন্তু, লতী অভিশাপ দিয়েছিলেন-_ 
ঘে মুখে পার নিচ্দিলে শঙ্কর 
লে মুখ হবে ছাগল 
এতেক কহিয়া শরীর ছাড়ি 
উভরিলা ছিমাচল। 
অতএব, পুনরুজ্জীবিত দক্ষ ছাগমুণ্ডের অধিকারী হলেন। এক্ষেত্রেও 
তারতচজ্জ দক্ষবজ্ঞ বিনাশের পর শিবের আচরিত বিশেষ কোনও নৃত্যের উল্লেখ 
করেননি, দিও তিনি বিশিষ্ট পুরাপবিৎ ছিলেন। এই আখ্যা্জিকা ও শিবের 
নৃত্য সন্বদ্ধে একটু বিস্তৃভাবে বলছি, কারণ নাট্যিশান্ত্রে তাগুব গ্রসঙ্গে এই 
'ঘটনারই বিশেষ উল্লেখ আছে এরং বল। হয়েছে যে মহেশ্বর দক্ষষজ্ঞ বিনাশের পর 
,সন্ধ্যাকালে, তাল এবং লক্ম সহকারে বিভিন্ন অন্জহার প্রদর্শন করে যে নৃত্য 
প্রদর্শন করেছিলেন, দেটিই নাকি তাণ্ডবের মূল উপাদান । 
বর্তমানে বহুস্থানে শিবেন্র ষে নৃত্য ভাগব নাধে প্রচলিত আছে, সেটি কিন্ত 
গঞ্জান্থরবধের কাহিনীর পটভৃষিকায় পরিকল্পিত । শিব গজান্থ্রকে বধ করেন। 
তারপর সেই নিহত অন্থরের দেহের চর্ম উচ্ছেদ করে সেই রক্তাক্ত চর্ধ হাতে 
নিয়ে তধ্ধবাহ হয়ে নৃত] করেছিলেন। এর উল্লেখ মহাকবি কালিদাস 
উজ্জরিনীস্থিত মহাকাল মন্দিরের প্রপঙ্গে করেছেন। মেঘদূত কাব্যে অপূর্ব 
“মন্দাক্রান্তা ছন্দে তিনি বলছেন ₹-₹- 
পশ্চান্দচৈচু'জতরুষনং হওলেনাভিলীনঃ 
সান্ধ্য তেজ; গ্রতিনবজবাপুষ্পরস্কং দধানঃ। 
বৃত্যারন্তে হর পক্তশতেয়ার্রগাজিনেচ্ছাং 
শাস্তোদবেগত্তিঝিত দয়্নং দৃষ্ট ভততির্বন্তা ॥ 


ভাগব ৩০ € 


অন্তার্থঃ--হে মেঘ, তুষকি সন্ধ্যাকালে পৃজার পর পশুপতির নৃত্যার্ন্ডের যময় 
তার ভধ্ব প্রসারিত বাহুর মত বুক্ষসমুছের অপরদিকে মণ্লাকারে. অবস্থান 
করবে এবং সেই সময় অভিনব জবাপুস্পের মত রক্তবর্ণ সাস্ধা তে ধারণ, করে 
তার শোণিতার্্ গজচর্ধ ধারণের ইচ্ছাকে হরণ করে। ভবানী উদ্দেগপ্রশমিত 
স্তিমিত নয়নে তোমার নেই ভক্তি পধবেক্ষণ করতে থাকবেন । 
অক্লিনাথ. তার এই শ্লোকের টীকায় এই নৃত্যকেই তাগুব আখ্যা দিয়েছেন। 
প্নৃত্যারস্ে শবের ব্যাখ্যায় তিনি বলছেন--"তাগুবপ্রারস্তে এবং পরে বলছেন 
_-"গজান্থুর মর্দনাস্তর ভগবান মহাদেব তদীয়মার্্রাজিনং ভূঙজমণ্ডলেন বিভ্বুৎ 
ভাগুবং চকার--ইতি প্্রসিদ্ধিং।” এখানেও তিনি কোনও বিশেষ পুরাণের 
উল্লেখ করেননি-_শুধু বলেছেন ঘে গজান্্রমর্দনের পর ভগবান যহাদেহ তার 
রক্তসিক্ত চর্ম উচু করে হাতে ধরে মণ্ডলাকারে, ঘোরাতে ঘোরাতে তাগব 
'নুত্যের অনুষ্ঠান করেছিলেন ;--এইরক্ম জনশ্রুতি বা প্রসিদ্ধি বর্তমান । এও 
সেই “ম্যাকেবার ভান্স” অর্থাৎ হননোত্তর বীভৎস নৃত্য । ৃ 
এইবার নাট্যশান্ত্রের প্রসজে আসা যাক । ভরতমুনির বিবরণকে যদি 
বিশ্বাস করতে হয় ত] হলে তাগুবের পরিকল্পন। মুখ্যতঃ নাটককে €কন্ত্র করে 
রচিত হয়েছিল--একথা শ্বীকার করতে হয় এবং এতে সন্দেহ প্রকাশের কোনও 
হেতু দেখা যায় না। তাগুব কিন্তু নাটকের লব স্তরে, অর্থাৎ বিভিন্ন,দৃশ্য গুলির 
সঙ্গে জড়িত ছিল না; এর প্রয়োগ হয়েছি কেবলমাত্র পূর্বরলে, যেখানে নাট্যের 
প্রারস্তে কেবলষাত্র মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানের বিধান ছিল । পূর্বরঙ্গে, নুত্যগীীতের 
বিশেষ আয়োজন ছিল। আচার্য ভরত তার ইতিহাসে তিনটি পূর্ববঙ্গের 
পরিচয় দিয়েছেন । এই তিনটির মধ্যে দ্বিতীয় পধায়ের পূর্বরঙ্গেই ভাগুবের 
অতিস্থাপনা হয়েছিল । গোড়ার দিকে পূর্বরঙ্গ নেহাতই পৃজাবিধির 'মধ্যে 
লীমাবদ্ধ ছিল ; এর মধ্যে তেমন কিছু চিভাকর্মক বন্ত ছিল না। এটী. যখন 
একঘেয়ে হয়ে গ্রেল তখন নতুন কিছু প্রযোজনার প্রয়োজনীয়ত। দেখা দিল । 
এই সময় ভরত কৈলাসে ভার দলবল নিয়ে এলেন নাট্যাহুষ্ঠান করতে।" উদ্দেগ্ত 
মহেশ্বরকে এই নাট্যকল! দেখাবেন এবং গুঢ়তর উদ্দেশ্ব, যদি নটরাজ 
রুঞ্জাধিপতির কাছ থেকে কোনও নতুন প্রন্তাব . পাওয়া যায়; কারণ কতদের 
সঙ্গীতে অভিজ্ঞতার কথা তখন স্থহিদিত । ভরতের সঙ্গীত পরিচালফ নারদ 
 গন্ধর্ব ছিলেন, কিন্ত তিনিও কুত্রদের দ্বারস্থ হয়েছিলেন নভুন কিছু পাব্র 
আশায় । কৈলান পর্বতে একটি খুব চমৎকার স্থান বেছে নিয়ে ভরস্ক শিবকে 
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৩৩৩ ভরত নাট্যশাস্ত্র 


দেখালেন তার নাটক পত্রিপুরদাহ” | এর বর্ণনা আগেই দেওয়। ছয়েছে |, 
দেখে শুনে মহাদেব অত্যন্ত গ্রীত হলেন? গুধু তাই নয়, একটা নতুন স্থির জন্যও 
উত্ব দ্ধ ছলেন। তিনি বললেন, নাট্যশাস্ত্রের ভাষাতেই বলি,_ 
ময়াগীদং স্বতং নৃত্যং (নৃত্তং ) সন্ধ]াকালেষু নৃত্যত। । 
নানা করণসংযুক্তিরঙহারৈহিভূষিতম্‌ ॥ 

অর্থ £--আমগারও যনে হচ্ছে সেই সময়ের কথা যখন সন্ধ্যাকালে আমি 
বৃত্যাহষ্ঠান করতুম । এই নৃত্যে নানারকম অঙ্গছার এবং করণ সংযুক্ত হয়ে- 
সৌনার্য সম্পাদন করত । 

মহাকবি কালিদাস সহেশ্বরের এই সান্ধ্য নৃত্যেরই'ইঙিত করেছেন। কিন্ত, 
এ নৃতা নিশ্চয়ই সেই উন্মত্ত প্রেঙসন্তব উদ্দাম অজবিক্ষেপ নয়,-এ রীতিমত 
স্থুশিক্ষিত পরিমার্জিত অভিজাত নৃত্য । অতএব রুত্রেরা ষে বিধিবদ্ধ 
ললিতকলা হিনাবে নৃত্যের অভ্যাসও করতেন,--ইতিহাসই তার সাক্ষ্য প্রদান 
করছে। 

মহেশ্বর তর্কে ডেকে বলজেন--“তুমি ষে নৃত্য আমাকে দেখালে তাকে 
আমি *শুদ্ধ* নৃত্য বলে স্বীকার করি? কিন্ত আমি বিবিধ গীতের সঙ্গে ষে নৃত্য 
সম্পাগনের উপদেশ দেব, তাকে “চিত্র” আখ্য। দিলেই শোভন হুবে।” সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি অন্থচর তওুকে ডেকে বললেন--তুমি ভরতকে নৃত্যের অঙহার 
( অঙ্গবিন্ঠাস ) সম্পকে উপদেশ প্রদান কর।” তারপর তরত তার শান্ত 
বলছেন যে-“মহাত্মা তও আমাকে যে অজহার প্রদর্শন করেছেন তার সঙ্গে, 
“করণ” (হস্তপদের যুগপৎ বিস্তাস ) এবং “রেচক* (বিভিন্ন নৃত্যতঙ্গীতে 
পরিভ্রষণ )--এই সবও আঙি এই গ্রন্থে ব্যাখ্যা করব।” এখানে একটি কথা 
বন্া আবন্তক । মুদ্রা নামক যে অঙ্থুলিক্রিয়ার ব্যাপক প্রয়োগ ভারতীয় নৃত্যে 
বৈশিষ্ট্য অর্জন করেছে, তার ব্যবহার ভরতের যুগেও ছিল; তবে ভরত তদীস্ঘ 
নাট্যশান্ত্রে এই প্রক্রিয়াকে হম্তাতিনয়ের মধ্যেই নির্দেশ করেছেন । এই- 
উপলক্ষ্যে তিনি অসংযুত হত, সংযুত হস্ত এবং নৃত্যাহত্ত ( নৃত্রহত্ত )--এই তিন. 
পায়ে জপ লহ নানাপ্রকার অঙ্গুপিবিস্থালের রীতিনীতি নির্দেশ করেছেন । 
তও্ডঁ নাকি বজিশ রকষের অলহার প্রদর্শন কয়েছিলেন।; আর এই অঙ্জহার- 
গুলিকে উপলব্ধি করতে গিয়ে ভরতগোষ্ীকে একশে। আট রকমের করণ 'এবং 
চানক্সকষের রেচক সন্থন্ধেও শিক্ষা গ্রহণ করতে হয়েছিল । বল! বাহুল্য, বিভিন্ন- 
'সঙ্ুলিফিয়াচত্ তক! পারদশিতা অর্জন করেন । যে গানগুলি এই নৃত্যের 
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সঙ্গে যোভিত হয়েছিল, সেগুলি প্রধানত ঃ তৎকালপ্রচলিত বর্ধধানক এবং 
আসারিত গীতি । এইগুলিই ছিল সে যুগের উচচত্রেণীর স্গীত। 

এই সব আঙজিফের পরিচক্পর্বে ভঙ্গবান শঙ্ধর ম্ব্ং করণ রেচক এবং 
অজহারগুলি অনুষ্ঠান করে তত্র সহাক্গতা করছিলেন । তার লঙ্গে স্বকুমার 
নৃত্যে ঘোগ দিয়েছিলেন পার্বতী । এইনব নৃতোর সঙ্গে বেজেছিল--মৃদ্জ, 
ভেরী, পটহ, তাও, ডিত্িষ, পণব, দছু'র, গোমুখ- প্রভৃতি নানাপ্রকার চর্নিবদ্ধ 
তালবাস্ধ। 

নবলব্ধ এই নর্তনশিল্পের বিস্তৃত বিধরণের পর ভরত আর একবার বলছেন-.. 
এই নৃত্য সেই পরায়ের বা দক্ষ “বিনিহত" হলে মহেম্বর সম্ধাকালে লন, তাল 
অসুসারে সম্পাদন করেছিলেন । কিন্তু সংস্কৃত পুরাণগুলিতে দক্ষবজ্ঞ বিনাশের 
পর শিবের যে শোককাতর মনোভাব ব্যক্ত হয়েছে, ভাতে এই ধরণের 
নৃত্যানুষ্ঠান যে তৎকালে তার পক্ষে সম্ভব হয়েছিল, সে সন্বন্ধে সঙ্গেছের অবকাশ 
ঘটে। এই প্রসজে এইটাই মনে হয় যে একটী এতিছাসিক সংজ্ঞা প্রঙ্গান 
করবার জন্তই নাট্যশান্ত্রে শিবের মুখ দিয়ে এই ধরণের উক্তি 'করানে৷ হয়েছে। 
আসলে এই নৃত্য 'রত্রের বছদিনের অভ্যত্ত সংস্কৃতির ফলল, বা উৎসবাদিতে 
সন্ধ্যাকালে অনুষ্ঠিত হত । হয়তো, সতীবিয্বোগের শোকতার অপসারিত হবার 
পর এই বিজয়োৎসবকে স্মরণ করে এই জাতীয় নৃত্য সম্পাঙ্গিত হয়েছিল, কিন্তু 
সস্ দক্ষষজ্ঞ ভজের পর শিবের পক্ষে একটি আর্ট-নৃত্য সম্পাদনের মনোভাব 
নিশ্চয়ই ছিল না, সেখানে গণসৈদ্ভ অনুষ্ঠিত প্রেতনৃত্যই স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া 
বলে গণ্য হতে পারে । শিব নিজের একক নৃত্যের কথ! উল্লেখ করলেও তাগব 
হিসাবে যে নৃত্যের নির্দেশ দিয়েছিলেন তা সশ্মেলক নৃত্য এবং স্থানে স্থানে 
পিশীবদ্ধভাবে অর্থাৎ ভু-তিনজনের একত্র ঝমাবেশে বৃত্যটি বৈচিহ্রালাভ 
করেছিল । এইসব পিশ্তীবন্ধ ক্ষছুষ্ঠানে স্ত্রীলোকদোরও যথেষ্ট ভূষিক। ছিল। 

নৃত্যের কাঠাযোগুলি ঠিক হয়ে গেলে তগবান লম্বা আচার্য তণ্ুকে এইসব 
বিধির সঙ্গে উপযুক্তভাবে সঙ্গীত প্রয়োগ করবার নির্দেশ দিলেন। তও 
এই বিশেষ নৃত্যগীতের স্ব লাধন করেছিলেন বলেই নৃত্যক্রিয়াটি ভাগব নাষে 
পঝিচিত হয় ॥ . | 

তাঙিনাপি ততঃ সম্যগ গানভাও সহিত । 
বৃতাপ্রযোশ্ঃ চুষ্টো৷ হয য তাওব ইতি স্থৃতঃ॥ 
ভরত তৎকালীন প্রচলিত সঙ্গীতের যেসব অংশ নৃত্যে প্রয়োগ করেছিলেন 
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তাদের মধো কিছু অর্থহীন শবের রাবহার ছিল । এগুলি নৃত্যের সঙ্গে চৎকার 
ধনিবৈচিত্রা সম্পাদন করত । . পূর্বে যে আমারিতত গীতের উপধ করা হয়েছে 
সেই গীতের প্রারস্তে ঝস্ট,ং বণ্ট,ং প্রদ্থৃতি কতকগুলি অর্থহীন শব যোজিত 
হত। এই উচ্লারগঞ্ুলি রুহদের অত্ান্ত প্রিয় এবং এট. কারণেই এগুলি 
বিশেষভাবে যংযোজিত হয়েছিল । আদারিত গীতের এই. অংশকে বলা হুত 
“উপোহন”। 
যে নৃত্য একছা কুরজাতীয় পুরধগণই আচরণ করতেন, তার সঙ্গে বুক 
হল মেয়েদের স্বকুমার নৃত্য এবং তাতে আবার পোভনভাবে প্রযুক্ত হল নঙ্গীত | 
এর নৃত্যভাগটির প্রধোজনা করুলেন...শ্বয়ং শিব, সুকুমার প্রস্মোগ করলেন 
পার্বতী । . তারপরে যৌথ প্রচেষ্টা স্ত্রীপুর্ুষের পিপ্তীরদ্ধ প্রক্রি়। (প্র;প বা 
উপদ্জ জন্ুসারে নৃত্যা) হুসম্পন়্ করা হল। অঙঃপর সমঘ্ত কম্পোজিশনটন 
শিব স্বয়ং ছেড়ে দিলেন আচার্য তও্ুর কাছে লঙ্গীত ঘোজনা এবং সম্পাদনার 
জন্য । এ সম্বন্ধে নাট্যশান্ত্র বলছেন--- , 
যে গীতিকাদৌ যুজ্ান্তে সম্যঙ্‌। চলা রানী 
: দেবেন বাপি সম্প্রোজস্তাগ্যব্তাও্ব পূর্বকঃ, |. 
গীতপ্রয়োগন্নাশ্রিত্য নৃত্যুষেতৎ প্রনৃত্যতাম্‌। 
প্রায়েণ তাগুববিধির্দেবস্তত্যা শ্রয়ো৷ ভবে ॥ 
এর অর্থঃ-_তাওবনৃত্যকে পূর্ববর্তী করে দেব শঙ্কর তাণ্ডীকে ( তকে ) 
ডেকে বললেন---এই নৃত্যের বিভাজন ( এনালাইজ ) করে. যেখানে যেখানে 
যেসব গীতিক। সুষ্ঠভাবে ঘোগ কর! বায়, সেগুলি আগে নির্ণক্স কর। তারপরে 
সেইগুলিকে প্রয়োগ করে এই নৃত্যকে আরও প্রকৃষ্ট নৃত্যে বূপায়িত'কর। 
তাগুববিধি প্রায়শই দেবতার স্ততিরূপেই নিবেছিত হুবে। 
এইভাবে যে, নৃত্যের. স্ষ্টি হঙ্ধ তাই হচ্ছে তাগুব নৃত্য। বলা বাহুল্য 
কাজটি স্জে সম্পন্ন হয়নি এবং এর জন্ত আচার্য ততুকে দীর্ঘকাল খরে প্রচণ্ড 
পরিঅমও চিন্তা করতে হয়েছিল । তাওুবের নৃত্যভাগ গ্রচপিত ছিল; তথাপি 
একে নতুন করে. লাজিক্সে নিতে যে বুদ্ধির, প্লয়োক্েন হয়েছিল ত1 কেবলমাত্র 
অতি পরিণত শ্রষ্টার মধ্যেই থাক। সম্ভব । এর অন্ত নৃত্য প্রযোজকের কৃতিত্ব 
অবশ্তই শ্বীকার্য ; কিন্ত এর লঙ্ষে 'তাল: ছয়ে সঙ্গতি রেখে গীত ও বাদ্ভকে 
শোতনভাবে যুক্ত 'করা একটি সম্পূর্ণ নতুন, পদ্ধিবন্পান এবং এর কৃতিত্ব আরও 
রহগ্ুণে, বেলী, .এ বিষয়ে দ্বিমত থাকতে পার না। (কবতএব, সমস্ত 
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কম্পোন্তিশনটিকে তুর নাষে পরিচিত করে ০ টানি 
কর] হয়েছে । 

ভরত এবং তদীয় সম্প্রদায় এই বিস্তাটিফে অধিগত করে কিভাবে নাটকের 
প্রারস্তে যোজন! করেছিলেন, অতি সংক্ষেপে তার একটি বর্ণনা বোধ হয় 
অপ্রাসজিক হবে না। 

এই যে “চিত্র” নামক অনুষ্ঠান, এটি অভিনয় আরপ্ত হবার আগে অজলাচয়ণ 
ছিসাবে সম্পাদিত হুত- প্রথমে বীণা, বাশী, মুরজ, মন্দির! প্রভৃতি বাচ্ে 
কনসার্ট শুরু হত। বাজন! জমে ওঠার সঙ্গে সঙ্গে আদারিত গীতের প্রয্োগ 
হত। এই গীতের প্রচুর লক্ষণ নাট্যশান্ত্রে পাওয়। যায় বটে, কিন্তু প্রত্যক্ষভাবে 
তার রূপায়ণ' সম্বন্ধে ধারণা কর! এ যুগে সম্ভব নয়'। অনুষ্ঠানের সৃচনায় বাপ্টং 
বণ্ট,ং ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে একজন নর্ভকী লীলায়িত ভঙ্গীতে রক্গপীঠে প্রাযেশ 
করতেন । বীণায় তখন নানারকমের কলাকৌশল দেখান হত এবং লেই বাজনার 
সুর ও ছন্দকে অনুসরণ করে নর্ভকীটি কয়েক প্রকার অঙ্জছছার সমন্বিত নৃত্য 
আচরণ করতেন । তারপর ভিনি ক্ষপকালের জন্ভ অন্তরালে গিকে অঙ্গুলিগ্ুটে 
পু্পপু নিয়ে এসে পুষ্পাঞ্জলি প্রদান করতেন । নেটি হয়ে গেলে তিনি রজ- 
গীঠের চারদিকে পরিভ্রমণ করে দেবতাদের প্রণাম জানিয়ে আবার কিছুক্ষণ 
নৃত্য করতেন। এইটি ছিল পুম্পাঞ্জলি অন্থষ্ঠান। এঁর ভূমিকা এই পরস্ত। 
তিনি প্রস্থান করলে অপরাপর নর্ভকীর। অুক্ধপ লীলায়িত ভঙ্গীতে পৃথকভাবে 
একে একে প্রবেশ করতেন। তারপর তার। নানারকম অঙ্গছার প্রত্র্শন করতে 
করতে পিশ্তীবদ্ধ হতেন । এইরকম যৌখনৃত্যের সঙ্গে চমৎকার বানা বাজত । 
সর্বসমেত চারটি পিশ্তীবদ্ধ নৃত্যানুষ্ঠানের সঙ্গে কনিষাসারিত, বধ্যষাসারিত, 
লগ্ান্তরিত এবং জ্যেষ্টাসারিত---এই চারপ্রকার আসারিত গীত সম্পাদিত হুত। 
পূর্বে যে বর্ধমানক গীতের কথা বল। হয়েছে, তা আর কিছুই নয়, আসারিত 
গানের অঙ্গসমূছের পরিবর্ধন মাত্জ। তৎকালীন মার্গতালগুলির মধ্যে প্রলিগ্ধ 
ভিল,__চচ্চৎপুট, চাচপুট, পঞ্চপাণি প্রভৃতি । এগুলিকে অরলম্বন করে আরও 
কিছু তাল পরিকল্পিত হয়েছিল? বলা বাহুল্য, এই ব্যাপক অনুষ্ঠানটি স্থৃম্পর 
হতে সময় নেহাৎ কম লাগ্গত না। বিদগ্ধ দর্শকদের কিন্তু এর জন্ত কোনও 
“অভিযোগ তে। ছিলই না, বরঞ্চ তারা৷ এই নৃত্যবলাটি সর্বতোভাবে 'উপভোগ 
করুতেন। লক্ষণ অনুসারে এটি লান্তনৃত্যের পর্যায়ে পড়ে না? 

পরবর্তীকালে কিন্ধ এই ব্যাপক পূর্বরঙ্গের অনুষ্ঠান আর জামে ছিল না। 
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দাহগান্ত কিছু দ্ৃত্যান্ছঠান ঘা ছিল তাও একান্ত সংক্ষিপ্ত হয়ে পড়েছিল । এর 
স্থান দখল করেছিল “প্রস্তাবনা” যাতে নান্দী, স্ত্রধার প্রভৃতির ভূমি ₹1 নংঘুক্ত 
হত। কালিদাস শেষোক্ত কালেরই নাট্যকার । 

তাগুবের যোটামুটি পরিচয় আমর] জানতে পারলুম় এবং এর মধ্যে 
মহেশ্বর ও ত--এই দুজনের ভূমিকা কতথানি, সে নত্বন্ধেও একট! ধারণ! করা! 
গেল, কিন্তু এই সঙ্গে একটি প্রশ্নের উদয় হয়, সেটি এই যে--এই তু নাঙ্কক 
ব্যক্তিটি কে? তাওব প্রসঙ্গে তিনটি নাম পাওয়া! লায় ? _তও, তপ্ডি এবং তাণ্তী 
(তাণ্ডিণ)। পণ্ডিতব্যজিদ্ের অনেকের জভিষত ইনি আর্ধজাতির অন্তনুক্তি 
নন এবং এর কোনও পরিচয় দিতেও কেউ অগ্রণী হয়েছেন বলে জানি না। 
ইনি কোন জাতির লোক, সে সম্বন্ধে নন্দেহ থাক! অবশ্ স্বাভাবিক, কিন্তু এর 
পরিচয় ধে একেবারেই পাওয়া যায় না তা নয় ;-_চেষ্টা করলে একট অন্থমান 
করবার মত লুন্্র অন্ততঃ মেলে। মহাভাব্তের অনুশাসন পর্বে উপমন্থ্য-- 
বাস্থদেব সংবাদ একটি বড় অংশ জুড়ে আছে। এই অধ্যায়ে উপমন্গা বাস্থদেব 
কৃষককে বলছেন- সত্যযুগে তগ্ডি নামে একজন বিশ্রুত খবি ছিলেন, তিনি বু 
বর্ষ ধরে মহাদেবের আরাধন1! করেছিলেন । এই কঠোর তপান্তষ্ঠানের পর 
মহাদেব প্রসন্ন হয়ে তাকে বর দিলেন,--”তোম্বার একটি পুত্র হবে। সেই পুত্র 
অক্ষয়, অব্যয়, ছঃখবজিত, বশব্বী, তেজন্বী এবং দিব্যজ্ঞানসদ্িত হবে । আমার 
প্রসার্দবলে নেই ছিজশ্রেষ্ঠ খবিগণের অভডিগন্য বেদের ্ুজ্রকর্তা হবে, এবিষয়ে 
কোনও সন্দেহ নেই ।” এই ততণ্তীপুক্রই সম্ভবতঃ তাণ্ডী নামে বিখ্যাত হয়েছিলেন, 
আর নেই স্থত্রই “তাগুামহাত্রান্ষণ* নামে সাহবেদের প্রধান শৃজ্বপে (সুত্র আর 
ত্রাঙ্মণে তফাৎ এমন বিশেষ কিছু নয়) চলে আসছে । সাষবেদের সংহি তাভাগে 
বিধিত মূল মন্ত্রগানগুলির উৎপত্তি, ইতিহাস, প্রক্নোগ প্রভৃতি তাগ্ডামহাত্রাহ্মণে 
বর্ণিত হয়েছে। পণ্ডিতগণ এই শান্ত্রকে পঞ্চবিংশত্রা্ষণ ও বলে থাকেন। 
সামগানের এঁতিহ্‌ ধারা ধারণ করে এসেছিলেন, তাদের উল্লেখ করতে গিয়ে 
বংশক্রান্ষণ “বিচক্ষণ তাণ্ডা* নামক জনৈক তাগ্যাবংশীয় আচার্ধের নাম করেছেন । 
তাছাড়া গ্রবচনকর্ত1 ছিসাবেও ভাণ্াবংশের উজ্লেখ পাওয়া যায় । অতএব, এর! 
দ্বে কেবল লৌকিক নৃতাগীতের চর্চা করতেন তাই নয়, সামগানের এঁতিহৃকেও 
সমত্বে রক্ষা করে এলেছিলেন। বস্ততঃ সামগায়কষের একটি শাখাকেই তাণ্া- 
'শাখ। বলা হয়ে থাকে। তাগ্যসম্প্রায়কে ভাবী নাষক অপর এক সম্প্রদায়ের 
সঙ্গে যুক্ত হতে যেখা যায়। এঁদের একসঙ্গে বলা হত “তাগ্যভাজবী" | 


তাৰ ৩১১ 


ভরতের নাট্যশাঙ্কের বিভিন্ন সং্করণে পূর্বো্িখিত "তু" বা তাণ্ডিগ--এই 
'ছুটি নামই পাওয়া যায় । তগ্ডি নামটি কেবল মহাভারতেই দেখা যায়। কিন্ধ, 
'ভাগুব নামকরণের পরিপ্রেক্ষিতে যতদুর মনে হয়, গোড়াতে নাষটি ততই ছিল; 
সংস্কৃতভাষীর। তত্ডি নামটি প্রদান করেছিলেন এবং পরে ব্যাকরণসন্মতভাবে এই 
নামকে “তাপ্ডিণ* শবে রূপান্তরিত ক্র। হয়। তাও নৃত্যকে তাত্তা-নৃতা 
বললেও ক্ষতি হয় না, কারণ এরকম উল্লেখও ছু এক স্থানে থাক বিচিন্ধ নয় । 
তও্‌ নামটির ব্যবহার এখনও তিধ্বতাঞ্চলে বর্তমান “তোন্দ্রপ" ( তথা! তোন্জপ 
'তিব্বতী বানান আন্তুসরে দন্গ্রব ) নামটি উক্ত অঞ্চলে বিশেষ জনপ্রিয় । এর 
অর্থ--“ষে তার উদ্দেশ্তকে আয়ত্তে আনতে পারবে,” বা--"ঘে তার পিতামাতার 
উদ্দেশ্য সাধন করেছে ।* আবার, তাণ্তী বা তাগ্ডিণ নামটি যে নেই তা নর, 
--“তাম্ত্রিন্" (তিব্বতী বানান অঙ্গসারে-র্তা-মগ্রিন) এক দেবতার নাম, 
ধাকে ধ্যান করলে বুদ্ধ যে হ্র্গে অধিষ্ঠান করছেন সেখানে যাওয়া যায়, অথব। 
মৃত্যুর পর কার গর্ভে জন্মগ্রহণ করবে, সেটি আত্মার ইচ্ছা! অনুসারে নির্ধারিত 
হয়। 

এই সব লক্ষণ দেখে মনে হয়, অভি প্রাচীন যুগে বর্তমান তিব্বতীদেরই 
কোনও উপজাতির লোক ছিলেন এই রুত্রের]। কৈলাস পর্বত, তিব্বতীঙ্গের 
কাছে পবিভ্রতম পর্বত। প্রসিদ্ধ তিব্বতী সাধক-কবি তথ। গায়ক “ফ্রিল। রেপা” 
এই পর্বতের একাধিক গছায় ধ্যানধারণায় কাল কাটিয়েছেন । এমন আরও 
“অনেকেই সাধনার স্থান হিসাবে বেছে নিয়েছিলেন কৈলাস পর্বতের নিয়দেশ। 
রুদ্র নামটি বৈদিক। মরুৎ নামটিও তাই, গণ-শবও আমরা সংস্কৃত বলেই জানি । 
এদের নিজেদের ভাষায় এর] কি নাষে পরিচিত ছিলেন, কে বলবে ? তথা” 
কথিত রুদ্রজাতীয় তও্‌ বা তাগ্যগণ ক্রমে একটি বৃহৎ শাখায় পরিণত হুন। 
এর] সম্পূর্ণভাবে বৈদিক ধর্ষ অবলম্বন করেছিলেন, তপ্ডিকে তো দ্বিজই বল! 
'হয়েছে। তথাপি এদের মধ্যে আদিম বিশ্বাস বা আদিম সংস্কারগুলি সমান- 
ভাবেই প্রচলিত ছিল, যার কলে নান! ঘটনায় তাদের দেই ছিংল্র এবং বীভৎস 
'নৃত্যগুলি ভয়াবহ আকারে আত্মপ্রকাশ করত। সম্ভবত এদেরই আর একটি 
'শাখা ছিলেন যক্ষের! | মহাভারতে অলকার যে বর্ণন। পাওয়] যায়, বর্তমান 
তিবতেও তার একটা ক্ষীণ আভাস দেখ! যায়। এদের মঠ, মন্দির বা 
অভিজাত গৃহগুলিতে তেমনি সোনার ছড়াছড়ি দেখ! যায়, তেমনি নান বর্ণের 
পতাকার ব্যবহার আজও রয়েছে, চিত্রবিদ্তায় দক্ষতাও বিলুখ হয়নি । এন্সনকি 


৩১২ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


মহাভারতের যুগে “মশিভদ্র”, "যপিষান”, গ্রভৃতি “মণি” শব্ের ষে বন্থল প্রয়োগ 
যঙ্দদের নামে দেখা যেত, আজও “ষ্ণিপন্নে স্ব” শ্লোগানে সেটি রক্ষিত আছে ।. 
আমর। ভারতীয়ের1 ধেমন যুগ যুগ ধরে নিরস্তর পরিবর্তনের মধা দিয়ে আমাক্ের 
প্রাচীনতম ধর্ম-সংক্কৃতির কিঞ্চিৎ কণামাত্র প্রচলিত রাখতে পেরেছি, তেমনি 
এরাও ঠিক একই ভাবে খুব সামান্য বৈশিষ্ট্যই বর্তষানে রক্ষা করতে পেরেছেন । 

যাই হোক এ সবই অনুমান ষাজ । তবে, এরমধ্যে ঘেটি সত্যি সেটি হল 
এই ঘে, তাগুব নামক নৃত্যটি স্থপ্রাচীন রুজ্রজাতির একটি বিশিষ্ট নৃত্যের এতিহা 
বহন করে। যে তণ্ড এই নির্দিষ্ট আকারটি প্রণয়ন করেছিলেন তিনি যদি 
শিবের সমসাময়িক নাও হয়ে থাকেন, তাহলেও এট অবশ্যই হ্বীকার্ধ যে, শিবের 
এতিহের সঙ্গে ষে নৃতা যুক্ত হয়ে এসেছিল তাকেই তিনি একটি সম্পূর্ণ নতুন 
আর্টে রূপান্তরিত করেছিলেন। তাণ্ডব সম্বন্ধে আর একটি ধারণ! থেকে 
আঙ্গাদের অব্যাহতি পেতে হবে । এই নৃত্য কেবলমাত্র পুরুষদের আচরিত 
ত্য নয় এবং এর প্রকৃতিও উদ্ধত ছিল ন1। যিনি যাই বলুন ন1 কেন, ইতিহাস 
এবং সাক্ষাপ্রমাণাদি স্ুম্পষ্টভাবে নির্দেশ করে যে তাগুব একটি স্থুললিত নূৃতা, 
যার মধো স্ত্রী-পুরুষ গোষীবদ্ধ হয়ে স্থশৃঙ্খলভাবে নর্তনলীলার পরিচয় প্রদ্দান 
করতেন। আর একটি বিশেষ লক্ষণ এই ঘষে উচ্চ শ্রেণীর স্বর, তাললয়ধুক্ত 
গীতবাচ্য ব্যতীত তাগুর অনুষ্টিত হতে পারে না। নৃতো সঙ্গীতের প্রয়োগই 
তাণ্ডবের মূল বৈশিষ্ট্য । ভরত যে কাহিনীর অবতারণা করেছেন, তাকে 
পৌরাণিক বলে মনে করলেও এই সতাই হ্বীকার করতেই হবে যে তিনি থে 
নৃতাধারাকে নাটকে যঙ্গলাচরণের জন্য গ্রহণ করেছিলেন, সেটিই তৎকালে 
তাগুববিধি নামে পরিচিত ছিল। 

পরিশেষে, আরও একটি কথা বলে রাখা ভাল। দু-একজন মহামান্য 
দার্শনিক ভরতের নাট্যশাস্ত্রের টীকা বা ভাম্য রচন। করে গেছেন । এদের 
নিজেদের কয়েকটি ব্যক্তিগত মতবাদ ছিল এবং অন্থবতীদের লংখ্যাও কম ছিল 
না। এরা ব্যাখ্যার নামে ভরতের সুম্পষ্ট এবং সহজ মতবাদকে বছল পরিমাণে 
পরিবতিত করে গেছেন এবং একাধিক বিষয়ে এক একটা নতুন তত্বের আমদানি 
করেছেন যার দায়িত্ব সম্পূর্ণভাবে তাদের শিজন্ব। এদের মধ্যে মুখাতঃ 
অভিনবগুপ্ের নাম করতে হয়। নাট্যশান্ত্রকে অবলম্বন করে তিনি তার নিজের 
মতবাদকে স্থাপন করতেই বিশেষভাবে আগ্রহী ছিলেন। ফলে, রন থেকে 
জারস্ত করে বন্তদ্বই এমনভাবে পরিবন্তিত হয়েছিল যে ভরতের মতবাদ গুরুতর- 


করণ ও অজহাব ৩২৩: 


ভাষে লত্ঘিত হয়েছে বলেই মনে হয়। এডত্বাভীত ভট্ট, উত্তট্ট, ভট্ট লো, 
শ্ীশঙ্কুক প্রভৃতি আরও আলঙ্করিক ছিলেন, ধার! ভরতমতের ব্যাখ্যাকার বলে 
'স্বীকৃত। এদের ব্যাখ্যা পূর্ণাঙ্গ ছিল না। তবে প্রধান পার্থক্য ষেটি দৃষ্টিগোচর 
হয় সেটি গুঢ় আধ্যাত্মিক বিষয়ে । ভরত আদে অধ্যাত্সপন্থী ছিলেন না এবং 
তিনি বস বলতে সাধারণভাবে “আপ্রিসিয়েশন” বা আনন্দোপলব্ধির প্রতিই 
ইঙ্গিত করেছিলেন, কিন্তু অন্যান্ত স্বনামধন্য টাকাকারগণ রসকে ক্রমেই 
আধাত্মিক পধায়ে নিয়ে গেছেন এবং শেষপর্যস্ত তা ব্রহ্ষোপলন্ধির মধ্যে 
পধবসিত হয়েছে ।. অর্থাৎ, বাস্তববাদী ভরতের যে সব মতবাদ এদের 
মনোভাবের সঙ্গে মেলেনি সেখানেই এর ব্যাখ্যার নাম করে স্বীয় চিস্তার 
প্রতিফলন করেছেন । ঠিক এইভাবেই তাগুব সম্বন্ধে ব চমকপ্রদ তথ্য নান 
অথরিটি নানা গ্রন্থে বাক্ত করেছেন, ঘ। ভরত আদে উত্থাপন করেননি, এমনকি 
ইঙ্গিতও করেননি । আজও তাগুবের নামে শিবেক্ নৃত্যকেই উপস্থাপিত কর 
হয় এবং তার উদ্ধতরূপটিকেই উচ্চভাবে আলোকিত কর? হয়; অথচ ভরত ষে 
একাস্ত বিজ্ঞানসম্মত উপায়ে তাওবের সমগ্র বিধি এবং ইতিবৃত্ত বিশ্লেষণ করে 
গেছেন তা অপ্রচারিত থেকে গেছে বললে অত্যুক্তি হয় না । অতএব ভরত 
তাগুববিধি সম্বন্ধে যে "একলপারটাইজ” ব' প্রয়োগবিজ্ঞান তার গ্রন্থে সর্বঞনবোধ্য 
সংস্কৃত ভাষায় লিপিবদ্ধ করে গেছেন, তাকে যথার্থ বলে অবলগ্বন করাই হচ্ছে. 
বিজ্ঞানসম্মত শ্রেষ্ঠ পন্থা । 


গায়ন্ত্রী চট্টোপাধ্যায় 
করণ ও অঙ্গহার 


শিল্পের বিভিন্ন শাখায় একটি সমতান বা হার্মনি আছে? নৃত্যকুশল। শিল্পী - 
নিপুণ রচনাবর্তের কঠিন পরম্পর। রক্ষা! করে সৃষ্টি করে একটি উপলব্ধির রূপময়. 
প্রকাশ। কবি কবিতার শব শরীরে ধ্বনির নৃণুর পরিয়ে ছন্দের দোলায় একটি 
অলৌকিক ব্যঞ্জনা রচন। করে। চিত্রকর বা স্থপতি তাল, মান, অঙ্গুলি, 
লাইটসেড, পার্সপেকটিভ-এর সাহায্যে মুতি নির্মাণ করে সবশেষে ঘটায় তার. 
এানাটমির বন্ধনমুক্তি। সংগীতকার সংগীত শরীরের মেলডি বা রাগরূপ-এর. 
আবেগবৃত্তের পরিধিকে অতিক্রম করে স্থজন করে সঙ্গতি, সমতানের রসরঞ্জন। |, 


৩১৪ ভরত নাটাশান্ত 


বৃত্যকলায় সকল শিল্পের এই সমতান বিশেষভাবে দেখা যায়। এখানে শিল্পীর 
'হস্তমুত্রায় কবিতার চিত্রকল্প ; দেহভজির বিচিত্র সংগীতে সিক্কুতরঙ্গের হিল্লোল, 
গ্রীবাবিভঙ্গে লীলাবিলাস, গধ, আত্মনিবেদন; আ্বাধিপন্রবের উদ্মোচন ও 
পাতনে প্রতিবিস্থিত প্রেম গ্রতীক্ষা, সংশয় । ললিত ছন্দে শরীরী হয়ে ওঠে 
চিন্রকল৷ ও স্থাপত্যেন সচল স্থযম-ব্যঞ্জন। | কাব্য, সংগীত, নৃত্য ও ছন্দের 
'বিশিষ্ট বিভঙগে লীলায্িত এক অনন্য রূপভাবনা । 

এতগুলি নিরবয়ব ভাবনাকে একই দেহের বিচিন্র বিভঙ্গে শিল্পায়িত করার 
প্রধান উপকরণ এবং মাধাম হল করণ ও অন্জহার, যা অন্তান্ত উপাদানগুলির 
'অধ্যে সমন্বগ্ন সাধন করে তৈরী করে একটি স্বতন্ত্র ইউনিট । যার পাহাধ্যে শিল্প 
তার প্রাধিত সিদ্ধি অর্জন করে। 

করণের কাজ রূপস্ঠি, অঙ্গহারের কাজ লাবণ্য যোজন] । রূপকে যথোপযুক্ত 
ও যথাষথ মনোহর. একটি সীমার মধ্যে এনে দেহভজিতে পরিষিতি স্থজন করে 
করণ। অর অঙ্গহার ঘটায় এর এযানাটমির বন্ধনমুক্তি, ভাবের ক্রিয়া ও ভঙ্গিতে 
আনে সংধম, আনে লাবণ্য, সমত্য রূপ্তিকে রসমার্গে উদ্বোধিত করে এক 
অনুপম সৌন্দর্য ও আনন্দ লোকের সৃষ্টি করে । করণের বন্ধনে যে আঙ্গিক 
পদ্ধতির কঠোরতাটুকু দৃষ্টিগোচর হয়, অঙ্গহারের যোজনায় ত1 হয় লাবণ্যযুক্ত 
স্থকুমার বন্ধন। করণ ধেমন নিপুণ রচনাবর্তের জটিল আঙ্গিক পরম্পর৷ রক্ষা 
করে দেহভঙ্গিতে স্থাপত্যের রূপ স্থট্টি করে» অঙ্গহার ধেন সেই কারুবন্ধনে 
রসরঞ্জনা করে । তখনই মুন্তি হয়ে ওঠে প্রতিমা | রুচি যেমন রূপে দীপ্তি দেয়, 
অঙগহারও তেমনি ভাবে লাবণ্য ব্যঞুন। করে । করণ নৃত্যের দেহ, অঙ্গহার তার 
প্রাণ ব1 আত্ম! । 

সাহিত্যে একটি শব প্রষ্মোগের তারতম্যে ষেমন ভিন্ন অর্থের ছ্যোতন। ঘটে, 
চিত্রকলায় একটি রং যেমন বাবহারের গুণে বিভিন্ন রঙের আভাস আনে, নৃত্য- 
কলায় অঙ্সহার তেমনই বিভিন্ন করণের সমাছারে যতি ও গতি হট করে শিল্প 
প্রাতিম! নির্মাণ করে । করণে থা শুধুষাত্র পরিম্িতি, অঙ্জহারের মধ্য দিয়ে এই 
শরিমিতি পরম ইতিতে উপনীত হয়। 

এর প্রন্মোগ ও ব্যবহার শ্রষ্টার স্জনশীল প্রতিভার উপর নির্ভর করে। 
নাট্যশাস্্রে ১৮টি করণ ও ৩২টি অক্জছার-এর বর্ণনা আছে, কিন্ত তরত একথাও 
বলেছেন যে দক্ষতা ও অধিকার জনুসাষে অষ্টা অনস্ত করণের ৃষ্টি করতে 
পারেন । 


করণ ও অঞ্জছার ৩১৫ 


না্যশান্ত্রের টীকাকার অভিদবগুগ্টের এ সম্পক্ষিত বিচার বিতর্কের সি 
করে সঠিক কারণেই। কারখ অভিনবগুগ্ত নিজে শিল্পী ব! জষ্টারিস্কিজেন না । 
তিনি মূলত তত্বনির্ভর আলোচনা করে অনেকক্ষেত্রেই ভূল পথে নিয়েছেন । 
ঘেহেতু এটা প্রস্বোগনির্ভর শিল্প সেহেতু সেই প্রযুক্তি বিষ্ঠা না জানার ফলেই 
এই ভ্রান্তি । হুত্যপাঙ্গ সমাধোগো নৃত্যন্ত করণং ভবেৎ'--নাট্যশান্ত্রের শুধু এই 
উক্তিটুকু অবলম্বন করে এবং কিছু সাদৃশ্য লক্ষ্য করে অভিনবগুধ করণ ও অঙছার 
এর প্রভেদ অম্পর্কে সংশয় প্রকাশ করেছেন । অঙ্গছারস্এর তিনি ছুটি ব্যাখ্যা 
করেছেন, এ গ্রসঙ্গে কে, এম, ভার্মা বলেছেন £ 
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স্বভাবতই এ ধরণের কান্ননিক ব্যাখ্য। নৃত্যকলায় করণ ও অঙ্গহারের 
ভূমিকার যথার্থ মূল্যায়ণে দীর্ঘকাল বাধা সৃষ্টি করেছে। 

নাট্যশান্ত্র অন্যায় স্থিরহত্ত, পর্যস্তক, স্চীবিদ্ধ। অপরাজিত, বৈশাপরে চিত, 
পার্খস্বত্তিক, ভ্রমর, আক্ষিগ্তক, পরিচ্ছির, মদবিলসিত, আলীঢ়, আচ্ছুরিত, 
পার্খচ্ছেত্, অপসপিত, মততাক্রীড়, বিছ্যুদ্ত্রাস্ত এই ষোলটি অঙগহার স্মসংখ্যক 
তালযুক্ত। . 

বিষস্তাপস্যত, মদদ্ঘলিত, গতিমগ্ুল, অপবিদ্ধ, বি্স্তত উদ্ঘটিত, আক্ষিণ্- 
রেচিত, রেচিত, অর্ধ-নিকু্টক, বৃশ্চিকাপত্ত, অলাত, পরাবৃত্ত, পৰিবৃক্তরেচিত, 
উদবৃত্ত, সন্ান্ত, স্বস্তিকরে চিত--এই যোলটি বিষম সংখ্যক ভালযুক্ত । 

এক্ষেত্রে মনে রাখা দরকার যে যেমন করণের ক্ষেত্রে প্রতিভা অনুযায়ী 


৩১৩ 


ভরত নাট্যশাঙ্ 


রূপস্টট্রর জন্য শিল্পীর অনস্ত করণ তর স্বাধীনতা আছে তেমনি করণসমূছের 


অনজ 


সংক্ষ্ী হেতু অন্গহারও অনস্ত। এ ক্ষেত্রেও শিল্পীর সেই স্বাধীনতা 


আছে । পরবর্তীকালে বিভিন্ন টাকাফার আরও কিছু করণ ও অঙজহারের উল্লেখ 
করেছেন, কিন্ত এই বন্িশটিই প্রধান । 

করণাবলীর গঠনশৈলীর বর্ণন! নাট্যশান্ত্রে আছে, কিন্তু বিনিয়োগ নেই। 
বিভিন্ন নটক্ত্র, টীকাকার ও আচার্ধদের মতান্ছসারী বিনিয়োগ দেওয়া- 


হল। 
১। 


। 


৩ | 


ঙ৬। 


ণ| 


্। 


তলপুষ্পপুট : 

বিনিয়োগ £ পুম্পাঞ্জলিনেপ ও লঙ্জাতে । 

বন্তিত 

বিনিয়োগ £ অস্ুয্ন! বাকার্থের অভিনয়ে উত্তন পতাক হস্ত থাকবে, রোষ 
বাক্ার্থের অভিনয়ে অধোমুখ ঘৃষ্টভাঁবে পতাঁক হস্ত করতে হুবে। 
বলিতোরু 

বিনিয়োগ £ মুগ্ধ নায়িকা ও সরলা স্ত্রীলোকের লঙ্জাজড়িত আবেগ 
প্রকাশে প্রযুক্ত হবে । 

সমনখ 

বিনিয়োগ £ মঞ্চে শিল্পীর প্রথম প্রবেশে প্রযুক্ত হবে । 

লীন 

বিনিয়োগ £ প্রিয় অভ্র্থনায় প্রযুক্ত হয়। 

স্বস্তিকরেচিত 

বিনিয়োগ £ নৃত্যপ্রধান অভিনয়ে আনন্দাতিশধা বোঝাতে প্রযুক্ত হয় ' 
অগ্ুলন্বত্ভিক 

বিনিয়োগ £ শিকার, অপমান অর্থগ্তোতক | 

নিকুট্রক 

বিনিয়োগ £ আত্মগ্রশংসাস্চক অভিনয়ে প্রযুক্ত হয় । 

অপবিদ্ধ 

বিনিষ্বোগ £ অস্থুয়! এবং ক্রোধ প্রকাশে এর প্রয়োগ । 

অর্ধনিকুট্রক 

বিনিয়োগ ২ জাত্বগ্রশংষা' যেখানে প্রকাশে অপরিণভ-এই ভাব প্রকাশে 
প্রযুক্ত হয় '২ 


-১৯ | 
১২ । 


১৩। 


১৪6 | 


১৫। 


১৪ | 


১ । 
হ২। 


২৩। 


করখ ৪ জজছার ৮৭ 


কটিচ্ছিম | রে 
বিনিক্মোগ £ ইহ বিম্ময় গ্রকাশে প্রযুক্ত হয়,। 

অর্ধরেচিত 

বিনিয়োগ £ পলায়ন ও সামঞ্রশ্তহীন কর্মপ্রকাশে প্রযুক্ত হয় 

বঙ্ষত্বস্তিক 

বিনিয়োগ : লজ্জাজনিত কিছু প্রকাশ করতে না পারার জন্ত অন্ত” 
অভিনয়ে প্রযুক্ত । 

উন্মত্তক 

বিনিয়োগ £ অতি সৌভাগ্যাদি জনিত গরধ প্রকাশে ইহা প্রধুক্ত হয়। 
স্বস্তিক | 

বিনিয়োগ £ অন্বেষণ, নিষেধ, উগ্রত। প্রভৃতি ভাবপ্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 
পৃষঠশ্বন্তিক রি 

বিনিয়োগ £ শত্রসন্ধান, নিষেধ, প্রচণ্ডত। প্রভৃতি ভাবপ্রকাশে প্রযুক্ত 
হয় £ 

দিকম্বন্তিক 

বিনিয়োগ £ গীতকালীন অঙ্গভঙ্গির সমন্বয় প্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 

অলাত 

বিনিয়োগ £ ইহ ললিত নৃত্তে প্রযোজ্য । 

কটিনম 

বিনিয়োগ £ ইহা বিঘ্লনাশের জন্য স্ুত্রধার কর্তৃক জর্জরের প্রতিষ্ঠায় 
প্রযুক্ত হয়। 

আক্ষিপ্তরেচিত 

বিনিয়োগ £ দান প্রতিগ্রহণ প্রকাশে প্রযুক্ত হয়। , 

বিজ্িপ্তা্সিগুক 

বিনিয়োগ £ গমন, আগমন সচিত করার জন্য ইহা প্রযুক্ত হয়। 
'র্ধস্বত্তিক 

বিনিয়োগ £ শোভাসম্পাদক নৃত্যে এর বিনিয়োগ । 

অঞ্চিত . টি এর টু 

রিনিয়োগ £ সন্মুখস্ত বিষয়ে কৌতুক প্রদর্শন বুঝাইতে ইহ প্রযুক্ত হয্ব। 


১৬ 


৫ । 


৬ | 


৭ 


চি 


ত৯। 


ভরত নাট্যশাস্ত্র 


তূজঙভরানিত 

বিনিয়োগ £ ত্রাস বুঝাইতে প্রযুক্ত হয়। 

উধ্বজানু 

বিনিয্োগ £ ললিত নৃত্যে প্রযুক্ত হয় । 

নিকুষ্চিত 

বিনিয়োগ £ ওৎস্থকা, আকাশগমনোন্মুখ বিতর্ক, প্রণিধান প্রভৃতি, 
ভাবপপ্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 

বত্তলি 

বিনিয়োগ £ ষত্ততা প্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 

অর্ধত্তলি 

বিনিয়োগ £ ্থলিত চরণ অল্ন মত্ত! গ্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 
রেচিত-নিকুট্টিত 

বিনিয়োগ £ গমনাগমন স্থচিত করবে। 

পাদাপবিদ্ধ 

বিনিয়োগ £ কর্ষণ, ভূষিজ বস্ত বোঝাতে প্রযুক্ত হয় । 

বলিত 

বিনিষ্বোগ £ আকাঙ্ষাযুক্ত অবলোকন ও ললিত নৃত্যে প্রযুক্ত । 

ঘূর্ণিত 

বিনিয়োগ £ শুদ্ধ;নৃত্যে প্রযুক্ত । 

ললিত 

বিনিয়োগ £ বিলাসযুক্ত নৃত্যে প্রযুক্ত । 

দণ্ডঁপক্ষ 

বিনিয়োগ £ নৃত্যে প্রযুক্ত । 

তৃজঙগত্রস্তরেচিত 

বিনিয়োগ £ অর্পভয়ে ।এর সুচনা কর! হয় এবং নরসিংহকর্তৃক দৈত্য- 
বধের বিবরণেও এটি প্রযোজা । 
ৃপুতত 

বিনিয়োগ---নৃত্যে প্রযুক্ত । 
বৈশাখরেচিত 

বিনিয়োগ £ ধচছছতে জ্যা-রোপণে, অস্বারোহণ, ব্যায়া্জ, নিরগষন প্রভৃতি 
ক্ষেজ্ঞে এর বাবহার ॥ 


৬0 
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৪২। 


৪৩ | 


৪৪ | 


৪৬। 


৪৭। 


৪৮ 


করণ ও অনা 


শ্রমর 

বিনিয়োগ £ উদ্ধত গতিতে প্রযোজ্য । 

চতুর 

বিনিয়োগ £ বিন্ময়্, অকুয়ো! ও বিদৃষকের ক্কিন্নার প্রযুক্ত হয়। 

তৃজজাঞ্চিত 

বিনিয়োগ ; সপিল গতি বোঝাতে প্রযুক্ত হয় । 

দণ্ডকরেচিত 

বিনিয়োগ £ এটি প্রষোদ নৃত্যে প্রযুক্ত, জনেকে উদ্ধত গতিতে এর" 
প্রয়োগ বিধান করেছেন । 

বৃশ্চিককুটিত 

বিনিয়োগ £ বিস্ময় ব্যোমযান, ও ইচ্ছ। প্রতৃতি প্রকাশে এটি প্রযূত্ত 
হয়। 

কটিভ্রাস্ত 

বিনিয়োগ £ তালের মাঝে মাঝে ঘতিপৃরণে ও ইতস্ততঃ পা্চারণায়,, 
প্রযুক্ত হয়। 

লতাবুশ্চিক 

বিনিয়োগ £ আকাশ উল্লম্ফনে প্রযুক্ত । 

চিন 

বিনিয়োগ £ তাল দেওয় ও অঙ্গ গ্রতিসারণে প্রযুক্ত হয়। 

বুশ্চিকরেচিত 

বিনিয়োগ £ আকাশগমন বোঝাতে প্রযুক্ত হয়। 
বৃশ্চিক 

বিনিয়োগ £ এরাবত, ব্যোষযান বোঝাতে প্রযুক্ত। 
ব্যাংসিত ্‌ 

বিনিয়োগ £ অঞ্চনপুত্র (হনুমান) এবং মহাষানবগগণের পরিক্রমণ- 
বোঝাতে প্রযোজ্য । 

পার্শ্ানিকুটটিত 

বিনিয়োগ £ বার বার প্রদর্শন ও গতি-ধোঝাতে প্রযুক্ত হয়। 
ললা্টতিলক 

বিনিয়োগ £ বিষ্যাধরের গতিতে প্রযোজ্য । 


২৩০৬ 
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ভরত নাট্যশাস্ 


প্রান্ত 

বিনিয়োগ £ উদ্ধত পাদাচারে প্রযুক্ত । 

কুঞ্চিত 

বিনিয্বোগ £ অতীব আনন্দিত দেবতার অভিনয্ে প্রযুক্ত হয় 
চক্রমগুডল 

বিনিয়োগ £ দ্েবপুজ। ও উদ্ধতগতিতে প্রযুক্ত | 
উরোমগ্ল 

বিনিয়োগ £ এটি শিবের প্রিয় নৃত্যভঙ্গী | 

আক্ষিগ্ত 

বিনিয়োগ £ বিদূষকের গতিতে প্রযুক্ত | 

তলবিলমসিত 

বিনিক্মোগ £ সুন্রধার প্রভৃতির অভিনয়ে এটি প্রযুক্ত হয়। 
অর্গল 

বিনিয়োগ £ অঙ্গদ প্রভৃতি বোঝাতে প্রয়োগ হয় । 
বিক্ষিপ্ত 

বিনিয়োগ £ উদ্ধতগতির অভিনয়ে প্রযুক্ত । 

আবর্ত | 

বিনিয়োগ £ সভয় গতিতে প্রযুক্ত । 

ডোলাপাদ 

বিনিয়োগ £ শ্তদ্ধ নৃত্তে প্রযুক্ত । 

বিবৃত্ত 

বিনিয়োগ £ উদ্ধত গতিতে ৬ হয়। 

বিনিবৃত 

বিনিয়োগ £ ইহা উদ্ধত গতিতে প্রযুক্ত । 

পার্খক্রাক্ত 

বিনিক্বোগ £ ভীমসেন প্রভৃতির ভীষণগতি বুঝাইতে প্রযুক্ত হয় 
নিস্তত্ভিত 

বিনিক্মোগ £ শিবের অভিনয়ে এটি প্রযুক্ত হয় । 
বিছবাতভ্রাস্ত 

বিনিয়োগ £ উদ্ধত গতিতে প্রযোজ্া | 
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করণ গু 'অবারি ৩২১ 


বিনিয়োগ ২ বিগ দা 
বিবন্তিত 

বিনিয্বোগ : শোভাসম্পাক মুতে পরযূক্ত । 
গজক্রীড়িতক | 

বিনিয়োগ : মর গ্ি বোঝাতে প্রযুক্ত হর 
'তললংশ্ফোটিত 

বিনিয়োগ £ ভূতলে পতিত সপুধস্ বন্ধ বোঝাতে প্রতূক্ত হয় 
গরুড়ধুতক ্‌ 

বিনিয়োগ : আত্মপ্রশংষা বোঝাতে গ্রযোধ্য । 
গণ্ুন্থচী 

বিনিয়োগ £ গণ্ডের অলম্কাঃণ অভিনয়ে প্রযুক্ত । 
পরিবৃত 

বিনিয়োগ £ অলীম, অনস্ত অর্থ প্রকাশক । 
পার্থবজান্ 

বিনিয়োগ £ যুদ্ধ ও লম্দুখ সমর বোঝাতে প্রযুক্ত হয়। 
গৃঞ্রাবলীনক 

বিনিয়োগ £ বুহৎ পক্ষীর যুদ্ধ প্রযুক্ত হয়। 

সম্মত 

বিনিক্বোগ £ অধমলোকের অপসারণ অভিনয়ে প্রযুক্ত | 
জী 

বিনিক্বোগ £ বিশ্বয় প্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 

অর্থনথচী 

বিনিয়োগ £ অল্প বিশ্ব বোঝাতে প্রযুক্ত হয়। 
বিনিদ্বোগ : চিন্তা প্রভৃতি বোঝাতে প্রযুক্ত হয় । 
ঘঅপক্রাস্ত 

বিনিয়োগ : শোতাসম্পাহক নৃতে এর প্রয়োগ । 


অযুরললিত 


বিনিয্োগ £ ললিত নৃত্যে প্রযুক্ত হয়। 


ই ৯৬ 


৩২৯ তর নাশ 
করণের কয়েকটি রেখাচিত্র 
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বয়ণ ৬ জঙহার ৩২৬ 


সলিত 

বিনিয়োগ : নিরিিগাসিডি গালি নাগা | 
দণ্পাদ 

বিনিয়োগ £ সর্প গতিতে গ্রযোগা । 

হরিণপ্রুত 

বিনিয়োগ £ মৃগগতি বোষাতে গ্রযুক্ত। 

প্রেঙখলিত 

বিনিয়োগ £ উদ্ধত *তিতে প্রযোদ্য । 

নিতদ্ব 

বিনিয়োগ £ অঙ্গসৌষ্ঠব গ্রকাশে গুুক্ত হয । 

ক্থলিত 

বিনিয়োগ £ শৈথিল্য প্রকাশে প্রযোজা । 

সন  দধি, চন্দন প্রভৃতি মঙ্লঙরধ্যাছজির স্পর্ণ বোঝাতে গ্রযোজা । 
গ্রসপিত 

বিনিয়োগ £ আকাশচারীর লঞ্চযণে শ্রযুক্ত। 
সিংহবিক্রীড়িত 

বিনিয়োগ £ ভয়ঙ্কর গতিতে প্রযুক্ত হয়। 

সিংহাকধিত 

বিনিয়োগ £ সিংহের অভিনয্নে প্রযুক্ত হয়। 

উদ্বৃত্ত 

বিনিয়োগ £ ক্ষোভ প্রকাশে প্রযুক্ত হয়। 

উপস্যত 

বিনিয়োগ £ সবিনয় অতিগঙনে গ্রধু্ত হয়। 

তলসংঘটত 

বিনিয়োগ £ অনুকম্পা বোঝাতে প্রহুতহয়। 

জনিত 

বিনিয়োগ £ কার্যযারস্তে প্রযুক্ত হয়। 

অবছিখক 

বিনিয়োগ £ চিন্তা, দূর্বলতা প্রভৃতি বোঝাতে প্রযুক্ত হয় । 
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নিবেশ 

বিনিম্বোগ : গজারোহণের অভিনয়ে প্রযুক্ত । 

এড়কাক্রীড়িত 

বিনিক্বোগ £ ইতর প্রাণীর গছি মোঝাতে প্রযুক্ত হয়। 

উদ্বৃত্ত 

বিনিয়োগ £ ঈর্ধা, প্রার্থনা, প্রণয়জনিত ক্োঁধ প্রকাশে প্রযুক হস 


মদস্থলিতক 


বিনিয়োগ £ ষধ্যগ্ শ্রেণীর মত্তত। বোঝাতে প্রস্থুরু হয়। 
বিষুক্রাস্ত 

বিনিয়োগ £ বিষুর পদক্ষেপে প্রছুক্ত 4 

সমাস্ত 

বিনিয়োগ £ ব্যস্ততাপূর্ণ গতি বোঝাতে প্রযুক্ত হয় । 
বিফ 

বিনিয়োগ ; অহুযিক! প্রক্ষাশে প্রযোজ্য । 

উদঘাটটত 

বিনিয্বোগ £ হর্ষ প্রকাশে ইহ' প্রযুক্ক । 

বৃধতক্রীড়িত 

বিনিয়োগ £ কৌতুক প্রকাশে প্রযোজ্য । 

লোলিত 

বিনিস্বোগ £ বিলাসযুক নৃত্যে প্রসুক্ত হুন্। 
নাগাপসপিত 

বিনিয়োগ £ অল্পমত্ততার 'অভিনস্ষে গ্রধুক্ত হয়। 
শকটান্ত 

বিনিয়োগ £ বালক্রীড়ার জ্ছতিনয়ে গ্রযুক্ত হয় 
গজাবতরণ 

বিনিয়োগ : গঙ্গার বর্তে অবতরণ বেঝাতে গ্রস্ুক্ত হয়। 
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